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Glazbene igre s pjevanjem

Sazetak: Svaka je igra, pa tako i glazbena, vazan aspekt djecjeg Zivota, aktivnost koja izaziva budenje pozitivnih emocija i kojom se ostvaruju
unutradnje potrebe djeteta. Zivot svakog djeteta, ali i njegovo $kolovanje, moraju gotovo svakodnevno biti upotpunjeni igrom. Igra se smatra
vremenom u kojemu se dijete prepusta vlastitoj fantaziji i kreativnosti. Djeci nije potreban poseban proces adaptacije na igru, a tako je i u slu¢aju
onih glazbenih s pjesmom. Djeca se uz pjesmu i igru osjec¢aju prirodno i sigurno. Igrajuci se djeca odrastaju, razvijaju svoje psiho — motori¢ke
vjestine i spoznaju nove Einjenice.

Djeca su, kako u proSlosti tako i danas, od najranije dobi okruzena raznim zvukovima, pocevsi od okoline u kojoj odrastaju, pojava u prirodi, sve
do uspavanke koju im majke pjevaju prije spavanja. Glazba je tako potpuno prirodna pojava koja uvelike pridonosi svestranom razvitku djeteta
ve¢ u najranijoj dobi, koje se ujedno smatra i najoptimalnijim razdobljem za razvijanje glazbenih sposobnosti. Glazba pridonosi prvenstveno
razvoju glazbenih, samim time i umnih, estetskih i tjelesnih sposobnosti, ali i radnih navika. Rad je prvenstveno orijentiran na glazbene igre za
djecu predskolske i rane Skolske dobi. Rad prikazuje vrste igara, njihovu primjenu i cilieve svake od njih, a poseban je naglasak na igre s
pjevanjem. U pripremi ovoga rada, igre koje ¢e se spominjati, autorica je redovito primjenjivala u radu s djec¢jim zborom ,Osjecki zumbiéi”,

odnosno djecom starosne dobi Cetiri do devet godina.
Kljuéne rijeéi: glazbene igre, pjevanje, ucenje kroz igru, razvoj glazbenih sposobnosti

Uvod
Kineski filozof Konfucije smatra kako glazba uzdiZe ljudsko srce te se kroz nju izraZzavaju osjecaji, ali je i odraz drustva u kojem nastaje.
Prvi su se oblici glazbenog obrazovanja, s posebnim naglaskom na glazbene igre, pojavili ve¢ kod najstarijih civilizacija starog Istoka. U anti¢koj

je Grckoj glazba bila posebno uvazavana i smatrana vrlo bitnim dijelom odgoja i obrazovanja. Stare gréke suparni¢ke drzave, Atena i Sparta,
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sukobile su se i po pitanju glazbenog razvoja i odgoja. Glazba se u Ateni smatrala snaznim sredstvom ljudskog razvoja te kako bavljenje istom
Covjeka €ini boljim i plemenitijim bicem. U poznatom spartanskom odgoju, glazba je pak koriStena kao snazno sredstvo razvijanja borbenog duha
i pripremu vojnika za bitke. Kao i sve ostale umjetnosti, glazba je prosla svoj razvoj kroz brojna razdoblja, s velikim utjecajem drustvenih
okolnosti i vremena u kojemu je bila prisutna. Danas diskusije nema - glazba je sastavni dio odrastanja i odgoja, senzacionalna umjetnost koja
kombinacijom zvuka, ritma, harmonije i tonaliteta dijete Zeli ve¢ u najranijoj dobi osposobiti za kvalitetno koriStenje i uzivanje glazbe. U
predskolskoj dobi, prema autorici Mitrovié,m cilj je u€enja osigurati djetetu uvjete za normalan fizi¢ki, intelektualni, drustveno - moralni i estetski

razvoj.

Glazbene igre i u¢enje

Igre imaju veliki znagaj u procesu odgoja i obrazovanja. Kroz igru se poti€e, ali i razvija prirodna radoznalost djeteta, razvijaju se
sposobnosti zapazanja i izrazavanja (paméenje, govor, misljenje). Djeci se u igrama otvara prostor za samostalnu interpretaciju, kreativnost te
iskuSavanje vlastitih mogu¢nosti. Pomaze im se u prilagodbi na svijet i poti¢e razvijanje drustveno — moralnih normi ponasanja. Djeca kroz igru
stje€u samopouzdanje, povjerenje i odrastaju. Osim $to ih kroz igru trebamo glazbeno poduditi, trebamo ih i pripremiti za Zivot te razne situacije s
kojima ¢e se susretati.

Mnogi pedagozi istiCu vaznost igre u djetetovu razvoju, pa tako Bognar kaze kako je sovjetski pedagog A. S. Makarenko isticao vaznost
sudjelovanja pedagoga s djetetom u igri, jer ako on samo poducava i zahtijeva tada on ostaje strana osoba, netko tko nije blizak djetetu. Za
njega je igra metoda rada i jednako je vazna za dijete kao $to je rad vaZzan za odraslu osobu. Za njega prijelaz iz djecje igre u rad dolazi
postepeno i dogada se polako, ali istiCe i vaznost odgoja u tom procesu ¢iji je zadatak igru organizirati tako da ostane igra, ali da se pomocu nje
odgajaju osobine buduceg radnika koji ¢e voljeti rad i prema njemu se odnositi stvaralagki.[?]

Najznacajnije teorije o igri postavili su psiholozi Jean Piaget i Lav Vygotski. ,Prema Piagetu, igra je za dijete prilagodba na svijet oko
sebe i vlastite moguénosti. Dijete asimilira (prihvaca) i akomodira (prilagodava sebi) dogadaje, ljude i stvari iz svoje okoline* 3] za Vygotskog,
igra je sredstvo koje djetetu sluzi da dode na viSu razinu svog razvoja jer njom eksperimentira, otkriva i stvara. | Piaget i Vygotski smatraju da
dijete igru koristi za samoucenje. ,Kao $to odrasli razmiSljaju o situacijama u kojima se nalaze i donose odluke o njima, tako dijete o situacijama,
ljudima, stvarima i dogadajima promislja kroz igru i njene aktivnosti*.[4]

Igra je najprirodnija stvar u djetetovu Zivotu koja u potpunosti okupira njegovu pozornost i koncentraciju te kroz nju treba provoditi u€enje.
Djeca usmjeravaju pozornost na ono $to im je zanimljivo, neobino i novo. Za vrijeme igre dijete osje¢a radost i zadovoljstvo, pa stvaranjem
pozitivnih emocija i dobre energije bolje pamti sadrzaje koje igra sadrzi. Ukoliko dode do ,zasicenosti* igrom i pada koncentracije, potrebno je
napraviti kracu pauzu.

Pedagozi imaju razli¢ita, esto suprotstavljena misljenja o utjecaju igre u odgojno-obrazovnom procesu. Pojedinci smatraju kako je ona
Cak Stetna i nije ju moguce povezati s procesom ucenja, dok ju neki istiCu kao jednu od najvaznijih dijelova Zivota opcenito. Igra je zasigurno
nacin izrazavanja djeteta, unutradnja potreba za kretanjem, djelovanjem i aktivno$¢u. Kasnije na igru utjeéu i ¢imbenici kao $to su roditelji,
odgajatelji iz vrti¢a, ugitelji iz Skole te Sira drustvena sredina, a obi¢no su uklju¢ena i djeca iz susjedstva.[S]

Provedena su mnoga istrazivanja kojima je cilj bio uvidjeti u€inkovitost primjene igre u nastavi. Potvrdeno je kako ucenje kroz igru

rezultira bolje nego klasi¢no ucenje, to jest da sadrzaji nauceni kroz igru ostaju u dugoro€nom pamcéenju djece, te stvaraju bolju atmosferu medu

djecom.[G]

Razvoj glazbenih sposobnosti kroz igru s pjesmom

Krenuvsi od pretpostavke kako djeca vole glazbu, razvoj njihovih glazbenih i pjevackih sposobnosti treba se razvijati postepeno. Prema
Sulenti¢ Begic’:,m nemuzikalna djeca vrlo su rijetka, ona mogu imati samo manje ili viSe razvijene glazbene sposobnosti. Nasljede, obitelj,
predskolske ustanove i $kola utje€u na muzikalnost, a za razvoj istih odgovorni su odgajatelji i uitelji. Glazbena sposobnost podrazumijeva
sljedece: osje€aj za intonaciju, uoCavanje dinamike, uo€avanje tempa, osjec¢aj za ritam, kretanje uz glazbu, pamcenje glazbenih cjelina,
prepoznavanje melodije, osje¢aj za skupno muziciranje, razlikovanje visine, razlikovanje boje tona, sposobnost transponiranja, sposobnost
improviziranja.

Ukoliko interes za glazbu postoji, potrebno je razviti Zelju za sudjelovanjem u glazbenim aktivnostima. Kroz glazbene igre s pjesmom
djeca stjeCu znanja o glazbi. Ve¢ u ranoj dobi razlikuju dur i mol, visoke i duboke tonove, brzi i spori tempo, prepoznaju instrumente, pjevacke
glasove itd. Ste€enim znanjima bogate svoj rie€nik i koriste osnovne glazbene pojmove. Djecu je kroz igru poZeljno poticati i na aktivno sluSanje
glazbe, ples te izvodenje prikladnih pokreta pra¢enjem tempa i ritma.

Kao $to je ve¢ spomenuto, razvoj glazbenih i pjevackih sposobnosti treba se odvijati postepeno. Prvi susret djece s pjevanjem treba biti
jednostavan. Biraju se pjesme manjeg opsega i primjerenog tekstualnog sadrzaja. Djeca vole pjesme koje su im tekstom bliske i poznate,

asociraju ih na pojave koje Cesto sre¢u i lako su pamtljive. Kako bi se razvijale pjevacke sposobnosti, ali i pamcenje djeteta te bogacenje njegova

vokabulara, potrebno je teZiti pjesmama veceg opsega i nesto kompleksnijeg teksta. Prema autorici Radoéaj-Jerkovié,[S] ¢imbenici za kvalitetan


file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn1
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn2
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn3
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn4
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn5
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn6
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn7
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Glazbene igre s pjevanjem-Majda Milinovi%C4%87-Artos.doc#_ftn8

odabir pjesme za pjevanje u razredu su:

1. estetska vrijednost pjesme,

. primjerenost tekstualnog sadrzaja pjesme dobi djece,
. primjernost opsega pjesme mogucnostima djece,

. melodijska i ritamska zanimljivost pjesme,

. logi€éna melodioznost pjesme,

. logi¢an spoj melodije i teksta pjesme,

. tematska zanimljivost, odnosno, hoce li pjesma sadrzajem pobuditi interes za pjevanje
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. didakticka primjena pjesme u svrhu razvoja nekih buducih pjevackih sposobnosti (pjesma mora odgovoriti na pitanje — hoéemo li u€enjem ove
pjesme unaprijediti pjevacke/glazbene sposobnosti ucenika).

Prema autoru Jerry Storms, 9] postoji razlika u igrama za djecu ovisno o njihovoj dobi. Tako su za njega djeca najmladeg uzrasta ona
starosne dobi do sedam godina, srednjeg uzrasta od osam do dvanaest godina, a tinejdZeri oni stariji od 12 godina. U svojoj je knjizi 707 music
games for children Storms ve¢ u kazalu naznacio koja je igra preporucljiva za odredenu dob. Kao ishod u€enja kroz glazbene igre u pjevackom
smislu, nakon odredenog vremena mogu se uogiti velike razlike u razvoju djetetovog glasovnog aparata i psiho - motori¢kih vjestina. Rezultati su

razli¢iti ovisno o sposobnostima i dobi djeteta, ali u puno slu¢ajeva lako vidljivi i pozitivni.

Ucenje pjesme po sluhu

UcCenje pjesme po sluhu kao vrlo bitnu komponentu svake kvalitetne i produktivne glazbene igre. Kako bi se igra, prvenstveno ona s
pjevanjem mogla dobro igrati, potrebno je prije svega poznavati glazbeni materijal koji je uz nju usko povezan. U€enici u sadrzaj pjesme moraju
biti sigurni kako bi se teZilo lijepom i izrazajnom pjevanju.
Prema autoru Rojko,[m] ucenje pjesme po sluhu relativno je jednostavan postupak poznat svakoj (dobroj) uéiteljici i svakome (dobrom) uditelju.

Proces u€enja pjesme po sluhu ima sljedecih pet faza:

1. Upoznavanje pjesme — u prvom se redu misli na upoznavanje melodije. U tu svrhu ugiteljica ili u€itelj lijepo i izrazajno pjevaju cijelu pjesmu
uz pratnju na instrumentu. Osim pjevanjem uciteljice ili u€itelja, pjesma se moze upoznati i putem snimke, ali povremeno. Postoji i tre¢a
varijanta: samo sviranje na klaviru, koja se smatra najslabijom.

2. Obrada teksta — ucitelj prvo Cita tekst, a djeca ponavljaju. Ne preporuca se citanje u ritmu pjesme. Svrha je toga postupka da svaki u¢enik
procita tekst kako bi ga jednostavno upoznao i znao.

3. UCenje pjesme — prateéi se instrumentom, ucitelj otpjeva dio pjesme, smislenu cjelinu, a u€enici za njim ponavljaju. Kraci se dijelovi
ponavljaju vise puta, u€enici ih pamte, u konaénici spoje i pjevaju cijelu pjesmu. Pjesma se po sluhu u¢i metodom imitacije.

4. Analiza pjesme — odnosi se na opseg melodije, melodijsko i ritamsko kretanje te oblik pjesme. Analiza pjesme provodi se ovisno o
glazbenim sposobnostima i dobnoj skupini djece.

5. Glazbena interpretacija — vrhunac i konacni ishod u¢enja pjesme po sluhu. Cilj je izraZajno i lijepo pjevanje, muzikalnost, jasna dikcija i
dinamicke razli¢itosti. Ukoliko su navedene komponente ostvarene, ostvaren je i sam cilj uenja.

6. Glazbene igre s pjevanjem

7. Glazbene igre s ritmovima/melodijama

8. Glazbene igre uz slusanje glazbe

Vrste glazbenih igara

Glazbene se igre u osnovnoskolskom nastavnom planu i programu spominju u podru¢ju elemenata glazbene kreativnosti koje ,izoStrava
pojedine glazbene sposobnosti (intonacija, ritam), razvija senzibilitet za glazbu, poti¢e mastovitost glazbenog izraza i samopouzdanje pri
iznosenju novih ideja“.[1 Tisto je primjenjivo i kod djece predSkolske dobi.

Autorica Manasteriotti, (2]

glazbene je igre podijelila u tri skupine:
Glazbene igre s pjevanjem

Glazbene igre s pjevanjem vrsta su pokretnih igara. Svaka od tih igara ima ustaljena pravila koja se primjenjuju tijekom pjevanja napjeva koji
je djetetu vrlo pristupa€an i jednostavan. Pjesma koja se pjeva uz igru mora imati sve znacajke dobre pjesme, a izvodi se na nacin da djeca
pjevaju pjesmu i pokretima oponasaju tekst. ,Svaka igra zahtijeva odredene sposobnosti pokreta. U igrama s pjevanjem primjenjuju se uglavhom
osnovni pokreti: hod, trk, poskoci i kretanje ruku®. [13] Kako igra zahtjeva fizi¢ki napor, opseg melodije treba biti malen, a ritam jednostavan
(treba izbjegavati pjesme sa sloZenijim ritmom). Pri postupku usvajanja potrebno je najprije dobro nauciti pjevati pjesmu, a potom uvoditi
prikladne kretnje. Prema Manasteriotti, glazbene igre s pjevanjem dijele se na:

igre s pjevanjem u krugu — kolu
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igre u koloni
igre slobodnih oblika
igre mjesovitih oblika

Igre s pjevanjem u krugu ¢ine najve¢u skupinu igara koja se izvodi u spojenom ili nespojenom krugu — kolu (npr. Mi smo djeca vesela, Tece,
tece bistra voda, Savila se bijela loza vinova). U ovoj vrsti igre djeca skladnim pokretima zajednicki oponaSaju i stvaraju sliku pojedinih prizora
koje sadrzi tekst pjesme. U slu€aju pjesme ,Mi smo djeca vesela®, djeca se drZe za ruke i pleSu u krug, dok glavnu radnju izvodi samo jedno
dijete smjesteno u sredini kruga te ostalu djecu poziva da ucine iste pokrete kako bi se zajedno igrali. Ovakvim oblikom igre poti¢e se kreativnost
djece i njihovo stvaralastvo, samostalnost i sloboda izrazavanja. Cesto je slu¢aj da se izvode i pokreti koji nisu usko povezani sa znagenjem
teksta $to je slucaj u pjesmici ,Savila se bijela loza vinova“ u kojoj djeca izvode neke od osnovnih plesnih elemenata folklora. Zanimljiva je i igra
,Cice mice maramice” u kojoj djeca sjede u krugu, dok oko njih kruzi maca koja na kraju pjesme nekom od djece maramicu ostavi iza leda, pa ju
to dijete ima za zadatak uhvatiti u trku. Valja spomenuti i poznatu igru ,Jezi¢a“ (boc, boc iglicama) u kojoj se djeca okupe oko pojedinca koji ima
glavnu ulogu (jez) te ga svojim ru¢icama bockaju po ledima. Nakon $to pjesma zavrsi, jezi¢ se ustane i u trku hvata sljedece dijete koje ¢e
preuzeti glavnu ulogu. Djeca se, kako im je to i prirodno, Cesto previSe zaigraju, pa ih ucitelj pri izvodenju pjesme treba poticati i usmjeravati na
lijepo i izrazajno pjevanije, jer je ipak ono glavni cilj igre svake glazbene igre s pjesmom.

Igre u koloni izvode se u obliku linije u kojoj su djeca poredana jedan iza drugoga. Oblik ove igre nastao je iz sadrzaja pjesme (npr. vlaki¢,
auto). Igra se oblikuje oko djeteta s glavnom ulogom koja se pri ponavljanju igre mozZe mijenjati. Tako je npr. u igri vlaki¢a voza¢ koji ,sjedi“ u
lokomotivi predvodnik, a ostala ga djeca pokretom slijede. Naglasak je igre na ritmickom hodu te osjecaju za promjenom tempa (usporavanjima i
ubrzavanjima). U&enici osim pokretom mogu i zvukovno oponasati rad viakiéa: ,Cu, éu, ¢u, éu“. Djeci je posebno zanimljivo ukoliko se prije
pocetka igre odredi i destinacija na koju trebaju sti¢i, a ovisno o broju djece, mogu se oformiti i dva vlaki¢a. Tako jedan otputuje na npr. more, a
drugi u Njemacku. Ukoliko ucitelj ne potiGe djecu na aktivno pracenje ritma i oponaSanje istog pokretima nogu, cilj igre nije ostvaren. Djeca
trebaju skladnim i preciznim pokretima pratiti promjene u tempu.

Igre slobodnih oblika su najslozZenija, ali i najslobodnija skupina igara s pjevanjem. Igre se izvode u slobodnim oblicima koji ovise o sadrzaju
pjesme. Konkretno, u slucaju igre ,Ribice” djeca pokretom prate odredene zvukove i melodije klavira te tako oponasaju ribice, kornjace, rakove,
ali i bjeze od straSnog morskog psa kada se svi zajedno skupe i pri tome razvijaju osjecaj zajedniStva. Ribice se prepoznaju po visokim tonovima i
brzim kretnjama melodije koju djeca prate brzim trkom, tj. ,plivanjem*. Kornjace se kre¢u u sporijem tempu i u pjevackom opsegu koji odgovara
djecjem glasu, pa tako njihove kretnje mogu popratiti i pjevanjem jednostavnih intervala ,Pam, pam, pam, pam...“ Rakovi su nesto brzeg tempa
od kornjaca i izvode se u laganom trku, uz djeci vrlo simpati¢no i zabavno Stipkanje ,ticalima“. U slobodnim oblicima igre djeca su €esto vrlo
glasna jer je raspolozenje u trku na visokoj razini, Pri pojavi straSnog morskog psa u igri ,Ribice” djeca vriSte, pa ucitelj mora biti oprezan i
takti¢an kako bi ih stiSao i umirio, ali time ne prekidao dobro raspolozenje. Igra je primjenjiva i na djeci vrlo dragoj pjesmi ,Hoki — poki“ koju valja
popratiti prikladnim plesnim pokretima.

Igre mjeSovitih oblika su najéeS¢e kombinacija dvaju ili viSe osnovnih oblika.

Glazbene igre s ritmovima/melodijama

Glazbene igre s ritmovima/melodijama temelje se na imitaciji, a mogu se izvoditi na sljedece nacine:
ucitelj izvodi ritamsku frazu (pljeskanjem, sviranjem udaraljki, tijelom kao instrumentom) ili otpjeva melodijsku frazu neutralnim slogom, a zatim ju
ponavlja neki uéenik samostalno ili pak svi zajedno dok ne dodu do to¢no i precizno ponovljene fraze
svaki pojedinacni ucenik ili svaki drugi u¢enik osmisli i izvodi ritamsku ili melodijsku frazu, a ostali ju u€enici skupno ponavljaju
ucitelj postavi ritamsko/melodijsko pitanje, a u€enik odgovara ili uenici to isto izvode u paru. [14]

Glazbene igre s ritmom najéeSc¢e se provode kroz djeci dragu i poznatu igru ,Telegraf®. Ugitelj otpljeSce/otkuca ritamsku frazu, a ucenici
ponavljaju. U kasnijim fazama igre poti¢e se samostalnost u¢enika te osmisljavanje vlastitih, smislenih ritamskih fraza. Dijete zamisljenu frazu
zadaje ostaloj djeci, a oni ju ponavljaju. Igra poti¢e natjecateljski duh i osjecaj zajedniStva jer se moze igrati i u parovima, skupinama, itd.

Glazbene su igre ponekad kamen spoticanja za mnoge pedagoge koji ¢esto ne razmisljaju kao djeca, pa im je za takvu vrstu ucenja €esto
potreban vec¢i napor nego u klasi¢noj, frontalnoj vrsti rada. Svaka igra treba biti dobro osmisljena, ne treba se igrati samo da bi se igrala, ve¢

kako bi se kroz nju ostvarile nove spoznaje i vjestine!

Brojalice

Brojalicama prvenstveno razvijamo osjecaj za ritam, no osim toga, pomocu njih se razvija i glazbeno paméenje te sposobnost to¢nog
intoniranja. Brojalice mozemo podijeli na govorne i pjevane. Dok se govorna izvodi na slobodno izabranoj visini glasa i na istome tonu, pjevana
brojalica se sastoji od barem dva tona razli€ite visine. Takvom se vrstom brojalice osim ritma razvija i osje¢aj za intonaciju.

Kroz brojalice djeca najceSée ulaze u ritam i mjeru. Autor Rojko smatra kako se u ritam i mjeru mozZe ucéi na viSe nacina, ovisno o tome
koga pouc¢avamo, kakvo nam je metodicko znanje i interes za pou€avanije, te o raspolozivom vremenu. Autor kod male djece preferira neizravan

put — apstraktni nacin (npr. oponasanje zvuka zvona pokretima tijela izgovarajuci: bam, bam, bam, bam.) Kasnije se umjesto zvukova ,bam, bam,
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bam bam“ mogu uvesti i ritamski slogovi, ovisno o cilju uenja. U neizravnom putu konkretan nacin predstavlja izvodenje brojalice sa tekstom

1)

(npr. Cvo - rak, &vo - rak slu - $aj sa - da, ka - ko pje - va na - $a mla- da!) Isto treba raditi i uCitelj kako bi radnja tekla ravnomjerno,

ujednaceno i sinkronizirano. Navedeni su nacini zapravo zajednic¢ka glazbena igra djece i ucitelja.

Tonaliteti i opsezi pjesama

Svaka glazbena igra s pjesmom moze biti transponirana i pjevana u bilo kojem tonalitetu. Odabir tonaliteta vezan je uz glasovni opseg
pjevaca. Kod djece je on najéesce od c1 do a1, dok se sazrijevanjem i pravilnom upotrebom glasovnog aparata on treba Siriti. Treba pripaziti da
odabrani tonalitet odgovara dje¢jem pjevackom glasu i opsegu, jer bi u slu€aju pogreSnog odabira moglo do¢i do naprezanja i umora glasnica.
Dobar je tonalitet onaj u kojemu se dijete osjeca, ali i zvuéi intonativno sigurno i prirodno, ne napreze se i pravilno koristi svoj glasovni aparat.
Djeca predSkolske i rane Skolske dobi u vecini slu€ajeva pjevaju u prsnom registru. Za pjevanje u registru glave potrebna je glazbena edukacija

koju je svakako moguce ostvariti i kroz glazbene igre s pjevanjem.

Klavir kao instrumentalna pratnja

Djecja pjesma uz instrumentalnu pratnju klavira idealna je slika u glazbenoj nastavi, ali i predSkolskom pjevackom poucavanju. Djeca
godinama uce pjevati uz klavir, a taj bi slu¢aj u praksi trebao biti prisutan i danas. Kvaliteta instrumentalne pratnje ovisi o spretnosti ugitelja.

Svaki bi dobar ucitelj dje¢ju pjesmicu trebao svirati sigurno, to¢no i precizno. Kako ucitelj u nastavi glazbene kulture paralelno svira i pjeva, on
mora biti dobro upoznat sa sadrzajem koji je ispred njega kako bi se u¢enje odvijalo na visokoj razini.

Klavirska je pratnja velik i snazan oslonac djeci pri pjevanju, stoga djeca u njoj uvijek moraju osjetiti postojanost tempa i tonaliteta. Prije
pocetka pjevanja, obavezno je sviranje uvoda u kojemu ¢e se €uti kadenca koja ¢e djecu uvesti u tonalitet. Uvod je najéeSce refren pjesmice, pa
tako djeca, ukoliko im nije re€eno koju ¢e pjesmicu pjevati, mogu lako prepoznati o kojoj je rije¢. Pratnja treba biti sigurna, a harmonijski bogata u
onoj mjeri koliko ju je svaki pojedini ucitelj kompetentan i sposoban kvalitetno izvesti. Djecu izrazajno i lijepo sviranje poti€e na bolje pjevanje i
vecu aktivnost, dok siromasnija pratnja ¢esto zna biti razlog slabijeg pjevanja i gubitka zainteresiranosti. Pri harmoniziranju treba pripaziti i da
pratnja ne bude previSe komplicirana kako se djeca ne bi zbunila i osje¢ala nesigurno. Ukoliko djeca grijeSe u pjevanju ili tielesnim kretnjama
odredene igre, potrebno je ispraviti pogreske. Vjezbom i ponavljanjem treba se do¢i do to¢ne izvedbe. Dobro obrazovan uditelj sa razvijenim
klavirskim vjeStinama, Cesto ¢e djecu u pojedinoj glazbenoj igri provesti kroz viSe tonaliteta i na taj nacin utjecati na razvijanje njihovih

intonacijskih sposobnosti.

Zaklju€ak

Glazbene igre pruzaju mogucnost kombiniranja viSe glazbenih aktivnosti: pjevanje, sviranje, pokret i ples. Igra u uzem smislu rijeci
prvenstveno znaci zabava, dok u slu€aju glazbene poduke treba biti sredstvo kojime ¢e se ostvariti glazbeni obrazovni cilj. Krenuvsi od
psiholoSkog nacela nastave glazbene kulture u opceobrazovnoj Skoli, odnosno €injenice kako djeca vole glazbu i njome se Zele aktivno bauviti,
isto se moze primijeniti i na djecu predSkolske dobi. Igra je u oba slu€aja izvrstan put kojim ¢e djeca €esto nesvjesno uditi i ostvariti kulturno-
estetsko nacelo. Glazbene igre moraju djecu osposobiti da postanu kompetentni korisnici glazbe ve¢ u najranijoj dobi.

Glazbene se igre mogu primijeniti gotovo uz svaku pjesmu, ovisno o kreativnosti ucitelja. Glazbene su igre s pjevanjem odli¢éno sredstvo
ucenja kod djecjih zborova mlade dobi. Glazbene igre osposobljavaju djecu da postanu kompetentni korisnici glazbe, pridonose razvoju umnih,
estetskih i tjelesnih sposobnosti, ali i radnih navika. Kroz njih se prvenstveno razvijaju glazbene sposobnosti. Njihova ¢e uporaba doprinijeti
zanimljivosti i raznovrsnosti glazbenog poucavanja, ucenici ¢e biti pazljiviji, a znanje ste¢eno kroz glazbenu igru s pjevanjem ostat ¢e u

dugoro€nom pamcenju djeteta.
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