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Jer ja necu da sam sdm
jer krokodili dolaze ...

Elektri¢ni orgazam: Krokodili dolaze (1981)

Nacrtak

Naslovnu temu o artivizmu ilustrirat cu
recentnim lokalnim primjerom postdramskoga
kazalista — projektom A gdje je revolucija, stoko?
kazalisne skupine Montazstroj. Milohnicev
termin artivizam podjednako ukljucuje i akti-
visticku i umjetnicku praksu. Performativni
element, upad realnog — razbijanje kultne
ploce Paket aranzman ¢ekicem, sto izvodi Ante
Perkovi¢ — mozemo is¢itati kao ponistavanje
materijalizacije glazbe i njezino oslobadanje od
trzisnih zakona. Predstava u cjelini pociva na

suceljavanju koncepta autorskih prava i njemu
suprotstavljenog copylefta, referirajuci se na svoj
izvedbeni arhitekst, predstavu MCZPC, koja je
zabranjena zbog krsenja autorskih prava.

Kljuéne rijeci: Montazstroj, artivizam,
postdramsko kazaliste, autorska prava,
copyleft

Keywords: Montazstroj, artivism, post-
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Terminom postdramsko kazaliste teatrolog i teoreticar teatra Hans-Thies
Lehmann i tvorac navedene sintagme odreduje novu paradigmu izvedbenih
umjetnosti koja se formira krajem 1960-ih i po¢etkom 1970-ih godina, nakon
dominacije dramske rijec¢i u kazalistu, oblikovanjem tzv. medijskoga drustva, u
koje ulaze i suvremeni ples, umjetnost performansa, hepening i kazalisni stilovi
inspirirani hepeningom, pa tako npr. i rad Beckih akcionista — ukratko, svi live
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art modusi.! Sazeto, postdramsko ili postbrechtovsko kazaliste ne isklju¢uje dramski
tekst, nego je uprizorenje teksta zamijenjeno ravnopravnim tretmanom svih
teatarskih izrazajnih sredstava, pa tako i glazbe. Glazbeni izraz isti¢em s obzirom
na dva ovdje interpretirana projekta Montazstroja: MCZPC i A gdje je revolucija,
stoko? 1 kao sto to navodi Lehmann u poglavlju o muzikaliziranju kao jednom od
fenomena postdramskoga kazalista: »Ne radi se o evidentnoj ulozi glazbe i
glazbenog kazalista, nego o dalekoseznoj ideji kazalista kao glazbe.«* U oba ovdje
analizirana projekta glazbi je dana sredi$nja izvedbena uloga. Pritom, kao jo$ jedna
bitna odrednica postdramskoga kazalista u predstavi A gdje je revolucija, stoko?
oc¢ituje se i scenski esej — umjesto dramske radnje demonstrira se javno
promisljanje odredenih tema,’® u ovom slu¢aju — pitanje autorskih prava kao i
koncept copylefta, ¢cime se ostvaruje i transgresija ekspozitornoga modusa na scenu,
izvedbu. Nadalje, pored provedbe kazalista kao glazbe koja u nekim dionicama
preteze nad dramskom rije¢ju,* tu je i upad realnoga, sto oba projekta priblizava
umjetnosti performansa, o ¢emu ce takoder biti rijeci tijekom ove interpretacije.®

Postdramski primjer: A gdje je revolucija, stoko?

Postdramski projekt, multimedijalna, manifestna predstava A gdje je revolucija,
stoko? kazalisne skupine Montazstroj praizvedena je 20. rujna 2014. na otvaranju
Beogradskog internacionalnog teatarskog festivala (Bitef), dok je hrvatska
premijera uslijedila 15. sije¢nja 2015. u Zagrebackom kazalistu mladih.® Predstava
zapocinje izjavom izvodaca Ante Perkovica, knjizevnika i glazbenika:

»Ovo &to gledate nije zavrsna scena predstave MCZPC, ovo je montirana snimka
zavréne scene predstave MCZPC. A ovo sto cujete [a ¢ujemo pjevane rijeci ‘preko
crte, preko crte’ koje sluze kao referenca na politicki mocnu i angaziranu ‘zen’-pjesmu
Mali covjek zeli preko crte sastava Sarlo akrobata, op. a.] nije onako kako je stvarno

! Usp. Hans-Thies LEHMANN: Postdramsko kazaliste, prev. Kiril Miladinov, Centar za dramsku
umjetnost, TkH — Centar za teoriju i praksu izvodackih umetnosti, Zagreb — Beograd 2004, 22-25.

2 Ibid., 117.

% Ibid., 149.

* Usp. Catherine BOUKO: The Musicality of Postdramatic Theater: Hans-Thies Lehmann’s
Theory of Independent Auditory Semiotics, Gramma: Journal of Theory and Criticism, 17 (2009), 31.

®> O svim ostalim postdramskim kazalisnim znakovima koji su ¢itljivi u navedenim projektima
Lehmann takoder raspravlja. Naime, u poglavlju Panorama postdramskoga kazalista nudi Cetiri
postdramska kazalisna znaka, zatim jedanaest karakteristi¢nih osobina postdramskoga kazalista kao
i dvanaest primjera — usp. Hans-Thies LEHMANN: Postdramsko kazaliste, 107-136.

6 Koncept i rezija: Borut Separovic. Izvodaci/ice: Konrad Mulvaj — glazbeni producent i bivsi
¢lan sastava Overflow, Ante Perkovic¢ — gitarist i glazbeni kriti¢ar, Buga Klara Blanusa — najmlada
izvodacica skupine Montazstroj, Natasa Mihoci — diplomirana sociologinja i etnologinja, Andreja
Dodig — plesna umjetnica i arhitektica. Glazbena produkcija i oblikovanje zvuka: Borut Separovic i
Konrad Mulvaj. Koreografkinja i asistentica rezije: Natasa Mihoci. Detaljnije o Montazstroju usp.
http://www.montazstroj.hr. Podnaslovna mu je odrednica »kazaliste vase i nase mladosti«, a
ortografski se samopredstavlja oblikom MONTAX$TRO].
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zvucalo. (...) S ove snimke uklonjene su sve reference na koje autorsko pravo polazu
neke legende jugoslavenskog novog vala. (...) Ovo nije krsenje autorskih prava.
Krsenja autorskih prava vise nema. Ovo je predstava o snimci predstave koja je
ukinuta, zabranjena, cenzurirana, razjebana.«

Uvodno ¢u iznijeti kratak sadrzaj ovoga projekta koji se referira na svoj
izvedbeni arhitekst, glazbeno-kazalisni medijski projekt MCZPC. Dakle, A gdje je
revolucija, stoko? je predstava o montiranoj snimci predstave Mali covjek Zeli preko
crte (MCZPC), premijerno izvedene 14. ozujka 2014. u Pogonu Jedinstvo u Zagrebu,
koja je zabranjena zbog krienja autorskih prava. Zbog toga se u predstavi A gdje je
revolucija, stoko? na prethodnu predstavu i referira navedenom kraticom. Izvodacki
kolektiv predstave MCZPC — Zbor Malih Ljudi — sastojao se od obespravljenih
¢lanova nasega drustva (a njih je i vise nego dovoljno). Odnosno, kako navodi
Montazstroj, namjerno potencirajuci politicki nekorektne odrednice (i pritom
dodatno ironijski te politicki nekorektne odrednice pise velikim pocetnom slovom
iz svojevrsne eticke obazrivosti), sastojao se od »Staraca, Lezbi, Radnika, Srba,
Zena, Crnaca« koji su pjesmom, kako je to zamislio redatelj Borut Separovic,
»dignuli glas protiv nepravde i rasplamsanog fasizma u hrvatskom drustvu« te
nastojali dobiti odgovor na pitanje »moze li pop-glazba u danasnje vrijeme postati
orude izravnog poticanja na drustvene promjene. Ili ona, kao i kazaliste, nudi
samo lazna obecanja o drustvenoj promjeni i revolucijama koja ostaju samo dio
umjetni¢ckog imaginarija.«” Dakle, zbornim projektom Mali covjek Zeli preko crte
nastojali su utvrditi moze li glazba biti nositeljica drustvenih, revolucionarnih
promjena, odnosno moze li pridonijeti u tom svom kolektivisticko-emotivnom
zanosu osnazivanju drustvene promjene.® Predstava je bila inspirirana kultnim
albumom Paket aranzman ex-Yu novoga vala (1981),° kao i njegovim nasljedem.
Kako od tridesetak »regrutiranih« u izvodacki kolektiv predstave MCZPC u
predstavi A gdje je revolucija, stoko? gledamo tek njegove digitalne ostatke, znaci
da glazba u nekropolitici zaista vise nema kvalitativhu odrednicu drustvenih
promjena. Ona vise ne pripada javnoj domeni vec je odredena kapitalistickim,
individualistickim nadzorom autorskih prava, zbog ¢ega je uostalom i prvotna
predstava-arhitekst bila cenzurirana, a zatim u konacnici autorskim odabirom i
autocenzurirana.

7#**A gdje je revolucija, stoko?, dalje.com, 8. sije¢nja 2015, http:/ /dalje.com/hr-zagreb/a-gdje-
je-revolucija-stoko-montazstroja-premijerno-u-zagrebu /532834 (pristup 15. 4. 2015).

¥ Natasa MIHOCI: Povijest je stroj! Povijest je Montazstroj! (Razgovarala Marina Tkalcic), Libela:
portal o rodu, spolu i diskriminaciji, 6. sije¢nja 2015, http:/ /www libela.org/razgovor/5826-povijest-je-
stroj-povijest-je-montazstroj/ (pristup 15. 4. 2015). .

? Izvodacdi su tri beogradska rock-sastava — VIS Idoli, Sarlo akrobata i Elektri¢ni orgazam, a
smatra se jednim od najznacajnijih albuma jugoslavenske rock scene kojim je zapoc¢eo novi val (usp.
***Paket aranzman, Wikipedia, http:/ /hr.wikipedia.org/wiki/Paket aran%C5%BEman, pristup 22.
4. 2015). Ocjenjuje se i jednim od najzanimljivijih albuma u cjelokupnoj diskografiji jugoslavenske
rock glazbe, koji je imao izniman utjecaj na brojne rock sastave 1990-ih (Jelena ARNAUTOVIC: Izmedu
politike i trzista: Popularna muzika na Radio-Beogradu u SFR], Radio-televizija Srbije, Beograd 2012).
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Stoga je predstava, scenski esej A gdje je revolucija, stoko? izvedbeno otvorena
konstativom o tome da je rije¢ o sje¢anju na predstavu, multimedijski projekt Mali
covjek zeli preko crte, koji je zapoceo razgovorima s ugrozenim drustvenim
skupinama. Bili su to azilanti, ¢lanice Lezbora (prvi lezbijsko-feministi¢ki zbor na
nasim prostorima), zbor Hor (zbor srpske nacionalne manjine), ¢lanovi udruge
Franak, udruga Zivi zid, zatim ¢lanovi udruge slijepih i slabovidnih osoba, ¢lanovi
grupacije 55+ (koji su sud]elovah 1 u istoimenom projektu Montazstroja) i Bad
Blue Boysi (koji u konacnici nisu sudjelovali u izvedbi arhipredstave MCZPC).
Clanovi nekih od tih marginaliziranih skupina, zajedno s pojedincima koji su se
odazvali putem javne audicije, postali su izvodacki kolektiv predstave MCZPC,
predvodeni Sarom Renar, arhitekticom i kantautoricom kao glavnom vokalisticom,
te, ovdje ve¢ spomenutim, Antom Perkovicem. Pored ex-Yu novoga vala, navedeni
je svojevrsni politicki band aid izveo i nacionalisticku zanosnicu (da konstruiramo
novotvorenicu u duhu 1990-ih) Marka Perkovi¢a Thompsona, kojega je glasovno
utjelovio njegov prezimenjak Ante Perkovi¢, a jednako tako i turbo-folk i pop-
folk pjesmu Cece (Svetlane) Raznatovi¢ (udovice ratnog zlo¢inca Zeljka
Raznatovica Arkana, s nadimkom Srpska majka), koju je glasovno predstavila
Sara Renar." Tako su u predstavi MCZPC pjevanim putovanjem i revolucionarnim
pjesmama, ali jednako tako i etnonacionalistickim emfatickim pjesmama, obje
sukobljene ratne strane rekapitulirale (na toj utopijskoj sceni) drustvene nepravde
nasega drustva od 1980-ih do danas, dakle, razdoblja koje se popularno odreduje
kao post/socijalizam s kosom crticom ili spojnicom nakon post-. Utopijska je
progresija u tom balkanskom politicko-pjevnom vrtlogu — koji se kretao od
politickih metafora Paket aranZmana do otvorenih poziva »u boj, u boj za narod
svoj« a.k.a. Bojna Cavoglave Marka Perkovi¢a Thompsona s pokli(‘fem da se borba
prenese i u Srbiju'’ — sugerirana i naslovom preuzetim iz pjesme novovalnoga
benda Sarlo akrobata.”? Tim je glazbenim putovanjem Montazstroj demonstrirao
sto se dogodilo od doba novoga vala, koji je 1980-ih djelovao progresivno sa svojim
liberalnim idejama i nacelima individualizma, pa kroz tridesetak godina tijekom
kojih smo ostvarili neoliberalan drustveno-politicki sustav, ali s etnonacio-
nalisti¢kim turbo-folk i pop-folk prizvukom. Uostalom, i povijest MontaZstroja u
njihovih 25 godina (oformljen je 1989. i upravo je scenskim esejom A gdje je
revolucija, stoko? obiljezio ¢etvrt stoljeca) moze se rekapitulirati povijescu tranzicije
nasega drustva, kako to cesto istice Borut Separovic.”® Pritom, predlogke iz 1980-

10 Goran SIKIC: »Mali ¢ovjek hoce preko crte«: Dio rjesenja ili dio problema?, Jutarnji list, 15.
ozujka 2014, http:/ /www jutarnji.hr/montazstroj-dio-rjesenja-ili-dio-problema-/1173869/ (pristup
20. 4. 2015).

1 Usp. Catherine BAKER: Zvuci granice: Popularna muzika, rat i nacionalizam u Hrvatskoj posle
1991, Biblioteka XX. vek, Beograd 2011, 59.

12 Borut SEPAROVIC: Kor malih ljudi, Liceulice, 11. veljace 2014, https:/ /liceulice.wordpress.
com/2014/02 / 11/ montazstroj- -hor-malih-ljudi/ (pristup 15. 4. 2015).

13 Borut SEPAROVIC: Povijest Montazstroja povijest je tranzicije naseg drustva (Razgovarala
Sandra Saboljev), Novi list, 14. prosinca 2014, http://www.novilist.hr/Kultura/Kazaliste /Povijest-
Montazstroja-povijest-je-tranzicije-naseg-drustva (pristup 1. 6. 2015).
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ih Montazstroj je elektronicki uobli¢io, odustajuci od bass and drums aranzmana
tipi¢nih za 1980-e, i to kako bi ostvario plesni, freneti¢an glazbeni izraz tipican za
danasnje doba. Naime, Borut Separovic¢ nastojao je pokazati da se i glazbenom
nasljedu, u ovom slucaju kultnom albumu Paket aranzman, moze pristupiti jednako
kao i dramskim klasicima — Shakespeareovom Hamletu primjerice, kojemu
redateljsko kazaliste pristupa individualno sa $trihanjam i postdramskom
segmentacijom.

Autorska prava i autocenzura: arhitekst i palimpsest-predstava

Predstava MCZPC u izvornom je obliku trebala biti predstavljena na 48.
Bitef-u,' ali se od navedenoga odustalo, kako je vec istaknuto, zbog interpretacije
da se njenom izvedbom krse autorska prava odredenih glazbenika jugoslavenskog
novog vala. Dusan Kojic¢ Koja, jedini zivuci ¢lan sastava Sarlo akrobata, reagirao
je odlu¢nim performativom u ime zastite autorskih prava: »Koristenje glazbe i
stihova bez dozvole smatram ¢inom loseg ku¢nog odgoja i na takve poteze jako
sam alergican.«'

Slijedom logike autorske auto/cenzure projekt MCZPC je ugagen.' No, postao
je fokusom sljedece predstave u kojoj je i nadalje album Paket aranzman apostrofiran
kao moguce javno dobro jer ne moze pripadati drzavi koja je neslavno propala
(SFRYJ), kao ni glazbenoj kuci koja isto tako vise ne postoji (Jugoton), pa ni autorima
pjesama s obzirom na niz intervencija u original. Naime, preuzete su samo okosnice
napjeva, a i tekstovi su modificirani s obzirom na novo doba i novoupisane
drustveno-politicke konotacije."”

Tako je 48. Bitef umjesto performansom Zbora malih ljudi u predstavi MCZPC
bio otvoren drugom aktivistickom predstavom MontazZstroja naslovljenom A gdje
je revolucija, stoko?,'® nastalom na fragmentima predstave MCZPC. U tom je smislu

' Bilo bi to prvi put u povijesti Bitefa da hrvatska predstava otvori Festival. Pritom su mediji
isticali da je Borut Separovi¢ dobio Specijalnu nagradu i na 47. Bitefu za model-predstavu 55+ (u
kojoj su sudjelovali pripadnici generacije 55 plus sa svim svojim razoc¢aranjima i nadanjima), takoder
u produkciji Montazstroja. Istu je nagradu dobio i za predstavu A gdje je revolucija, stoko? s ocjenom
zirija da se radi o »izuzetnoj refleksiji o poziciji umjetnika u suvremenom drustvus, iako su mnogi
smatrali da je trebao dobiti i prestizniji Grand prix (Luka KURJACKI: 48. Bitef: A gde je revolucija,
stoko?, b92, 3. listopada 2014, http:/ /www.b92.net/kultura/moj_ugao.php?nav_category=557&yyyy
=2014&mm=10&nav_id=906982 (pristup 15. 4. 2015)).

> Prema Jana PERSIC Hoce li Koja ipak tuziti »Montazstroj«?, Vecernji list, 20. rujna 2014, 31.

16 Borut SEPAROVIC: Mozda je i Montazstroj samo ispusni ventil (Razgovarala Jelena Svilar),
Nowosti, 11. veljace 2015, http:/ /www.portalnovosti.com/borut-separovic-mozda-je-i-montazstroj-
samo-ispusni-ventil (pristup 15. 4. 2015).

7 Usp. Natasa GOVEDIC: Glazbeni revolver i politicke arije, Novi list, 19. sije¢nja 2015, http:/ /
www .novilist.hr/Kultura/Kazaliste/Glazbeni-revolver-i-politicke-arije (pristup 26. 1. 2015).

18 Imenom predstave koja je nastala na fragmentima MCZPC Montazstroj je otvorio pitanje
autorske anonimnosti: »Slogan A GDJE JE REVOLUCIJA, STOKO? je poznati zagrebacki grafit koji je
sredinom 90-ih godina (1995) osvanuo na zidu Studentskog doma Stjepan Radi¢. Za razliku od slogana
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mozemo is¢itati kao palimpsest-predstavu, predstavu ispod ¢ije je dramaturgije
moguce sastrugati dramski kostur prethodne predstave. Glavna emotivna
transgresija koja se pritom realizirala (za neke i regredirala) jest prijelaz od
prvotnoga optimizma Zbora malih ljudi prema autoironiji i sarkazmu zbog
autocenzure i osvjedocenja da privatna prava brisu prostore slobode. Time ova
palimpsest-predstava zadire u vlastitu autorsku slobodu s obzirom da gledatelje
performativno poziva na angazman oko naslovnog pitanja o revoluciji, no ipak
sama odustaje od revolucije (odustaje od prve arhi-predstave) jer se njezin autor i
izvodaciboje, kako i iskreno ekspliciraju u samojizvedbi, sudskih naloga i placanja
povreda autorskih prava. Iz autoironijske pozicije, u predstavi se u nekoliko
navrata navodi da ona koristi autocenzuru kao umjetnicki postupak, s obzirom
da protagonisti ne zele zavrsiti u nekoj od nadleznih institucija nadzora i kazne.
Time, paradoksalno s obzirom na naslov predstave, prihvacaju cenzuru, propituju
vlastitu umjetnicku i ljudsku ne/dosljednost i konformizam na koji uostalom svi
vecdinom pristajemo,'® osim ako ne Zelimo zavrsiti kao brodolomci iz Krlezina
romana Na rubu pameti. Stoga i novinar Goran Siki¢ navedenu nedosljednost
umjetni¢koga kolektiva poentira sljedecim konstativom: »Konstatirati nevaljalost
postojeceg stanja, pa nastaviti dalje po starom, i nije neko nadahnuce.«** No,
pridodala bih, koliko god mi to bilo tesko priznati, osobno sam daleko bliza
navedenoj verziji konformizma, premda antiteti¢ki tezim Doktorovoj
anarhoindividualisti¢koj pobuni.

Predstava MCZPC, cije se ime vise, dakle, ne smije ni izgovoriti zbog
interpretacije da se radi o postupku kojim se krse autorska prava (Mali covjek Zeli
preko crte), u novoj predstavi postoji tek kao arhitekst, prikazuju se njezini snimci,
¢uju se tisinom prekinute glazbene dionice, gledamo vizualijnavedene predstave,
u kojemu Zbor malih ljudi u nekim dionicama samo otvara usta, s obzirom da je
zvucna sastavnica snimke autocenzurirana. U tom smislu neki su tu drugu
predstavu interpretirali kao rekonstrukciju prve, buduci da je izvedbeno opstala
na njezinim digitalnim krhotinama.”’ Druga predstava, kao $to bi rekao Hans-
Thies Lehmann,” nastaje kao scenski esej o autorskim pravima, a kroz vizuru
koristenja kultnih autora jugoslavenskoga novog vala s naglaskom na albumu
Paket aranzman. I nadalje pojasnjenjem Montazstroja na njihovoj web-stranici:

MCZPC koji je zasticen autorskim pravima, slogan A GDJE JE REVOLUCIJA, STOKO? je javno dobro.
Njegov autor je anoniman. Ne znamo zasto je to napisao. Ne znamo gdje je revolucija. Ne znamo
moZe li se ona desiti. Ne znamo jesmo li na nju spremni. Ali razumijemo pitanje« (usp. ***A gdje je
revolucija, stoko?, Montazstroj, 20. rujna 2014, http://www.montazstroj.hr/projekt/?id=60, pristup
15. 4. 2015).

1 Usp. Gordana KOLANOVIC: Mali ¢ovjek Zeli preko crte: Borut Separovic tvrdi da ga Koja
nece tuziti za autorska prava, Tportal, 23. rujna 2014, http://www.tportal.hr/kultura/kazaliste/
351796 /Borut-Separovic-tvrdi-da-ga-Koja-nece-tuziti-za-autorska-prava.html (pristup 22. 4. 2015).

2 Goran SIKIC: »Mali ¢ovjek hoce preko crte«: Dio rjesenja ili dio problema?

21 Usp. Gordana KOLANOVIC: Mali covjek zeli preko crte: Borut Separovic tvrdi da ga Koja
nece tuziti za autorska prava.

? Hans-Thies LEHMANN: Postdramsko kazaliste, 149.
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»A gdje je revolucija, stoko? je predstava o pravnim posljedicama stava da glazbu
mozemo medusobno dijeliti, a da pritom nista ne izgubimo. Predstava je nastala u
napetosti i neskladu izmedu konteksta osakacenog cenzurom i autocenzure koja je
postala kontekst. A gdje je revolucija, stoko? govori o tastini, licemjerju i nedosljednosti
u drustvu u kojemu je osnovna vrijednost novac.«*

Postdramski projekt A gdje je revolucija, stoko? propituje komodifikaciju
drustvenoga bunta koju je iznjedrio Paket aranZman i novi val iz 1980-ih, povezujuci
trideset godina, doba kada se jo$ mislilo da glazba i umjetnost mogu pridonijeti
drustvenim promjenama, do danas, kada je diktat profita opce mjesto drustvenog
konsenzusa.* Jednako tako i s obzirom na drugi modus neoliberalnoga drustva
— eti¢ko uspavljivanje nijeme vecine, revolucionarni potencijal suvremene glazbe
vise ne postoji, sto se moze kontekstualizirati Giletovim (Srdan Gojkovi¢ Gile)
odredenjem uloge glazbe onda i sada:

»U ono je vrijeme rock bio puno vise od glazbe, to je zapravo bila religija, a danas se
to sve pretvorilo u najobi¢niju industriju zabave, nesto kao ‘brza hrana’, McDonald’s
glazba... To jest MTV.«®

Ako bi se pitalo ¢lanove Montazstroja, revolucionarne budnice mogu biti tek
pratnja borbi koja se vec odvija. Ne mogu predstavljati njezin zacetak niti se otkinuti
od diktata kapitala koji je i glazbeni bunt iz 1980-ih pretvorio u diskografski,
komodificirani proizvod. Tako se preko narativa o autorskim pravima multi-
medijalni projekt A gdje je revolucija, stoko? iri na jo$ jednu globalnu temu — onu
o tome zbog ¢ega danas revolucije vise ne mogu opstati.

Performativni element, upad realnog — razbijanje ploce Paket aranzman
¢ekicem, sto izvodi Ante Perkovic¢, mozemo iscitati kao ponistavanje materija-
lizacije glazbe i njezino oslobadanje od trzisnih zakona. Jednako tako, ¢itava
predstava paradoksalno se i pokorava i odupire tim istim trzisnim zakonima.
Zabrana jedne predstave dovela je do stvaranja nove, $to u kona¢nici moze znaciti
da zabrane ponekad i nisu tako lose, da uporabimo zivotni cinizam. Glazbeni
kriticar Zoran Staj¢i¢ u komentaru razbijanja navedene ikone-ploce is¢itava

B *xA gdje je revolucija, stoko?, dalje.com.

2 Damir JEVTIC: Odrzana predstava »A gdje je revolucija, stoko?«, MojaRijeka, 9. veljace 2015,
http:/ /www.mojarijeka.hr/kultura/odrzana-predstava-a-gdje-je-revolucija-stoko/ (pristup 22. 4.
2015).

% Srdan — Gile GOJKOVIC: Smisljeno se radi na zaglupljivanju masa u regionu, Aljazeera, 27.
ozujka 2015, http:/ /balkans.aljazeera.net/vijesti/ gile-smisljeno-se-radi-na-zaglupljivanju-masa-u-
regionu (pristup 15. 4. 2015). Jelena Arnautovic objasnjava kako se nagla ekspanzija novokomponirane
narodne glazbe 1990-ih u Srbiji promatra i kao posljedica utjecaja nacionalisticki orijentiranog srpskog
rukovodstva te kako se postavlja teza da su novi partijski rukovodioci na ¢elu sa Slobodanom
Milogevicem u afirmiranju tog Zanra prepoznali vrlo dobro sredstvo za uspavljivanje naroda
skretanjem paznje sa stvarnosti na njezin simulakrum (Jelena ARNAUTOVIC: Izmedu politike i trzista:
Popularna muzika na Radio-Beogradu u SFR],213). Isto mozemo primijeniti na domace glazbene zanrove
koji modificiraju stvarnost u kult celebrityja, nogometa i sl.
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najradikalniji primjer »nipodastavanja kulturne relikvije u domeni pop kulture
od samih njenih aktera i sljedbenika.«* Rije¢ je o performansu koji se izvodi unutar
druge forme, u ovom slucaju u kazalisnom okviru,” gdje razbijanje ¢ekicem
naznacuje razbijanje vladajucih zakona korporativnog kapitalizma.

Copyright i copyleft

Video teaser za palimpsest-predstavu oznacen je rezigniranim konstativima:
»Ovo nije Paket aranzman, ovo nisu osamdesete, ovo nije nostalgija.«* Tako je sto
se tice zoometafore krokodila (Elektri¢ni orgazam: Krokodili dolaze)*® sasvim jasno
da su krokodili, grupacija privilegiranih, u kontekstu predstave A gdje je revolucija,
stoko? privatizacijom Jugotona dobili vlasnistvo nad jugoslavenskim glazbenim
nasljedem, pa tako i nad pjesmom koja najavljuje njihov dolazak.* (Rije¢ je o
interpretaciji Boruta Separovica, gdje mozemo pridodati kako ipak i neprivatizirani
i privatizirani Jugoton polaze ista prava na produkciju.)

Kostimografska oznaka predstave, koja je bila eksponirana i na plakatima,
uznemirila je neke duhove i duse, ali ne toliko zbog simbola, koji su uglavnom
ostali neprepoznati, koliko zbog navodno obnazenih djevojackih grudi. Izvodacice
na grudima nose politicku poruku: »C« na desnoj strani oznacava copyright
(autorsko pravo, pravo na reprodukciju) kao simbol zastite autorskih prava, a na
lijevoj— oznaka za potpuno suprotan koncept — copyleft, odnosno ideju da glazbu,
kao i mnogo toga drugog, mozemo dijeliti.*! Pritom, ne radi se o negaciji autorstva,
vec je naglasak na obliku zajednistva — res communes.®* U etnografskim
disciplinama sve je veci broj radova posvecenih problemima postojeceg rezima
autorskopravne zastite u odnosu na kolektivnii/ili kumulativni karakter autorstva.

2 Zoran STAJCIC: »A gdje je revolucija, stoko?« — Montazstoj u ofanzivnoj defanzivi, Ravno do
dna, 16. sije¢nja 2015, http://www.ravnododna.com/a-gdje-je-revolucija-stoko-montazstoj-u-
ofanzivnoj-defanzivi/ (prlstup 15. 4. 2015).

27 Usp. Josette FERAL: Sto je preostalo od umjetnosti performansa? Autopsija funkcije, rodenje
Zanra, Up&llndergmund 11/12 (2007-2008), 99.

% Nikako ne izraz nostalgije povratka, ve¢, rekla bih, nostalgije kao izraza otpora (usp Olivia
ANGE i David BERLINER: Introduction: Anthropology of Nostalgia, u: Olivia ANGE i David
BERLINER (ur.): Anthropology and Nostalgia, Berghahn, New York — Oxford 2015, 1).

¥ Sjajan spot pjesme Krokodili dolaze (Elektricni orgazam, Jugoton, Zagreb 1981) pocetno je oznacen
koracima crnih muskih cipela. Snimljen je u bijeloj ekspresionisti¢koj boji kao prostoru straha,
ispraznjenosti — prostoru hladnokrone reptilologije (Marko POGACAR: Jugoton gori! Glazbeni dnevnik,
Sandorf, Zagreb 2013, 100). O tome kako su glazbenici u to doba imali problema zbog pjesama kao
sto je pjesma Krokodili dolaze usp. Srdan — Gile GOJKOVIC: Droga je bila dio naseg odrastanja
(Razgovarao Dubravko Jagatic), Nacional, 879 (5. 3. 2015), 72-75.

% Usp. Zoran STA]CIC »A gdje je revolucija, stoko?« — Montazstoj u ofanzivnoj defanzivi.

31 Kao mogudi hrvatski ekvivalent engleskom terminu copyleft u odnosu na copyright mogao bi
se ponuditi izraz »neprav(d)a«.

3 Usp. Siva VAIDHYANATHAN: Copyrights and Copywrongs: The Rise of Intellectual Property
and How It Threatens Creativity, New York University Press, NewYork — London 2001, 156-157; David
M. BERRY: Copy, Rip, Burn: The Politics of Copyleft and Open Source, Pluto Press, London 2008, 137.




S. MARJANIC, ARTIVIZAM KAZALISNE SKUPINE MONTAZSTROJ, ARMUDG 46/2 (2015) 259-276 267

Neki se zalazu za prepoznavanje kolektivnih prava, pri ¢emu bi zajednice bile
»autorima« sli¢no kao $to su to, prema postojecoj regulativi, pojedinci ili institucije.
Tesko bi medutim u tome bilo jednozna¢no utvrditi tko, kako i u kojim uvjetima
tvori »zajednicu«. Drugi pak, dijelom i iz navedenog razloga, smatraju da je rjeenje
u prosirivanju javne domene, otvorenim kodovima, etabliranju kulture
preuzimanja, iz ¢ega bi ishodila i posve nova regulativa koja bi uvazavala
kumulativni i kolaborativni karakter kreativnosti, kao i kulturno relativne koncepte
intelektualnog vlasnistva.*® Moze se ustvrditi da upravo na artivistickom pristupu
navedenim prijeporima pociva i predstava A gdje je revolucija, stoko?**

Kontrastiranje copyrighta i copylefta i artivisticki prodor u drustvenu stvarnost
vidljivi su npr. u glazbenom videospotu Bjesnilo kao glazbenom fragmentu
predstave, nastalom na citatima edukativnoga dokumentarnog filma o bjesnoci
iz 1978. i pjesme Psi beogradskoga sastava U skripcu iz 1982. godine. Tu se iz
dokumentarnoga materijala o bjesnilu u bivsoj Jugoslaviji metafora bjesnila $iri
na nacionalisti¢cko i gradansko bjesnilo medu ljudima kao nositeljima politicke
bjesnoce. Odnosno, kao sto je narator istaknuo na pocetku dijela o bjesnilu s
dokumentarnim snimcima o ubijanju oboljelih pasa: »Bjesnilo ne poznaje
zivotinjske, republicke i drzavne granice. (...) Zato je bjesnilo neizljeciva bolest.
Ljudi oboljeli od bjesnila umiru bez izuzetka.« Paralelno s videomaterijalom u
kojemu se na transgresivnoj razini tematizira politicko bjesnilo, izvodacice
Montazstroja pjevaju stihove navedene pjesme sastava U skripcu s antitetickim
porukama: »Budite ljudi, ubijte pse!/ Budite dobri i volite psel« Pritom su uz
glazbeni spot navedeni i izvori: Aleksandar Vasiljevic: Psi (U Skripcu: Godine
Ljubavi, PGP RTB, 1982) i Radovan L. Pavlovic: Besnilo — Stalna opasnost za ljude,
domace i divlje Zivotinje (Veterinarski institut Novi Sad, 1978). Inac¢e, navedenu je
pjesmu u svome autointerpretacijskom ¢lanku Borut Separovic tematski povezao
uz svoju predstavu Timbuktu (2008), gdje je, medu ostalim, istaknuo vlastitu
poziciju prema direktnom kazalistu, kazalistu bez metafora: »Proboj prema
stvarnosti intrigantan je potencijal politickog kazalista. Klju¢na odrednica kazalista
je da se dogada sada i ovdje te da ima neku vrstu interakcije, bilo empaticke bilo
doslovne.«®

% Usp. Valdimar Tr. HAFSTEIN: The Politics of Origins: Collective Creation Revisited, Journal
of American Foklore, 117 /465 (2004), 300- 315. Medu domacim radovima, iz kruga onih posvecenih
glazbi, mogu se izdvojiti Naila CERIBASIC: What to Do with Folklore: Perhaps Copyright it?, 1zlagan]e
na skupu What to Do with Folklore: An International Interdisciplinary Symposium, Ljubljana, rujan 2009;
Jelka VUKOBRATOVIC: Odnos trad1c1]ske glazbe izakona o autorskom pravu u Hrvatskoj, Etnoloska
tribina, 33/40 (2010), 97-106. O aproprijaciji pucke medicine od strane multinacionalnih korporacija
usp. Vandana SHIVA: Biopiratstvo: Krada prirode i znanja, DAF, Zagreb 2006. O nizu drasti¢nih primjera
koristenja uzoraka etnotradicijskih kultura u modnoj industriji usp. Valdimar Tr. HAFSTEIN: The
Politics of Origins: Collective Creation Revisited.

3 Usp. Paula BOBANOVIC: To je umjetnicka borba: Golim dekolteima za autorska prava, 24
sata, 13. sije¢nja 2015, http://www.24sata.hr/domace-zvijezde/to-je-umjetnicka-borba-golim-
dekolteima-za-autorska-prava-401810 (pristup 15. 4. 2015).

% Borut SEPAROVIC: Protunapad — izvedbeni aktivizam, Kazaliste, 47-48 (2011), 66-77.
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Nakon kazaline parafraze pjesme Zlatni papagaj Elektri¢noga orgazma o
zlatnoj mladezi onoga doba,* u kojoj Montazstroj kritizira »zlatnu hrvatsku
mladez« koja mrzi »Srbe, cigane, crnce, pedere...« (citat pjesme-pokli¢a), problem
nacionalizma nastavlja se u glazbenom broju Svastika (rije¢ je o transponiranju
pjesme Plastika VIS Idola) kojemu je pridodano navijacko nacionalisti¢ko
skandiranje »Tko ne skace, pravoslavac, hej, hej, hejl«. U isto se vrijeme na
videozidu prikazuje videoportret Kristine Curkovi¢, aktivistice Stozera za obranu
hrvatskog Vukovara (Montazstroj ironizira i navedeni naziv upitom postoji li
mozda neki drugi Vukovar osim hrvatskoga), koji je, upotpunjen ustaskim
simbolima, objavila na svom Facebook profilu. Radi se o djevojci koja je zbog svoje
aktivnosti neko vrijeme bila i medijski eksponirana; odnosno, da upotrijebimo
Dezulovicevu aforisticku dijagnozu, radi se o »[rlazmazenoj curici koja je negdje
u djetinjstvu pobrkala ruzicastu Barbie i hauptsturmfiihrera Klausa Barbieja.«*”
Transponirane rijeci pjesme Plastika u parafrazu Svastika glase: »Ja nosim svasti¢no
odijelo, i svastika je moja hrana, mozda sam svasti¢na i ja. Ja sam u svome
okruzenju, otvorit ¢u ti svoja vrata da budes isto $to i ja«, s pocetnim i zavrsnim
navijackim skandiranjem, $to je 1990-ih znalo biti iznimno opasno u tramvajima
za one koji nisu skakali/skandirali u znaku mrznje.

Nadalje, pitanje copylefta jednako se tako moze primijeniti i na spot
Komunizam koji je uvodno i zavrsno odreden konstativima, citatima iz predstave
55+ Montazstroja: »Ni socijalizam ni kapitalizam nisu rjesenja. Dosla su vremena
da se mora smisliti potpuno novi civilizacijski sistem. Ali tu staje nase
razmisljanje.« Rije¢ je, naime, o parafrazi pjesme Kernozoik novovalnoga benda
VIS Idoli s albuma Odbrana i poslednji dani (1982), kojeg neki smatraju najboljim
albumom jugoslavenskog rocka i jednim od prvih konceptualnih albuma te
scene; album je nazvan prema romanu Borislava Pekica.* U elektro-punk maniri
tri izvodacice modificiraju tekst pjesme u zenski lirski subjekt, gotovo u
feministicku perspektivu osobnoga odabira: »Ja nisam stvorena za sve te stvari«
(ni za kenozoik, ni za kapitalizam ni za socijalizam), a pritom Natasa Mihoci,
ipak, mase crvenom zastavom komunizma gdje se, ako kontekstualiziram
izjavama Boruta Separovica, radi o komunizmu koji nece posrnuti pred

% Zlatni papagaj bio je prvi kafic u Beogradu; usp. *** Razgovor — Elektri¢ni orgazam, 24 sata,
http:/ /www.24sata.tv/razgovor-elektricni-orgazam-55181 (pristup 15. 4. 2015).

7 Boris DEZULOVIC: Cudnovate zgode Kristine C., Slobodna Dalmacija, 6. sije¢nja 2014., http:/
/www .slobodnadalmacija.hr/Hrvatska/tabid/66/articleType/ArticleView/articleld /232095/
Default.aspx (pristup 15. 4. 2015).

3% Usp. **Odbrana i poslednji dani, Wikipedia, http: / /hr.wikipedia.org/wiki/Odbrana_
i_poslednji_dani (pristup 22. 4. 2015); Jelena ARNAUTOVIC: Izmedu politike i trzista: Popularna muzika
na Radio-Beogradu u SFR],159. Osim toga, rijec je i o citatu iz predstave 55+ (Montazstroj, 2012) gdje je
u svom politickom govoru jedan od starijih pripadnika generacije 55+ (koji su ¢inili izvedbeni kolektiv
navedene model-predstave) istaknuo: »Dosla su vremena da se mora smisliti potpuno novi
civilizacijski sistem, ali tu staje nase razmisljanje« (usp. Suzana MARJANIC: Kulturni dogadaj 55+ ili
proces rada o politickom testamentu generacije 55+, Kazaliste, 51-52 (2012), 118). Dakako, osobno sam
navedeno is¢itala u krlezijanskom mladenackom, a i sredovje¢nom anarhoindividualizmu.
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izazovima, kao sto se to desilo sa socijalizmima proslosti. Odnosno,
modificiranim stihovima MontaZstroja: »Komunizam nikad nije bio kao sada
— razigran, bezobrazan i prijeko potreban.« Uostalom, navedenom su
predstavom postavili samo jedno, i to vrlo mocno pitanje — A gdje je revolucija,
stoko? — koje se nadovezuje na konstativ Boruta Separovica da pozornica nije
revolucionarna vec da »samo« postavlja pitanja.*

Time predstava A gdje je revolucija, stoko? ocrtava daleko siri fenomen slobodne
razmjene umjetnickih ideja koja je inducirana razvojem komunikacije u digitalno
doba. Kako navodi Separovic, »razmjena sadrzaja putem interneta danas moze
funkcionirati kao mikrokomunisticka platforma koja je utemeljena na potpuno
drugacijim principima od onih koje zagovara ZAMP (Sluzba zastite autorskih
muzickih prava) i slicne organizacije.«*” Nadalje, predstava otvara i dijagnozu o
tome kako danas ne oc¢itujemo empatiju, $to je i vise nego vidljivo u svakodnevnim
susretima, odnosno kako smo vise orijentirani na individualisti¢cke zahtjeve nego
na energiju kolektivnog dobra, koliko god to pateti¢no zvucalo. Osim toga,
predstava zorno prikazuje kako u kapitalistickom drustvu glazbu, u ovom slucaju
onu koja se odnosi na rane osamdesete u Jugoslaviji, ne mozemo tretirati kao
javno dobro. 1li kako je to eksplicirala Natasa Mihoci, jedna od ¢lanica kolektiva
Montazstroj:

»(...) zastita autorskih prava postala je vrlo kruta stegovna mjera prema kojoj plesati
i pjevati neku pjesmu — a to¢no to je ono sto sam ja radila u predstavi MCZPC —
postaje nesto sto je naplativo pa ¢ak i utuzivo. Bez obzira sto je predstava MCZPC
potpuno novo umjetni¢ko djelo koje, kao i velik dio suvremene umjetnosti, koristi
citate, parafraze i reference na druga umjetnicka djela.«*!

Zakljucno: glazbeni artivizam

Kazalisni performans, postdramska predstava Montazstroja A gdje je revolucija,
stoko? tematizira utopijski model, postavlja princip sharea kao oblika
mikrokomunizma i mogudega otpora rezimu autorskih prava, te je u tome smislu
mozemo isc¢itati na grani¢ju izmedu umjetnosti i aktivizma, odnosno kao
artivisticku praksu. Termin artivizam, koji je kulturolog Aldo Milohnic kreirao
prema pojmu ar/ctivism Marion Hamm, podjednako uklju¢uje obje prakse.”? Svoj
osvrt na artivizam Milohni¢ primjenjuje na alterglobalisti¢ka i socijalna kretanja
koja su preuzela modele protestnih i direktnih akcija, ¢cime su se priblizila, kako

x4, A gdje je revolucija, stoko?« Evo kako je bilo na premijeri predstave koja je naslov dobila
po grafitu, Jutarnjilist, 15. sije¢nja 2015, http:/ /www jutarnji.hr/-quot-a-gdje-je-revolucija—stoko—
quot—premijerno-u-zkm-u/1275005/ (pristup 28. 4. 2015).

“ Borut Separovic, razgovor s autoricom, 8. lipnja 2015.

1 Natasa MIHOCI: Povijest je stroj! Povijest je Montazstroj!

2 Aldo MILOHNIC: Teorije savremenog teatra i performansa, Orion art, Beograd 2013, 131-148.
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Isjecak iz predstave A gdje je revolucija, stoko? s referencom na pjesmu Radostan dan
sastava Katarina II (Ekatarina Velika, EKV, 1983); foto Damir Zizi¢ (reproducirano uz
dopustenje autora)

mu se ¢ini, Benjaminovu konceptu estetizacije politike.*> Umjetnicki kolektiv
Montazstroj, kao participativno, dokumentarno kazaliste, kazaliste obespravljenih,
promatram upravo kao aktivisticko kazaliste, za razliku od politickog kazalista.
Razliku medu njima mozemo potraziti u odrednicama teoreticarke, nezavisne
kustosice, knjizevnice i aktivistice Nine Felshin. Opisujuci aktivisticku umjetnost
(activist art) kao strategiju stajanja jednom nogom u sferi umjetnosti, a drugom u
sferi politickoga aktivizma, isti¢e da ono $to aktivisticku umjetnost razlikuje od
politicke nije sadrzaj, nego metodologija, oblikovne strategije, kao i aktivisticki
ciljevi. Time za aktivisticku umjetnost mozemo postaviti sljedeci niz: angazman,
kultura otpora, dokument, svjedoc¢enje, ispovijedi, izvedba solidarnosti.**

Na prozimanje aktivisticke i umjetnicke prakse mozemo nadovezati kritiku
povjesni¢ara umjetnosti Hala Fostera u vezi s etnografskim zaokretom u

# Ovaj aspekt uvodim u razmatranje dodatno i stoga sto je jedan od recenzenata sugerirao da
problematiziram pitanje »po ¢emu su te pojave suvremene umjetnosti uopce — umjetnost«.
“ Nina FELSHIN (ur.): But Is It Art? The Spirit of Art as Activism, Bay Press, Seattle 2006, 9.
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~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ sve Tvana pl. Fajos RiJEXA

07 / VELJACE / 2015 MOMTAXSTAO)

A GDJE JE REVOLUCLIA,

STOKO?

Plakat predstave; foto Damir Zizi¢ (reproducirano uz dopustenje autora)

umjetnickoj praksi 1960-ih godina. Posebice kritizira neke primjere umjetnickih
site-specific (prostorom odredenih) projekata i u koje umjetnici uklju¢uju lokalnu
zajednicu, a ispituje i probleme koji se javljaju kada umjetnost pokusava slijediti
etnografska nacela sudionika-promatraca. Utvrduje da je antropologija, znanost
o drugosti, postala lingua franca za umjetnicke prakse i kriticke diskurse te da se
kultura pritom c¢ita kao tekst, a tekstovi se u skladu s navedenim interpretiraju
kao mikrokozmicke kulture. Time umjetnici dijele s antropologijom politiku
reprezentacije. Naime, u poglavlju naslovljenom Umjetnik kao etnograf? (ironiju
navedene poredbe otvara naslovni upitnik) kriticki demaskira kako ipak neki
umjetnici u nekim svojim site-specific projektima egzotiziraju Drugog, predstavljaju
ga u nekom predmodernom kontekstu ili pak ideoloski patroniziraju.*

4 Hal FOSTER: The Return of the Real: The Avant-garde at the End of the Century, The MIT Press,
Cambridge 2001, 171-204. Prvo izdanje objavljeno je 1996. godine.
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Za razliku od kriticke pozicije Hala Fostera, kojoj se moze prigovoriti
apsolutno povjerenje u antropoloske metode u odnosima s Drugim (kao da i te
znanstvene metode ne mogu npr. egzotizirati Drugog), sociologinja Jacqueline
Adams utvrduje da su etnografska istrazivanja potvrdila da umjetnost ima vrlo
bitnu ulogu u drustvenim pokretima; ovi je rabe za uokviravanje vlastitih ciljeva,
privlacenje paznje, razmjenjivanje informacija, jacanje emocionalnog naboja i
simboliziranje pripadnosti doti¢cnom drustvenom pokretu.* Osobno, iz ove druge
perspektive is¢itavam i predstavu A gdje je revolucija, stoko?. 1z perspektive
svojevrsne kronicarke, prihvacam autocenzuru Montazstroja kao oblik borbe protiv
moci— jer bolje je da ostanemo na puc¢kom utabanom terenu, ne bosti se s rogatima;
bolje je provoditi svoje izvedbe i dalje koliko je to god moguce, pa i autocenzurom.
U kontekstu projekta A gdje je revolucija, stoko? zaista mozemo primijeniti,
demaskirati modus etnografskoga zaokreta u postdramskom kazalistu, s obzirom
da redatelji svi sudionici izvedbe sudjeluju prema etnografskom nacelu sudionika-
promatraca, gdje je bitan i izvankontekstualni zivot predstave — projekt je, naime,
samostalan istrazivacki zivot nastavio na skolskim radionicama gdje je Ante
Perkovic vodio razgovore o autorskim pravima i ZAMP-u.

Sto se pak tice arhiteksta, glazbeno-kazalisnoga, manifestno-zborskoga
medijskoga projekta Mali covjek Zeli preko crte, Montazstroj je odabrao rad s
marginaliziranim skupinama kako bi kroz njihove glasove svjedoc¢enja tematizirao
tridesetogodisnju povijest, glazbeno putovanje od Paket aranzmana do turbo-folka
i pop-kulture, koja od 1990-ih dominira i medu urbanom populacijom mladih
(navedeno je bilo nezamislivo 1980-ih u urbanoj kontrakulturi). Istina, pritom je
prema zakonskoj regulativi bilo potrebno zatraziti prava od autora albuma Paket
aranzman, no s druge pak strane, ako se proklamira umjetnicka ideja o copyleftu,
dakako da bi trazenje prava bilo u sebi proturje¢no. Osim toga, neki autori i nisu
reagirali na aproprijaciju uzoraka (semplova) u predstavi MCZPC.

Sli¢no kao u dvjema analiziranim predstavama, i kroz povijest Montazstroja
takoder mozemo pratiti povijest tranzicije u Hrvatskoj. Ovdje bih podsijetila da se
Montazstroj ne percipira kao glazbeno kazaliste, premda je u pocetnim godinama
djelovanja, na pocetku Domovinskoga rata, aktivisticki demonstrirao videospot
Croatia in Flame (koji je neke pripadnike slobodarskih ideja tih ratnih godina zbunio
s obzirom na avangardne ideje Maljevi¢eva suprematizma kojim je Montazstroj
proklamirao svoje djelovanje 1989. godine) i Rap operu 101 (1991). Stoga se dva
zadnja projekta — arhitekst MCZPC i zavrsni projekt A gdje je revolucija, stoko? —
mogu isc¢itati kao svojevrstan povratak MontaZstroja na svoje glazbene zacetke.”
Sto se pak tice ukljucivanja marginaliziranih skupina, prva je takva predstava
Montazstroja bila model-predstava Timbuktu (2008), u koju je pored napustenih

# Jacqueline ADAMS: Art in Social Movements: Shantytown Women'’s Protest in Pinochet’s
Chile, Sociological Forum, 17 (2002) 1, 21.

7 Usp. Suzana MARJANIC: Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas, Udruga Bijeli
val — Institut za etnologiju i folkloristiku — Skolska knjiga, Zagreb 2014, 75-84.
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pasa iz Dumovca — sklonista za nezbrinutute Zivotinje grada Zagreba kao nasih
zivotinjskih Drugih — redatelj uklju¢io i rad s beskucnicima za koje je osjetio kako
su sa sobom u kazaliste unijeli upad realnoga.*® Vec u najavi predstave A gdje je
revolucija, stoko? zamjetna je bila i svojevrsna autoironijska pozicija s obzirom da
je projekt bio reklamiran kao talog glazbenoga i plesnoga performansa, ali jednako
tako i kao doku-teatar koji ujedinjuje elektroni¢ku glazbu i freneti¢ni ples te
drustveni angazman. Pritom je srz projekta u drustvenom angazmanu koji je
Montazstroj u najavi zapakirao u konzumeristicki celofan glazbe i plesa.

Hrvatskom premijerom predstave A gdje je revolucija, stoko? paradoksalno, kako
to i biva, umjetnicka organizacija Montazstroj zavrsno je uokvirila obiljezavanje 25.
obljetnice djelovanja u Zagrebackom kazalistu mladih, s kojim suraduje od svojih
pocetaka 1989. godine. l upravo dok dovrsavam ovaj ¢lanak nakon pristiglih recenzija
(1. listopada), dobivam mail s mailing liste MontaZzstroja o tome kako se priblizava
istek 25. godisnjice njihova djelovanja, no da unato¢ svim postignutim uspjesima,
ustrajnom djelovanju i zadrzanom borbenom stavu jo$ uvijek nemaju osnovne
prostorne uvjete za rad. I nadalje, kako stoji u navedenom mailu:

»Kako bismo upozorili na nemogucnost daljnjeg djelovanja bez trajnog rjesenja
prostornog problema, privremeno obustavljamo sve radove na stvaranju novih,
drustveno-angaziranih umjetni¢kih djela namijenjenih gradanima grada Zagreba.
Ovim performansom [Obustava rada, op. a.] ukazujemo na vaznost transparentnog i
kolektivnog upravljanja zajedni¢kim prostornim resursima i javnim dobrima nasega
grada. Pozivamo vas da nas podrzite u OBUSTAVI RADOV A koju ¢emo odrzati 5, 6.
i 7. listopada 2015. godine u Pogonu Jedinstvo. Performans OBUSTAVA RADOVA
odvijat ¢e se u terminu od 19 do 23 sata. Svi koji nas Zele podrzati mogu doci i otici
tijekom performansa kada Zele.«

Bio je to projekt, performans o jo$ jednom sramotnom projektu koji ujedinjuje
i komunizam (to¢nije, socijalizam) i kapitalizam — rije¢ je o nedovréenom
kompleksu Klini¢ke bolnice Novi Zagreb, poznatije kao Sveucilisna bolnica,
»bolnica na kraju grada« (¢esto se, naime, za tu bolnicu primjenjivao naslov
popularne ¢eske serije s kraja 1980-ih), bolnica koja ni nakon trideset godina nije
izgradena. A novac je, dakako, netragom nestao. Zbog toga i simboli¢ki naslov
ove model-predstave (nadam se da nije rije¢ o realnoj metafori) o obustavi radova
Montazstroja. Nazalost, krokodili (neprestano) dolaze.

8 Adaptaciju romana Timbuktu Paula Austera supotpisuju Jasna Zmak i Borut Separovic.
Predstava je izvedena u Zagrebackom kazalistu lutaka — Scena Travno od 3. do 19. listopada 2008.
Za adaptaciju su dramaturzi zatrazili prava od autora i rijec je o prvoj dramatizaciji Austerova romana
— usp. Borut SEPAROVIC: O vidljivosti napustenih egzistencija — i Zivotinjskih i ljudskih
(Razgovarala Suzana Marjanic), Kazaliste, 37 /38 (2009), 176-187.



274 S. MARJANIC, ARTIVIZAM KAZALISNE SKUPINE MONTAZSTROJ, ARMUDG 46/2 (2015) 259-276

CITIRANI IZVORI I LITERATURA

*** A gdje je revolucija, stoko?, dalje.com, 8. sije¢nja 2015, http:/ /dalje.com/hr-zagreb/a-
gdje-je-revolucija-stoko-montazstroja-premijerno-u-zagrebu /532834 (pristup 15. 4.
2015).

***  »A gdje je revolucija, stoko?« Evo kako je bilo na premijeri predstave koja je naslov
dobila po grafitu, Jutarnji list, 15. sije¢nja 2015, http:/ /www.jutarnji.hr/-quot-a-gdje-
je-revolucija—stoko—quot—premijerno-u-zkm-u/1275005/ (pristup 28. 4. 2015).

*** A gdje je revolucija, stoko?, Montazstroj, 20. rujna 2014, http:/ /www.montazstroj.hr/
projekt/?id=60 (pristup 15. 4. 2015).

*** Odbrana i poslednji dani, Wikipedia, http://hr.wikipedia.org/wiki/Odbrana_
i_poslednji_dani (pristup 22. 4. 2015).

***  Paket aranzman, Wikipedia, http:/ /hr.wikipedia.org/wiki/Paket_aran%C5%BEman
(pristup 22. 4. 2015).

***  Razgovor — Elektri¢ni orgazam, 24 sata, http:/ /www.24sata.tv/razgovor-elektricni-
orgazam-55181 (pristup 15. 4. 2015).

ADAMS, Jacqueline: Art in Social Movements: Shantytown Women'’s Protest in Pinochet’s
Chile, Sociological Forum, 17 (2002) 1, 21-56.

ANGE, Olivia i David BERLINER: Introduction: Anthropology of Nostalgia, u: Olivia
ANGE i David BERLINER (ur.): Anthropology and Nostalgia, Berghahn, New York —
Oxford 2015, 1-16.

ARNAUTOVIC, Jelena: Izmedu politike i trzista: Popularna muzika na Radio-Beogradu u SFR],
Radio-televizija Srbije, Beograd 2012.

BAKER, Catherine: Zvuci granice: Popularna muzika, rat i nacionalizam u Hrvatskoj posle 1991,
Biblioteka XX. vek, Beograd 2011.

BERRY, David M.: Copy, Rip, Burn: The Politics of Copyleft and Open Source, Pluto Press,
London 2008.

BOBANOVIC, Paula: To je umjetni¢ka borba: Golim dekolteima za autorska prava, 24
sata, 13. sije¢nja 2015, http://www.24sata.hr/domace-zvijezde/to-je-umjetnicka-
borba-golim-dekolteima-za-autorska-prava-401810 (pristup 15. 4. 2015).

BOUKO, Catherine: The Musicality of Postdramatic Theater: Hans-Thies Lehmann’s Theory
of Independent Auditory Semiotics, Gramma: Journal of Theory and Criticism, 17 (2009),
25-35.

CERIBASIC, Naila: What to Do with Folklore: Perhaps Copyright it?, izlaganje na skupu
What to Do with Folklore: An International Interdisciplinary Symposium, Ljubljana, rujan
2009.

DEZULOVIC, Boris: Cudnovate zgode Kristine C., Slobodna Dalmacija, 6. sije¢nja 2014, http:/
/www .slobodnadalmacija.hr/Hrvatska/tabid/66/articleType/ArticleView/
articleld /232095 /Default.aspx (pristup 15. 4. 2015).

FELSHIN, Nina (ur.): But Is It Art? The Spirit of Art as Activism, Bay Press, Seattle 2006.
FERAL, Josette: Sto je preostalo od umjetnosti performansa? Autopsija funkcije, rodenje
zanra, Up&Underground, 11/12 (2007-2008), 96-103. [Prvi put objavljeno 1992].
FOSTER, Hal: The Return of the Real: The Avant-garde at the End of the Century, The MIT

Press, Cambridge 2001. [Prvi put objavljeno 1996].

GOJKOVIC, Srdan — Gile: Droga je bila dio naseg odrastanja (Razgovarao Dubravko

Jagatic), Nacional, 879 (5. 3. 2015), 72-75.




S. MARJANIC, ARTIVIZAM KAZALISNE SKUPINE MONTAZSTROJ, ARMUDG 46/2 (2015) 259-276 275

GOJKOVIC, Srdan — Gile: Smisljeno se radi na zaglupljivanju masa u regionu, Aljazeera,
27. ozujka 2015, http://balkans.aljazeera.net/vijesti/gile-smisljeno-se-radi-na-
zaglupljivanju-masa-u-regionu (pristup 15. 4. 2015).

GOVEDIC, Nataga: Glazbeni revolver i politicke arije, Novi list, 19. sije¢nja 2015, http://
www.novilist.hr/Kultura/Kazaliste /Glazbeni-revolver-i-politicke-arije (pristup 26.
1.2015).

HAFSTEIN, Valdimar Tr.: The Politics of Origins: Collective Creation Revisited, Journal of
American Foklore, 117 /465 (2004), 300-315.

JEVTIC, Damir: Odrzana predstava »A gdje je revolucija, stoko?«, MojaRijeka, 9. veljace
2015, http://www.mojarijeka.hr/kultura/odrzana-predstava-a-gdje-je-revolucija-
stoko/ (pristup 22. 4. 2015).

KOLANOVIC, Gordana: Mali ¢ovjek Zeli preko crte: Borut Separovic tvrdi da ga Koja
nece tuziti za autorska prava, Tportal, 23. rujna 2014, http:/ /www.tportal.hr /kultura/
kazaliste/351796 /Borut-Separovic-tvrdi-da-ga-Koja-nece-tuziti-za-autorska-
prava.html (pristup 22. 4. 2015).

KUR]ACKI, Luka: 48. Bitef: A gde je revolucija, stoko?, 92, 3. listopada 2014, http://
www.b92.net/kultura/moj_ugao.php?nav_category=557&yyyy=2014&mm
=10&nav_id=906982 (pristup 15. 4. 2015).

LEHMANN, Hans-Thies: Postdramsko kazaliste, prev. Kiril Miladinov, Centar za dramsku
umjetnost, TkH — Centar za teoriju i praksu izvodackih umetnosti, Zagreb — Beograd
2004. [1. izdanje 1999].

MARJANIC, Suzana: Kulturni dogadaj 55+ ili proces rada o politickom testamentu
generacije 55+, Kazaliste, 51-52 (2012), 104-121.

MARJANIC, Suzana: Kronotop hroatskoga performansa: od Travelera do danas, Udruga Bijeli
val — Institut za etnologiju i folkloristiku — Skolska knjiga, Zagreb 2014.

MIHOCI, Natasa: Povijest je stroj! Povijest je Montazstroj! (Razgovarala Marina Tkal¢ic),
Libela: portal o rodu, spolu i diskriminaciji, 6. sije¢nja 2015, http://www.libela.org/
razgovor/5826-povijest-je-stroj-povijest-je-montazstroj/ (pristup 15. 4. 2015).

MILOHNIC, Aldo: Teorije savremenog teatra i performansa, Orion art, Beograd 2013.

PERSIC, Jana: Hoce li Koja ipak tuziti »Montazstroj«?, Vecernji list, 20. rujna 2014, 31.

POGACAR, Marko: Jugoton gori! Glazbeni dnevnik, Sandorf, Zagreb 2013.

SHIVA, Vandana: Biopiratstvo: Krada prirode i znanja, DAF, Zagreb 2006.

STA]CIC, Zoran: »A gdje je revolucija, stoko?«—Montazstoj u ofanzivnoj defanzivi, Ravno
do dna, 16. sije¢nja 2015, http://www.ravnododna.com/a-gdje-je-revolucija-stoko-
montazstoj-u-ofanzivnoj-defanzivi/ (pristup 15. 4. 2015).

SEPAROVIC, Borut: Kor malih ljudi, Liceulice, 11. veljace 2014, https://liceulice.
wordpress.com/2014/02/11/montazstroj-hor-malih-ljudi/ (pristup 15. 4. 2015).

SEPAROVIC, Borut: Mozda je i Montazstroj samo ispusni ventil (Razgovarala Jelena Svilar),
Novosti, 11. veljace 2015, http:/ /www.portalnovosti.com/borut-separovic-mozda-je-
i-montazstroj-samo-ispusni-ventil (pristup 15. 4. 2015).

SEPAROVIC, Borut: O vidljivosti napustenih egzistencija — i zivotinjskih i ljudskih
(Razgovarala Suzana Marjanic), Kazaliste, 37 /38 (2009), 176-187.

SEPAROVIC, Borut: Povijest Montazstroja povijest je tranzicije naseg drustva (Razgovarala
Sandra Saboljev), Novi list, 14. prosinca 2014, http://www.novilist.hr/Kultura/
Kazaliste/Povijest-Montazstroja-povijest-je-tranzicije-naseg-drustva (pristup 1. 6.
2015).

SEPAROVIC, Borut: Protunapad — izvedbeni aktivizam, Kazaliste, 47-48 (2011), 66-77.




276 S. MARJANIC, ARTIVIZAM KAZALISNE SKUPINE MONTAZSTROJ, ARMUDG 46/2 (2015) 259-276

SIKIC, Goran: »Mali covjek hoce preko crte«: Dio rjesenja ili dio problema?, Jutarnji list, 15.
ozujka 2014, http://www .jutarnji.hr/montazstroj-dio-rjesenja-ili-dio-problema-/
1173869/ (pristup 20. 4. 2015).

VAIDHYANATHAN, Siva: Copyrights and Copywrongs: The Rise of Intellectual Property and
How It Threatens Creativity, New York University Press, NewYork — London 2001.

VUKOBRATOVIC, Jelka: Odnos tradicijske glazbe i zakona o autorskom pravu u Hrvatskoj,
Etnoloska tribina, 33 /40 (2010), 97-106.

Summary

MONTAZSTROJ'S ARTIVISM: A POST-DRAMATIC EXAMPLE WHERE IS THE
REVOLUTION, SCUM?

The author tries to illustrate the issue of artivism through the recent local example of
post-dramatic theatre — a project Where is the Revolution, Scum?, performed at the Belgrade
International Theatre Festival in 2014 and the Zagreb Youth Theatre in 2015 by the
Montazstroj performing troupe, directed by Borut Separovi¢. Milohni¢’s term artivism,
which he created according to the concept ar/ctivism of Marion Hamm, equally includes
activist and artistic practice. The performative element, a drop of reality, hitting with a
hammer at a cult album, the vinyl record Paket aranzZman (published in 1981), which is
performed by Ante Perkovi¢, can be read as cancelling materialization of music and its
release from market laws. In its entirety, Where is the Revolution, Scum? is built on opposing
copyright and copyleft in reference to its performative archi-text, the performance of
MCZPC, which was banned due to copyright infringement.



