PRILOZI ZA NIKOLU FIRENTINCA I NJEGOV KRUG

[van Matejcic

UDK  73.035(497.13) 147 Objavljuje se reljef s prikazom sv. Ivana
929 Nikola Firentinac Krstitelja iz crkve sv. Lazara na Ciovu (Trogir)
lzvorni znanstveni rad i pripisuje suradniku Nikole Firentinca. Glava
Ivan Matejci¢ muskarca (Lapidarij ,,Dr Grga Novak” u Hvaru)
Regionalni  zavod  za  custitu takoder ncobjavljena, moZe se pripisati samom
spomenika kulture, Split Nikoli. Anticki predlozak putta Nikole Firentin-

ca objavljuje se kao prilog definiranja renesansnog
karaktera kapele sv. Ivana u Trogiru te Firen-
tuceve umjetnosti uopée.

Reljef Ivana Krstitelja iz crkve sv. Lazara na Ciovu

Ovaj maleni, dragocjeni reljef uocio sam 1980. godine zajedno s konzervatorom
Davorom Domanc¢iéem u crkvi sv. Lazara na ¢iovskom dijelu Trogira.! Na pravo-
kutnoj, u gornjem dijelu polukruzno uobli¢enoj ploci isklesana je u poluvisokom
reljefu glava sv. Ivana Kistitelja. Elementi ikonografske identifikacije su uobicajena
tipologija glave s kratkom bradom i dugom kosom te odjeca koja se sastoji od koz-
nog ogrtaca s runom okrenutim prema tijelu §to proviruje na rubovima i plasta
prebacenog preko ramena. Reljef jasno pokazuje srodnost s ostvarenjima Nikole
Firentinca, njegovih suradnika, ucenika i sljedbenika, koji su okupljeni u radionici
od 1468. radili kipove i reljefe te arhitektonske dijelove za kapelu sv. Ivana u trogir-
skoj katedrali.

Put blizeg odredenja reljefa sv. Ivana Krstitelja s Ciova vodi nas preko uspo-
redbi s djelima iz toga kruga o kojemu se u nasoj znanosti dosta pisalo, pri ¢emu
se. naravno, raspravljalo i o problemu razlikovanja razli¢itih ruku unutar te brojne
produkcije.? Objavljivanje i opisivanja obiljezja novog djela ujedno je i poticaj da
se pokusa doprinijeti razlu¢ivanju razli¢itih krugova odnosa unutar toga kompleksa.

Doprsni lik. sv. Ivana Krstitelja prikazan je frontalno, glave lagano nagnute u

I U inventaru pokretnih predmeta i umjetnina crkve sv. Lazara na Ciovu (Registar pokretnih
spomenika kulture Regionalnog zavoda za zaStitu spomenika kulture u Splitu, br. 410 iz
1975) spominje se ,,Glava Krista, kameni reljef, vel. 34 x 29 x 10 x 5,5 cm.” Sudeéi po
dimenzijama radi se o reljefu sv. Ivana Krstitelja, koji se ovdje objavljuje. Reljef se sada
¢uva u franjevackom samostanu na Dridu na Ciovu.

2 lIzbor najvaZnije literature uz natuknicu R. /vandevié, Nikola Ivanov Firentinac, u Likov+
noj enciklopediji Jugoslavije, II, Zagreb 1987, str. 462.
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Istranu. Glava, pomalo trokutastog oblika, uokvirena je sa strane dugom kosom raz-
dijeljenom u ravnomjerne cCuperke koji padaju do ramena. Treba upozoriti da je
kosa s desne strane glave bolje i prirodnije prikazana, pramenovi su puniji i medu-
sobno se uvijaju, dok je kosa s lijeve strane shemati¢nija, a pramenovi, iako ostrije
rezani. mrtvije padaju u jednolicnim valovima. Na tjemenu je kosa kratko rezana te
se. simetri¢no razdijeljena, priljubljuje uz visoko ¢elo. Lice sveca obraslo je bradom,
kra¢om po obrazima, a nesto duzom na njenom vrhu, gdje se pomalo kruto i sime-
tricno dijeli na neizrazite ¢uperke. Snazni, skoseni brkovi spojeni s bradom zasje-
njuju usta te zajedno s o¢ima upalim pod naglasene ¢eone kosti daju liku ozbiljan,
donekle namrgoden izgled.

Brojne su tipoloske i morfoloske srodnosti ovog reljefa s djelima koja se vezuju
uz krug oko Nikole Firentinca. Za usporedbu se najprije namece glava Krista na
reljefu Krstenja nad ulazom u kristionicu trogirske katedrale, djelo Andrije Ale-
sija.3 Slican je raspored kose na Celu, oko glave i nacin njezinog rasipanja po rame-
nima. simetri¢no razdijeljena brada i sli¢no oblikovani brkovi. Izvjesne razlike ipak
svjedoce da dva reljefa nisu rad istog kipara. To je u prvom redu oblik glave koju
Alesi prikazuje ovalnu i izduzenu, dok je na ¢iovskom reljefu trokutasta. Sira prema ~
Celu, uza prema bradi. Nadalje. kosa koja pada uz glavu Ciovskog sv. Ivana zivlje je
oblikovana u brojnim oblim cupercima, dok je kod Alesija prikazana vise pojed-
nostavnjeno i nali¢i uvinutim vrpcama. Posebno je karakteristi¢no oblikovanje ociju
koje su na AleSijevom kipu izrazito spljostene i uokvirene neprirodno naglasenim
kapcima. dok su na c¢iovskom reljefu ispupéene poput polukuglica. §to cijelom
licu daje neosporno zivlji izgled. Te morfoloske osobitosti i bolja kvaliteta reza dlije-
ta. §to se posebno uocava na zivljem oblikovanju pojedinosti, priblizavaju ¢iovskog
sv. Ivana Nikoli Firentincu. Vrsnoca se tog reljefa ne moze. naravno, usporediti s
monumentalnim Nikolinim ostvarenjima u trogirskog kapeli.

Ve¢ sam imao priliku iznijeti pretpostavku da u grupi kipova i reljefa iz tog
kruga mozemo izdvojiti grupu djela koja vrsnocom obrade ne dostizu razinu Niko-
linih ostvarenja, a bolja su od onih pripisanih Alesiju.® To su vjerojatno radovi ne-
kog Nikolinog pomoé¢nika ili vise njih koji su kopirajuéi ili imitiraju¢i predloske
majstora dosta vjerno slijedili njegov nac¢in.5 U tom krugu Nikolinih suradnika nas-
tao je i ¢iovski reljef.

U Trogiru postoje jo§ dva kipa sv. Ivana koje povezuju sli¢nosti u obradi, tipo-
logiji i izrezu lica. To su kipovi na oltaru u samoj krstionici katedrale i drugi u kape-
li sv. Ivana. Obiljezava ih visoka razina oblikovanja, ostar i siguran rez kamena kojim
se povrdina kipova definira bez naknadnog zaobljavanja poliranjem te jasna teznja

3 Posljednji rad o tom djelu: R. /vancevié, Slikarski predlozak rencsansnog reljefa Krstenja
u Trogiru, Peristil 27-28, Zagreb 1984-85, str. 75-92.

4 J. Matejcié, Prilog stilskoj i ikonografskoj identifikaciji kamenog svetohranista iz Dubrov-
nika, referat odrzan na znanstvenom skupu povodom izlozbe Zlatno doba Dubrovnika,
Zagreb-Dubrovnik 1987, zbornik u tisku.

5 Neke invencije Nikole Firentinca njegovi su uéenici, pomoénici i sljedbenici reproducirali
u serijama (npr. reljef sv. Jeronima u spilji; /. Petricioli, AlcSijev reljef sv. Jeronima u Zad-
ru, u knjizi: Tragom srednjovjekovnih umjetnika, Zagreb 1983, str. 139-151). a o ,,parovi-
ma’ istih ili slicnih kipova i reljefa od kojih je onaj bolji djelo majstora Nikole pisao je
C. Fiskovié¢, Alesi, Firentinac i Duknovi¢ u Trogiru, Bulletin JAZU, VII/1, Zagreb 1959,
str. 2045.
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Suradnik Nikole Firentinca, sv. Ivan Krstitelj
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da se lik psiholoski okarakterizira u njegovom pravilnom ikonografskom odredenju
kao iscrpljeni isposnik i pustinjak. Zasigurno intencionalno oblikovanje tijela obaju
Preteca kao mrsavih asketa pogresno je tumaceno kao sklonost (ili nemoc) kipara u
oblikovanju lika te su ti kipovi redovito pripisivani A. Alesiju, kao slabijem umjet-
niku u paru koji je tijesno suradivao u izradi krstionice i kapele.® Isto se moze re-
¢i za kip sv. Jeronima u kapeli sv. Ivana: mrsavi udovi velikih zglobova i isposnicke
rite. sve elementi ikonografske karakterizacije protumaceni kao nemoc kipara da

Andrija Alesi, glava Krista sa reljefa Kr§tenja na krstionici u
Trogiru

6  Tezu o A. AleSiju kao autoru oba sv. Ivana prvi iznosi H. Folnesics, (Studien zur Entwick-
lungsgeschichte der Architektur und Plastik des XV. Jahrhunderts in Dalmatien, Jahr-
buch des Kunsthistorischen Institute der k. k. Zentral-Kommission fur Denkmalpflege,
Wien 1914, str. 140), a polaziSte za tu atribuciju predstavlja mu AleSijev potpis iz 1467.
u krstionici. AleSiju, nadalje, pripisuje i kipove sv. Jeronima (po njegovom misljenju to je
najprimitivniji kip u kapeli) i nepoznatog sveca u kapeli sv. Ivana. To kasnije prihvaéaju
Lj. Karaman (Umjetnost u Dalmaciji 15.1 16. vijek, Zagreb 1933, str. 84) i drugi. Usprkos
tome Sto prvi donosi arhivski podatak da je kip sv. Ivana u kapeli sv. Ivana isplaen 1488.
¢odine Nikoli Firentincu, C. Fiskovic¢ eksplicite navodi da je to djelo Alesija, dakle pret-
postavljenu stilsku identifikaciju stavlja ispred pisanog podatka (C. Fiskovié, Opis trogi-
ske katedrale iz XVIII stolje¢a, Split 1940, str. 4344). A. Markham Schulz, koja u svojoj
knjizi nije potpuno tocno ocijenila obiljeZja djela N. Firentinca i njegove radionice, istice
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savlada problem oblikovanja volumena tijela i nabiranja draperija.” Ta tri kipa. po
mojem misljenju treba smatrati djelima samog Nikole, ili u najmanju ruku, radovi-
ma njegovih najboljih suradnika. ¢emu uz ve¢ navedene elemente u prilog govori
bitro niza oblikovna razina sigurnih Alesijevih ostvarenja (reljef Krstenja i sv.
Jeronima u pecini, u Trogiru. te oltar u crkvi sv. Jeronima na Marjanu, u Splitu).

Nikola Firentinac (?), sv. Jeronim iz Kapele sv. Ivana u [rociru

Jicnost izmedu sv. Ivana Krstitelja u krstionici s navodnim Nikolinim djelima u Veneciji,
aliipak navodi da ga je isklesao (carved by) A. AleSi. Kip sv. Ivana Krstitelja iz kapele pri-
pisuje radionici N. Firentinca (A. Markham Schulz, Niccolé di Giovanni Fiorentino and
\'enctian Sculpture of the Early Renaissance, New York 1978, str. 60, 73 i 85). Autori-
¢ino pripisivanje nekih skulptura u Veneciji Nikoli Firentincu odbacili su C. Fiskovic
(lz Duknovi¢eva kruga u Trogiru i Madarskoj, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji.
23. Split 1983, str. 201) i J. Pope-Hennessy u tre¢em izdanju svoje poznate knjige o rene-
sansnoj skulpturi (Italian Renaissance Sculpture, Oxford 1986, str. 367).

7 Npr. Lj. Karaman (Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952, str. 63): ,,Alesi je uvijek
ostao vjeran svojim izduzZenim statuama dolihokefalnih glava i mlohavo naboranih bora
haljina, koje kao da su modelirane u razvodnjenoj glini: primjeri: sv. Jere i druge statuc u

kapeli bl. Ivana”.
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Nikola Firentinac (?), Sv. Ivana Krstitelj u kapeli sv. Ivana u Trogiru
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Glava muskarca iz lapidarija u Hvaru

Do danas je ostao neobjavljen i ovaj rad, vierojatno fragment neke vece cjeline
ili kipa. Kao djelo Nikole Firentinca uocio ga je u hvarskom lapidariju ..Dr. Grga
Novak ™ kolega Josko Belamari¢ i ljubazno mi sugerirao da ga opisem na ovom
mjestu.®

Usprkos radiranom nosu i drugim manjim oS§tecenjima. dobro su uocljivi svi
elementi koji omoguc¢avaju da iznesem ne samo atribuciju, ve¢ i ocjenu o visokoj
kraliteti kiparskog oblikovanja ove glave. koja upecatljivim. ,svecanim realizmom
priziva sjecanja na sugestivne primjere rimske portretne plastike.® Istaknuto je
mrsavo lice ispijenih obraza, upalih ociju s poluspustenim kapcima ispod visokog
naboranog Cela. Sumarno oblikovana kosa zacesljana je prema naprijed (omiljena
virilna frizura rimskih statua) i pokriva glavu samo sa strane, dok je golo ¢elo na
vrhu pokriveno s nekoliko kra¢ih ¢uperaka. Dusevni izraz. kojega mozemo protu-
maciti kao melankoliju, tugu ili bol. postignut je naglasavanjem skoro neprirodno,
prema dolje povijenih malih ustiju. Kosinu usta prate dvije duboko urezane bore
na licu. Tim jednostavnim elementima postignuta je cjelovita psiholoska karakteri-
zacija lika.

Tipolosko-fizionomijske i morfoloske podudarnosti s vise drugih ostvarenja
N\il.ole Firentinca vise su nego ocigledne. Prve usporedbe mogu se naci na glavama
likova reljefa Oplakivanja u crkvi sv. Ivana u Trogiru, ostvarenju koje predstavlja
sam vrhunac umjetnosti Nikole Firentinca.!© Posebno se namece paralela s glavom
muskarca koji place naslonivsi lice na ruke. Isti fizionomijski tip (visoko ¢elo, jed-
nako zacesljana kosa, objesena usta) iskoristio je neki kipar iz Firentinceva kruga za
lik sv. Kuzme ili Damjana na malom reljefu iz Smrcevika na Bracu (danas u zZupnoj
crkvi u obliznjem Gornjem Humcu).1!

Spomenuti karakteristi¢ni detalj oblikovanja lica. duboke uspravne bore oko
ustiju. Nikola koristi na brojnim drugim kipovima. te ga mozemo smatrati identifi-
cirajué¢im elementom njegove autorske morfologije.12 Cini mi se uputnim iznijeti
da se taj specificni element fizionomijske karakterizacije visekratno javlja na slika-
ma A. Mantegne i njegova, ili bolje receno Squarcioneova kruga u Padovi.13 Ako
uzmemo u obzir ve¢ uocene elemente koji ukazuju na vezu izmedu padovanske

8 Znacajno djelo Nikole Firentinca u Hvaru predstavlja reljef Bogorodice u luneti franjevac-

ko samostana, koji je objavio D. Domanci¢ (Reljet Nikole Firentinca u Hvaru. Prilosi

povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 12. Split 1960, str. 172-179).

Usp. npr. glavu Vespazijana iz Narone, jedan od najboljih rimskih portreta kod nas tu

katalogu Anticki portret u Jugoslaviji , Beograd 1987, kat. br. 81.)

10 Reljef je Nikoli Firentincu pripisao ve¢ Folnesics (o. c., str. 139)

11 K. Prijatelj, Novi vijek, u knjizi: Kulturni spomenici otoka Brac¢a, Brac¢ki zbornik, 4, 1960,
str. 206.

12 Tako npr. na kipu sv. Ivana Krstitelja u krstionici u Trogiru, kipovima sv. Marije i sv.
Ivana u kapeli sv. Ivana u Trogiru, liku Marije na reljefu Krunjenja u istoj kapeli.

13 Na Mantegninim ostvarenjima usp. lik sv. Ivana Evandeliste na poliptihu sv. Luke u
Breri u Milanu, lik Bogorodice na slici Raspeéa, dijelu poliptiha iz Luvra i lik sv. Sebasti-
jana na poznatoj slici iz istog muzeja. (Mantegna, Clasici dell” arte Rizzoli, t. VI, XVIII i
NXVIIL). Taj isti izraz javlja se na licima Bogorodice i sv. Ivana na slici Pietd, dijelu polip-
tiha u Ascoli Piceno, djelu Carla Crivellija.
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Nikola Firentinac, glava muskarca
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slikarske sredine pedesetih i sezdesetih godina quattrocenta i Nikole Firentinca, ni
ova podudarnost nije sluc¢ajna.14

Anticki predlozak putta Nikole Firentinca

U nizu krilatih djecacica koji stoje na kapitelima polustupova i pridrzavaju
glavni vijenac u kapeli sv. Ivana trogirske katedrale svakako je najpoznatiji onaj koji
mokri. zadigavsi haljinicu neusiljenim djetinjim pokretom. U sistemu ikonografske
topologije kapele, R. Ivancevi¢ je putte na kapitelima interpretirao kao .nove,
suvremene, renesansne, vesele i objesne djecacice’, sasvim .,profane’. za razliku od
andela s bakljama koji predstavljaju stare antikne duhove podzemlja i trece vrste
..pravih andela™ u strogo krs¢anskom smislu. Prirodnu radnju ovog mom¢ica navo-
di upravo kao najbolji primjer za takovo odredenje.!s Podatak da je Nikola Firenti-

Nikolu Firentinac, detalj reljefa Oplakivanja

14 \'¢zu izmedu izraza Nikole Firentinca i padovanskog kruea (Bellini, Squarcione, Mantegna)
uocila je A. Markham Schulz (o. c., str. 35). Upadljiva je slicnost sistema ,,mokrih™, atck-
tonskih draperija kod Mantegne i na kipovima Nikole Firentinca (Mantegna. . ., o. c. t. I1L
XXXIV).

1S R. Ivancevié, Tkonolo§ka analiza Trogirske kapele, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji,
26. Split 1986-87, poscbno str. 317.

189



Nikola 'irentinac, putto u kapeli sv. Ivana

nac taj lik izradio prema antickom predlosku svakako jo§ vise naglasava renesansni
karakter tog detalja, pa i same kapele sv. Ivana. kao i Nikolina opusa u cjelini.

Amoretto sasvim istog stava i kretnje (jedino mu je desna ruka oslonjena
na mali zrtvenik, dok Firentincev malisan tom rukom pridrzava arhitektonski vije-
nac) prikazan je na reljefnom fragmentu jednog rimskog sarkofaga koji se ¢uva u
Luvru.1é Na tom reljefu prikazana je grupa pijanih amoretta okupljenih oko veli-
kog kratera. Jedan je prikazan kako se penje na posudu, drugi je, nesiguran na
nogama. posrnuo i rukom se prihvatio za bolnu glavu, a tre¢i gura prsti¢ u usta ne
bi li povratio. Veselu scenu sa strane promatra starina Dionis s vréem vina u ruka-
ma. Ovakvi prikazi, koji ¢ine dio ciklusa bakantskih scena omiljenih u antici, Cesti
su upravo na sarkofazima. Ta su djela neosporno poznavali renesansni umjetnici.
te su im vise puta posluzila kao uzor.

16 Reprodukeije u: Lexicon iconographicum mithologiae clasicac (LIMC), III/2, Ziiri
A chen 1986, str. 723.
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Ulomak rimskog sarkofaga iz Louvra

L
L |

-

Niccola di Pietro Lamberti (?), detalj arhivcl-
te Porta della Mandorla katedrale u Firenci
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Ovaj se motiv javlja ve¢ 1404-09. godine na reljefu arhivolte poznate Porta
della Mandorla na firentinskoj katedrali (Niccolo di Pietro Lamberti?). Druga. jo§
liepsa verzija djelo je Jacopa della Quercia. koji taj motiv stavlja na sarhofag Ilarije
del Caretto u Lucci (1406).17 Pojava tog pogansko-naturalistickog detalja na
sofisticiranom paradigmatskom grobnom spomeniku ranog quattrocenta. u Kontek-
st ovoga razmatranja, ima posebno znacenje ako uzmemo u obzir u posljednje
vrijeme ponovno ispravno istaknut funeralan znacaj dijela kiparske opreme kapele
sv. lvana Trogirskog u Trogiru.!'® Bez ulazenja u dublje ikonoloske interpretacije
moze se ukratko zakljuciti da pojava tog motiva u renesansnoj funeralnoj simbolici

Jacopo della Quercia, detalj sarkofaga Ilarie del
Carretto u Lucci

istoznacenje kao i na antickom sarkofagu: kontrastiranje smrti s prikazom
naimeposrednijeg 1 najprirodnijeg zemaljskog zivota. Putte bakante radili su i Dona-
tello i Michelangelo. ali se motiv djecaka koji urinira javlja tek na Tizianovoj slici.
najpoznatijoj kao Bakanal (Prado u Madridu), ovog puta u sklopu prave bakantske
vesclice. Neosporno je da su svi navedeni primjeri nastali po uzoru na reljef koji

A. Kosegarten, Das Grabrelief des San Amello Abbate im Dom von Lucca (Studien zu den
fritheren Werken das Jacopo della Quercia), Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes
in I'lorenz, 34, 1968, str. 257, 259.

'8 R Ivancevi¢, o. c., narocito str. 330 i dalje.
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Ticijan, detalj slike ,,Bakanal”, Prado u Madridu

ovdje donosim, ili neki njemu vrlo slican.!'® Svakako treba pretpostaviti i mogu¢-
nost postojanja crteza ili grafike putem kojih se motiv prenosio. Vazno je jo§ napo-
menuti da je Firentincev putto iz Trogira viSe od ostalih spomenutih slican svom
antickom uzoru.

Daljnje istrazivanje predlozaka i likovnih uzora po kojima su radili nasi rene-

sansni umjetnici svakako ¢e otkriti jo§ antickih primjera na koje su se neposredno

ili.

§to je puno vjerojatnije, posredno ugledali.2© Krajnji rezultat i ovog pravca istra-

zivanja biti ¢e identificiranje humanisticke sredine iz koje su oni crpili suvremene
likovne poticaje, a u kojoj su vjerojatno i oblikovali svoj umjetnicki izraz.

19

20

Da su putti Ticijanova Bakanala i putti na izgubljenom Michelangelovu reljefu, poznatom
po crtezu, inspirirani upravo antiCkim reljefom kojega ovdje donosim, upozorio je E. Pa-
nofski, Ikonoloske studije, Beograd 1975, str. 172, biljeSka 170.

Nu anti¢ke uzore nekih motiva Jurja Dalmatinca upozorio je veé Folnesics (o. c., str. 52).
Od novijih prinosa na tu temu isticu se radovi S. Kokolea, O vlogi antiCknih elementov na
prvem renesanénem reliefu v Dalmaciji, u zborniku: Anti¢ni temelji nase sodobnosti,
referati slovenskih udeleZencev na 4. znanstvenem zborovanju Zveze druStev za anti¢ne
Studije Jugoslavije v Pulju 1986, Ljubljana 1987, str. 37-34. i Relief polaganja v grob v
atriju ,Nove crkve” v Sibeniku, Zbornik zaumetnostno zgodovino, 23, Ljubljana 1987,
str. 63,sl. 161 17.

Za proucavanje antiCkih predloZaka stavova, pokreta, ali i oblikovanja brojnih putta
Jurja Dalmatinca i Nikole Firentinca dragocjena su dva suvremena priruc¢nika, veé spome-
nuti LIMC (usp. reprodukcije u vol. II1/2, t. 707, sl. 418, t. 705, sl. 389, t. 694. sl. 238:
nosaci girlande na t. 691, sl. 182) i P P. Bober — R. O. Rubinstein, Renaissance artist
and antique sculpture, a handbook of sources, London 1986, kat. br. 52-54.
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CONTRIBUTI PER NICCOLO FIORENTINO E LA SUA CERCHIA
I. Matejcic¢

Si pubblica qui per la prima volta il rilievo rappresentante S. Giovanni Battis-
ta della chiesa di S. Lazzaro sull’ isola di Ciovo nei pressi di Trati. Esso & verosimil-
mente opera di un collaboratore di Niccolo Fiorentino, risalente al periodo in cui
Niccolo insieme ad Andrija Alesi lavorava alla cappella di S. Giovanni e ad altre
opere a Tral. A Niccold Fiorentino o ad uno dei suoi migliori collaboratori devono
essere atribuite anche le due statue di S. Giovanni Battista (una nel battistero, I’
altra nella cappella di S. Giovanni) e la statuta di S. Gerolamo (nella cappella di S.
Giovanni) che finora sono state per lo pil attribuite all’ Alesi.

Una testa maschile, di qualitd, frammento di un insieme maggiore o di una
statuta, si trova nel lapidario ,,Dr. Grga Novak™ a Hvar. In base all’ analisi stilistica
e all’ alto valore artistico, quest’ opera puo essere attribuita alla mano del Fioren-
tino stesso. Il medesimo tipo fisionomico di testa fu utilizzato da Niccolo in diverse
opere e un tipo simile compare anche nei dipinti del Mantegna e del Crivelli confer-
mando cosi, accanto alle altre somiglianze gid evidenziate, i contatti di Niccold
Fiorentino con la cerchia rinascimentale padovana.

La figura di putto urinante nella cappella di S. Giovanni fu scolpita da Nicco-
lo Fiorentino secondo un modello antico, molto conosciuto nel rinascimento, (un
frammento di sarcofago al Louvre). La pubblicazione di questo modello vuole esse-
re un contributo al chiarimento della componente umanistica del programma
iconografico della cappella di S. Giovanni a Trau e dell’ arte stessa di Niccolo Fio-
rentino.
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