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Izlaganje sa znanstvenog skupa —
75.036 (497.1 Srbija)

Poznato je da je tako reci do nasih dana srpsko
slikarstvo, retardirano i zakasnelo, Zivelo na margini
evropske umetnosti. Vekovima istorija nije bila naklo-
njena nasoj umetnosti, a ¢ini se da smo imalj niz veo-
ma talentovanih slikara. Istorijske c¢injenice, druStve-
na klima, duh i shvatanje okoline, predstavljali su ne-
premostive barijere nasim umetnicima, Cesto i da vide,
¢ak i da znaju da postoji umetnost njihove epohe, a o
tome da je sami stvaraju nije moglo biti ni govora. U
umetnic¢ki potpuno izolovanoj Srbiji, pod turskom oku-
pacijom, razvijalo se zografsko slikarstvo okamenjeno
ve¢ zaboravljenom postvizantijskom tradicijom u toli-
koj meri da te brojne ikone imaju danas jedino vred-
nost dokaza neprekinutog nacionalnog identiteta. Srbi
u Vojvodini su okruzeni dosta razvijenom, ali ne najmo-
dernijom, likovnom kulturom koja ih neodoljivo privla-
¢i, ali koja istovremeno i preti, jer se javlja strah da ce
se prihvatanjem tude kulture u tudoj zemlji potpuno
izgubiti i vlastita nacionalnost. Jedinu sigurnost im pru-
7za crkva i crkveno slikarstvo se tokom XVIII i XIX
veka pomno neguje. Slikari u XVIII veku nesSto pod
uticajem Beca, nesto zahvaljucui ruskom crkvenom sli-
karstvu, prihvataju delimi¢no baroknu formu, naravno
bez ideje, i stvaraju tzv. pravoslavni barok koji c¢e se
kasnije pretapati u klasicizam, romantizam i najzad re-
alizam. Pa ipak, bilo je poku$aja da se preskoce barije-
re tradicije i nedovoljne informisanosti. Jedan od tih
pokusaja je i portret Dositeja Obradoviéa koji je Arsen
Teodorovi¢ naslikao u Becu 1794. godine. Istina je da
original iz 1794. nije sacuvan, ali postoji vise replika iz-
medu kojih nema bitnijih razlika, te ne vidimo zasto
bi i prvi original bio razli¢it. Dr. Miodrag Kolari¢ vidi
u tom portretu ne samo klasicisti¢ki portret veé kaze
da se Teodorovi¢ trudi da prenese ¢injenice iz Zivota na
platno onako kako ih vidi i kakve one zaista jesu. On se,
drugim recima, sluzi jednom odredenom realistickom
metodom. To je, neosporno, novost u srpskom slikar-
stvu. Moglo bi se reci, bez opasnosti od preterivanja,
da se 1794, kada je Zak-Luj David slikao u Parizu svoj

Poznato je da su vekovima istorijske Cinjenice uslov-
ljavale konzervativizam srpskog slikarstva, kao i da su
pojedinacni pokusaji modernizacije ostajali bez znacajnijih
rezultata. Tek NadeZda Petrovié je uspela da zaista prihvati
evropska dostignuca. Ona zajedno sa nemackim slikarima
zapodinje da u Miinchenu stvara ekspresionizam. Postoje
blage indicije da bi se veé 1915. opredelila i za apstraktnu
umetnost. Ali, ako ovo ne moZemo sa sigurnoSéu da tvrdi-
mo, postoje brojne ¢injenice koje dokazuju da je pocetkom
treée decenije u Beogradu zapoceto sa stvaranjem apstrak-
cije (Bijelié, Petrov). To znaéi da smo imali umetnike koji
su mozda mogli da dosegnu i do evropske aktuelnosti, ali
da im opSti tok razvoja naSe kulture to nije dozvolio, a
posledice toga izgleda da utiéu i na na$ sada$nji likovni
Zivot.

prvi zaista gradanski portret, portret MiSela Zerara, ¢la-
na Konventa, da se te godine rodilo u Becu i srpsko
gradansko slikarstvo.' Jedna slika ipak ne ¢ini slikars-
tvo, a sam Teodorovi¢ ¢e odmah zatim slikati svoj prvi
ikonostas u Baji u duhu pravoslavnog baroka i niz por-
treta i ikonostasa koji imaju notu klasicizma, ali Portret
Dositeja Obradoviéa neée ponoviti. Dr. Kolari¢ dozvolja-
va mogucnost da je li¢nost portretisanog delovala na
umetnika da odabere odredeni pravac. Cini nam se da
nije iskljucena ni mogucénost da je sam Dositej, ta ve-
licanstvena i misteriozna li¢nost nase kulture, direktno
trazio kako Zeli da bude naslikan, a da je Arsen Teodo-
rovi¢ direktno prihvatio trazene uslove. Ali svejedno je,
jer Portret Dositeja Obradovic¢a dokazuje da je Teodo-
rovi¢ mogao da ostvari mnogo savremeniji i kvalitet-
niji opus od postojeceg.

Sledeca svetla tacka u na$oj umetnosti pojavila
se tek pocetkom XX veka. Mislimo na giganta nase
moderne umetnosti, na Nadezdu Petrovi¢. Poznato je da
je ona u Miinchenu u prvim godinama veka, u sus$tini
istovremeno sa nemackim slikarima, pocela da polako
stvara ekspresionizam. Ti ekspresionisticki elementi za-
pazaju se kod nje i u koloritu i u liniji, npr. u slici Ba-
varac sa Sesirom ili Zena na stolici, a u vecoj ili manjoj
meri pratie ekspresionizam njeno delo i kasnije, pa
ga zapazamo npr. u Topdziji iz 1914. No nasu paznju
u ovom trenutku privla¢i jedna Nadezdina slika koja
joS uvek nije prezentovana na nacin koji zasluzuje. Re¢
je o Valjevskoj bolnici iz 1915. verovatno o poslednjoj
Nadezdinoj slici koja se ¢uva u Muzeju savremene ume-
tnosti u Beogradu. Rec¢ je o slici ¢ijom se analizom ja-
sno vidi, kako po boji, liniji, tako i potezu Cetke, da je
upotpunosti razvoj Nadezdinog opusa. Ono S$to je na
ovoj slici drugacije jesu bojene povrsine reSene na nov
stilski nacin. Slika je reSena m tri plana. U prvom pla-
nu ima sacuvanu vezu sa realnim svetom, tj. naslika-
nom ogradom, dok su ostala dva plana skoro Cista ap-
straktna reSenja. Ta koloristsi¢ki veoma zvucéna slika
izvedena je u tonovima okera, pecCene siene, viSe nijansi
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zelenog i beloplavog. Nadezda nikada, bar koliko j= da-
nas poznato, nije dala apstraktno resenje. Cini nam se
normalnim da slikajuéi svoju prvu apstrakciju umetnik
i zadrzi po neki trag realnosti koji bi se, naravno, da-
ljim radom eliminisao. To ovde znaci, da je smrt nije
pretekla, Nadezda bi nam, pored toga $to je u trenutku
stvaranje ekspresionizma u Nemackoj unela taj pravac
u srpsko slikarstvo, takode unela i apstrakciju, i to
1915, $to znaci svega tri godine posle objavljivanja cu-
venog spisa Vasilija Kandinskog kojim je objasnio pro-
gram apstrakcije. Upravo iz svega izlazi da bi ne kao
nagadanje, ve¢ kao Cinjenicu, mogli da prihvatimo ideju
da je Nadezda zivela samo neki mesec duze, srpska
umetnost bi imala apstraktnu umetnost u drugoj dece-
niji veka, odnosno bila bi ravnopravna sa evropskom
umetno$céu. Rat i Nadezdina smrt to su omeli.

Sa istorijskoumetnickog gledista za ovu ideju ima-
mo dovoljno dokaza. Ali, ipak moramo se upitati da ‘i
je bas sve tako bilo? Mozda ova za istoriju naSe umet-
nosti blistava slika oznacava nesto sasvim drugo. Nasta-
la je u Valjevskoj bolnici, u tom poslednjem krugu pa-
kla koji je srpska nacija prezivljavala tragi¢ne 1915. Sli-
kala ju je umetnica na nekoliko nedelja, ili dana, uoci
smrti i sama iscrpljena koliko prethodnom bolescu, to-
liko i teskim radom ratne bolni¢arke, okruzena bunca-
njem tifusara, vapajima umirudih. Slikala ju je u prisu-
stvu nebrojanih agonija, u vlasti smrti. To su trenuci ka-
da ljudi ili polude, ili pronadu neku iskonsku snagu, ko-
ja ne jpostoji u normalnim zivotnim uslovima i postaju
heroji. Nadezda je bila zrela, zdrava li¢nost i slikar eks-
presionista. Ali se taj uzas ne moze naslikati. Vapaj se
ne pretvara u re¢. Gr¢ agonije nema adekvatnu formu.
Jedino ostaje sublimacija. Apstrakcija je jedino rese-
nje. I Nadezda je naslikala prvu apstraktnu sliku u srp-
skom slikarstvu. U prvi plan je stavila jasno prepoznat-
ljivu ogradu kojom su i danas ogradene neke kuce u
srbijanskim selima. Tom tarabom je verovatno bila ogra-
dena i Valjevska bolnica. Nadezda je stavila ogradu iz-
medu uzasa i sebe, izmedu proslosti i buduénosti, izme-
du svog tragi¢nog iskustva i nas. Ostavila nam je uspo-
menu na Valjevsku bolnicu, ali uspomenu koju gleda-
mo sa uzivanjem. Ostavila nam je dragoceni dar mozda
vredniji od njenog celokupnog opusa.

Za istoriju srpske umetnosti ipak je svejedno Sta
je ucinilo da Nadezda naslika ovo izuzetno delo, jer
ona je bila umetnik ne samo bez prethodnika vec i bez
sledbenika. Krug ostaje zatvoren.

Danas kad imamo dovoljnu vremensku distancu
da posmatramo beogradsko slikarstvo trece decenije
kao istoriju, jasno vidimo da je ono prepuno trazenja,
pokusaja, Zelja da prihvati evropsku umetnost svoga
vremena. Videcemo da smo imali slikare koji su to mo-
gli, ali isto tako da njihova trazenja nisu nikada pot-
puno urodila plodom. Oni su morali da nalaze nacine
na koji ¢e biti prihvaceni, §to zna¢i da su modernizaciju
srpske umetnosti jedino mogli da sprovode veoma zao-
bilaznim putem, i tako je ipak pomeraju sa mrtve ta-
¢ke. Kako Beograd posle 1919. godine postaje srediste
ne samo srpskog vec¢ jugoslovenskog slikarstva, jasno
je da su se u njemu morale razvijati mnoge tendencije,
Zelje, trazenja ... Otvarao se niz izlozbi na kojima su se
pojavljivali slikari $kolovani u raznim svetskim metro-
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polama. Svi oni donose nove ideje, znatna znanja, velike
teznje, ali sve to oni nece moci da primene do kraja, jer
duhovno intelektualna i likovno ecsteticka klima naseg
glavnog grada, to ipak nije dozvoljavala. Ali mnogi od
njih su uprkos svemu uspeli da stvore zanimljiva i vre-
dna likovna dela koja ih ¢ine u naSoj umetnosti izuzet-
nim li¢nostima. Jedan od tih slikara koji 1919. dolazi u
Beograd je i Jovan Bijeli¢ koji se prethodno $kolovao
u Krakovu, Parizu i Pragu. Talentovan i radoznao likov-
ni duh upustio se smelo u trazenje savremene ideje i
stvorio prve apstraktne slike u srpskom slikarstvu: Eg-
zotiéni pejzaz 1920. i 1921. Borbu dana i noci. Kako te
slike nisu nai$le na ocekivani odjek, Bijeli¢ nastavlja
da slika neku varijantu realnog sveta, a istovremeno po-
kuSava i da umetnost modernizuje kubisti¢kim reSenji-
ma. No i taj korak unazad nije bio dovoljan i Bijeli¢
najzad daje gotovo ekspresion:sticka reSenja. Tek od ta-
da se moze govoriti da se Bijeli¢ uklopio u razvoj srp-
ske umetnosti.

Mladi Beogradanin Mihailo S. Petrov 1921. stupa
u likovni Zivot sa devetnaest godina, da bi kasnije po-
stao cenjeni beogradski slikar, profesor Akademije i vr-
sni likovni kriti¢ar. Pod uticajima Bijelica Petrov poci-
nje svoju umetni¢ku karijeru upravo apstraktnom umet-
no$cu. Godine 1921. nastao je njegov ¢uveni Autoportret
u grafici, koji je objavljen u ¢asopisu Zenit, da bi kas-
nije radio i Cistu apstraktnu grafiku i slike u akvarelu,
kakve su npr. Cetiri idejne skice, iz 1922, ili Kompozi-
cija 77 iz 1924. Petrov je bio mladi i uporniji od Bije-
lica. Pokus$ao je i pisanom recju, pa sc u jednom trenut-
ku prikljutuje i avangarnom pokretu, odnosno Zenifu.
Ubrzo shvata da tu nema S$ta da radi i udaljava se od
Ljubomira Miciéa, a na njegovo uporno insistiranje od-
govara da mora slikati za par cipela. Jasno je da taj
problem nije pravi razlog, jer to se reSava narucenim
portretom koji se obi¢no nz potpisuje.

I Petrov i Bijeli¢ znali su pravu svrhu umetnosti.
Znali su da je slikar aktuelan ako Zivi u svome vreme-
nu i stvara umetnost svoga doba, znali su da mora da
ima sluha za svoju sredinu i da za nju stvara. Zeleli su
da ucestvuju u razvoju slikarstva, a ne da zive a kuli
od slonovace, upravo trazili su pozitivhu akciju. Kako
na apstrakciju nije bilo adekvatnog odgovora i Petrov i
Bijeli¢ prihvataju se kubizma. Nazalost, oni za koje su
stvarali, trazili su jo$ jedan korak nazad i umetnici su
to udinili. I Petrov je takode poku$ao da prvo da ku-
bisticka re$enja, a potom ekspresionisticka. Primer Bi-
jelica i Petrova nam jasno pokazuje da smo tokom tre-
¢e decenije mogli da modernizujemo srpsko slikarstvo,
odnosno da ga uc¢inimo u evropskom smislu aktuelnim,
ako ne u potpunosti, ono sigurno mmnogo aktuelnijim
nego $to je bilo. Cinjenica je da je apstraktna umetnost
stvorena u Beogradu pocetkom trece decenije. Imali smo
umetnike, ali ne i ostale uslove, ne kulturnu javnost
koja bi bila zrela za takvo Sto.

I Petrov i Bijeli¢ ée se nekih tridesetak godina
kasnije, kada je srpsko slikarstvo Siroko uletelo u ap-
strakciju, tada veé u svetu prevazideni pravac, pokusati
da realizuju svoje mladenacke snove. Ali uvazeni slikari
nisu tada viSe bili nosioci stvaranja. Srpsko slikarstvo
je konacno prozivelo svoju apstrakciju, zahvaljujuci ko-
joj se u dosta $irokim krugovima razvila likovna, odno-
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sno vizuelna kultura, ali to se moglo ostvariti i tri dece-
nija ranije. Postavlja se pitanje za$to je srpsko slikar-
stvo moralo da zaostaje kada su u na$oj sredini posto-
jali Ljudi koji su ga mogli modernizovati. Re¢ je o jed-
nom veoma kompleksnom problemu ¢ije reSenje nije ni
moguce nadi u likovnoj sferi, ve¢ je re¢ o socioloskom
domenu. Ipak moramo napomenuti da je i izvan Beo-
grada bilo apstraktnih pokusaja koji nisu doziveli svoj
razvoj ni u drugacijim sociolo$kim strukturama,

Zanimljivo je da je odmah po svom odlasku iz
Zagreba u Pariz Sava Sumanovi¢ 1921. naslikao apstrak-
tnu Kompoziciju sa satom koja se od 14. VI 1962. na-
lazi u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu. Ne zna-
mo da li je to jedina apstraktna Sumanoviceva slika, kao
ni da li je u to vreme bilo sli¢nih pokuSaja u Zagrebu,
ali nam se ¢&ini vrlo verovatnim da bi traZenja u tom smi-
slu dala rezultate, Takode je i Milan Konjovi¢, koji u
to vreme nije imao nikakve ni direktne, ni indirektne
veze sa likovnom klimom Beograda, naslikao 1922. Ku-
bisticku mrtvu prirodu, kKoju je ¢uvao i takode 1962. pro-
dao Muzeju savremene umetnosti u Beogradu. Konjo-
videv slucaj nam se ¢ini jasnim, jer to je bilo vreme ka-
da je on eksperimentisao trazeci vlastiti likovni izraz
koji je i nasao i koji u potpunosti odgovara njegovom
temperamentu. Konjovi¢ nije li¢nost koja bi se mogla
uklopiti u racionalnost apstraktne forme. Ali Bijeli¢ 1
Petrov su to sigurno mogli.

Cinjenica je da u srpskoj umetnosti za to nije
bilo povoljne klime. Tesko je to saZeti u nekoliko re-
¢enica, jer je re¢ o problemu koji zahtjeva veoma Siro-
ko proucavanje srpske kulture, a ne samo istorije umet-
nosti. Ipak je jasno da konzervatizam, ne nerazume-
vanje $iroke publike, ¢ak ne ni konzervatizam kritiCara,
ved najobrazovanijih i najuglegnijih krugova srpske jav-
nosti nije dozvoljavao takav razvoj. Taj konzervatizam,
neke nevidljive, ali ¢vrste barijere stavljaju se i danas
pred srpske slikare, one najtalentovanije, najsposobnije.
[ umetnici, umesto da se posvete dosegu svoga zenita,
jednostavno moraju da rude te barijere, pa i po cenu
toga da svoj razvojni put okrenu za sto osamdeset ste-
peni. Cinjenica je da danas na$i najbolji slikari ne rade
u nasoj sredini. Navedimo samo Ljubu Popovica i Vla-
du Velickoviéa. Velika je sreca i za njih i za nas da
otvore izlozbu u svome gradu. Cini nam se da je za ilu-
straciju dovoljan slede¢i primer. Upravo u Beogradu
otvoreni Trijenale imao je jednu ¢udnu propoziciju: ni-
je dozvoljeno izlaganje umetnicima koji ne Zive stalno u
zemlji. $ta to moze da znaci, osim zastitu uobicajenosti
i osrednjosti, bez obzira na to da li je ta uobiCajenost
i osrednjost posledica nedovoljnih sposobnosti, ili za-
mora od ru$enja onih nevidljivih barijera koje smo
ve¢ pomenuli.

! Dr. Miodrag Kolari¢, Klasicizam kod Srba, Beograd, Prosveta
1965, str. 94-—95,
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artistic colony on international visual art manifestations:
Mulenium Exhibition in Budapest, 1896; International E.x-
hibition in Copenhagen, 1897; Austro-Hungarian Exhibition
in Petersburg, 1899; World Exhibition in Paris, 1900; Ex-
hibition of Croatian Artists in Prague, 1903; as well as
high personal recognitions that Vlaho Bukovac was award-
ed on Venetian Biennales held in 1897, 1901 and 1903,
turst Secession Exhibition in Vienna, 1898, and Bukovac's
one-man exhibition in Vienna, 1903. Besides their artistic
value, these presentations meant a certain political rec-
ognition of the Croats having steadily pointed by separate
exhibitions, to their autonomy within the Habsburg Mon-
archy and simultaneously involving the situation in Croatia,
Where a conservative campaign against the artists event-
ually made Bukovac to leave the country and his artistic
colony to disperse.

Katarina Paviovié

ATTEMPTS AT MODERNIZATION OF
SERBIAN PAINTING

It is known that for centuries, historical circunis-
tances had influenced Serbian painting making it quite
conservative, and that few individual attempts at moderin-
ization had no significant results. It was only Nadeida
Petrovic who really succeeded in the adoption of European
achievements. Together with German painters, she created
expressionism in Munich. It is vaguely suggested that,
as early as 1915, she also committed herself to abstract-
icnisim. However, even if this cannot be stated for sure,
numerous facts reveal that abstractionism was initiated
in Belgrade at the beginning of 1930ies (Bijelié, Petrov).
Accordingly, there were artists who might have achieved
the European level but obstructions were laid along their
way by the general course of the development of our
culture, the consequences of which appear to also entail
effects on the present state of visual arts.

Jelica Ambrus
VISUAL ART IN OSIJEK, 1900—1940

Visual art in Osijek, 1900—1940, constituted an int-
egral part of the Croatian visual art of that period of
time. First period, until 1918, was characterized by the
beginning of modernism, developed within the frames of
Austro-Hungarian government and was introduced by the
generation of our artists educated in Vienna, Prague,
Munich and Paris. Second period lasted between two wars,
1918—1940, when the development of modernism was re-
sumed in the newly formed state. Osijek is a town with
a rich visual art tradition from the 18th and 19th century.
In the 20th century, the visual art activities in the town
were intensified and better organized. From 1909 until 1929,
the Club of Croatian Writers and Artists. with a Section
of Visual Arts, was active in Osijek, from 1920, the Society
for Promotion of Science and Arts, with a Section of
Visual Arts, and the Society of Visual Artists of Osijek,
and from 1933 until 1944 the Mursa Archeological Club,
were also active in Osijek. The General Secondary School
in Osijek was the first real source of talents in visual arts.
Activities of private art schools were also of utmost im-
portance. Exhibitions were more frequently organized, ent-

alling the appearance of visual art criticism, patronage
arid collecting. Book get up within fruitful publishing act-
ivities should also be mentioned here.

Branka Belan
DIMITRIJE MARKOVIC (1853—1919)

Dimitrije Markovié was born in 1853, in Rijeka,
where he completed six classes at the General Secondary
School, then enrolled the College of Forestry and Agricul-
ture in KriZevci. He studied painting in Vienna and Flor-
ence. From 1879, he worked in Osijek as a teacher of
drawing at the Royal General Secondary School.

He lived in Osijek for 30 years, as a well-known
figure and recognized painter. In 1910, he moved to Zagreb,
where he died in 1919. He left behind a series of portrails
of known persons of the time, painted in the spirit of
acadeniic realism.

Ema Radulovié, Vladislav Ristié

WAR PAINTERS’ TASKS AT THE SERBIAN ARMY
SUPREME HEADQUARTERS, 1914—1918, ACCORDING
TO ARMY DOCUMENTATION AND MILAN A.
MILOVANOVIC’S WORKS OF ART

A document entitled Instructions for Use of War
Painters Allocated to Supreme Units Headquarters on
Battlefields, signed by duke Putnik, chief-of-staff, contains
mstructions for war painters’ activities.

The original army documentation of Milan A. Milo-
vanovic, stored kept at the National Museum in Krusevac,
allows not only the actual orders to the painters for
»screening« of the battlefields but also the movements, and
exact date and time of painting particular events to be
recalled.

Besides their documentary value, the works of art
of Milan A. Milovanovié from the 1914—1915 period, i.e.
a few oil-paintings and a number of croquis and drawings
preserved are, bevond doubt, also of a considerable visual
value.

The time of his recovery in Italy and in the south
of France (1916—1919), when all his endeavors were focused
on the resumption and realization of his painting concepts
mfriate-?d before World War I, was the actual peak in Milo-
vanovic’s creativitv.

Milovanovié’s painting as well as the war painters’
“ork in general, were actually rehabilitated by the exhibit-

1 of the Societv of War Painters and Sculptors 1912—1918,
held in Belgrade in 1940.

Stanka Tanja Purovié
THE PAINTER MIHAILO VRBICA

Mihailo Vrbica is the only Montenegrin painter gra-
duated from the Moscow Academy of Art. He was a nainter
at King Nikola's court. After World War I, he was deprived
of the professorship, retired too early and died in 1937,
ununderstood and completely forgotten. Current fine arts
critique should not pass over in silence this unexplored bt
above all valuable opus of landscapes, portraits and figura-
tive compositions of this painter.
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