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Izlaganje sa znanstvenog skupa — 75.044 Milovanovi¢

Pocetak druge decenije, vreme koje neposredno
prethodi balkanskim ratovima i prvom svetskom ratu,
bilo je u srpskom slikarstvu obeleZzeno istrazivanjima
problema svetlosti, odnosno izgradivanjem impresionis-
tickog koncepta slike. Nacela impresionizma, bliska
francuskim izvorima, u Srbiji su iskazana prakti¢no
vec¢ 1907. godine kada Nadezda Petrovi¢, Milan Milova-
novi¢ i MaliSa Glisi¢ slikaju Dereglije na Savi, DuSanov
most u Skoplju i TaSmajdan. Ipak, putevi srpskog im-
presionizma, u Cije se tokove znacajno ukljucuje i Ko-
sta Milidevié, trajade jo$S dugo posle ovog vremena.
Razvojni slikarski proces koji je u osnovi imao rasvet-
ljavanje palete i prevodenje slike u dvodimenzionalno
platno, dozivece svoju punu zrelost upravo u godinama
rata. Valja podsetiti na viSe puta isticanu ¢injenicu da
su na dva mediteranska ostrva, Krfu i Kapriju, 1916.
i 1917. godine nastala najlepSa ostvarenja srpskog im-
presionizma iz kista Koste Milideviéa i Milana Milova-
novic¢a.' Pri tome, Milovanovidevi lirski pejsazi, prepuni
mediteranskog svetla i ljubicastih senki, ulaze u red
najvecih dostignuéa impresionizma koji u Srbiji stize
sa izvesnim zakas$njenjem u odnosu na savremena zbi-
vanja u evropskoj umetnosti.

Ratne prilike, naro¢ito u 1914. i 1915. godini, po-
red pejsaza i portreta uslovile su formiranje nove, rat-
ne teme, koja je obuhvatala stvarne isecke iz ratnih
dogadaja i zbog svoje, pre svega dokumentarne namene,

I L. Trifunovié, Ratni slikari 1912—1918 (katalog izlozbe), Beograd
1964, 5.

2 N. Suica, Katalog umetni¢ke zbirke dela 1912—1918. iz Vojnog
muzeja u Beogradu, Beograd 1982, 3, up. beleske 5 i 6.

5 Narodni muzej Krusevac, inv. br. MAM/L-F-1/1913-30.

4 Na Uput je prva skrenula paznju N. Suica u predgovoru kataloga
izlozbe Ratni slikari 1912—1918, Beograd 1972, 1. Uput se &uva u Arhivu
Vojnoistorijskog instituta u Beogradu, Popisnik 3, kutija 83, fascikla 2, br.
10/59, list 2.

U dokumentu koji nosi naziv Uput za upotrebu ratnih
slikara pridodatih $tabovima visih jedinica na vojistu, sa
potpisom nacelnika Staba vojvode Putnika, sadriana su
uputstva za rad ratnih slikara. Na osnovu originalne vojne
dokumentacije Milana A. Milovanovica u posedu Narodnog
muzeja u KruSevcu, moguée je utvrditi ne samo konkretne
zadatke koje su slikari dobijali za snimanja bojnih polo-
Zaja, veé i raspored kretanja i tacan datum i vreme slika-
nja odredenih dogadaja. Likovna dela Milana Milovanoviéa
iz perioda 1914—15, nekolicina sacuvanih ulja i vecéi broj
skica i crteZa, izuzev dokumentarnih, poseduju i nesumnjive
likovne vrednosti.

Pravu rehabilitaciju Milovanovicevog slikarstva i sli-
karstva ratnih slikara uopste, obeleZice izloZba UdruzZenja
ratnika slikara i vajara 1912—18, odrZana 1940. u Beogradu.

dopustala slikarima najmanje umetnicke slobode. Na
slikanje ratnih tema odnosili su se i konkretni zadaci
koje je Vrhovna komanda srpske vojske postavljala
pred umetnike sa zvanjem ratnog slikara.

Na zvani¢an naziv ratni slikar nailazi se
veé 21. septembra 1912. godine na Objavi za putovanje
br. 86 slikara Petra Ranosovica sa potpisom pukovnika
Zivojina MiS$ica, pa zatim na Objavi br. 4190 slikara
Dragomira GliSi¢a izdatoj u Stabu Prve armije 27. juna
1913, sa potpisom nacelnika general§taba Petra Bojo-
vica? Sledeéa Objava koja sadrzi ovaj naziv, sluzbeno
izdata u Stabu Vrhovne komande 23. avgusta 1913. go-
dine, odnosi se na Milana Milovanoviéa® (SI. 1).

Zvanje ratnog slikara, koje je Stab Vrhovne ko-
mande srpske vojske ustrojio prvi put u istoriji u bal-
kanskim ratovima, potvrdeno je izdavanjem Uputa za
upotrebu ratnih slikara pridodatih Stabovima visih je-
dinica na vojistu. Uput je u Stampanoj formi izdat 20.
avgusta 1914, godine u Valjevu sa potpisom nacelnika
$taba vojvode Putnika* (SI. 2). Sadrzina njegovih 12
¢lanova pokazuje da je Vrhovna komanda srpske voj-
ske ratnim slikarima poverila veoma znacajnu i odgo-
vornu ulogu Da bi se najvazniji momenti borbe kao i
ostalih ratnih dogadaja sacuvali za Istoriju i u slika-
ma ... Prema istom dokumentu, ratni slikari su mogla
biti samo lica sa diplomom akademskog slikara. Po-
sebnu vaznost imaju ¢lanovi 3, 6. i 8, koje u celini na-
vodimo: Cl. 3 Ratni slikari ne treba da propuste nije-
dan vazniji momenat borbe, koji bi bio od vrednosti za
Istoriju. Radi toga potrebno je, da oni sa najZivljim
interesovanjem — po potrebi i sa licnim poZrtvovanjent
prate tok borbe, starajuci se, da se Sto viSe unesu u
suStinu njenu, i da ponesu Sto jaCe impresije iz nje.
Cl. 6 Izradene skice bice svojina ratnih slikara, poSto
¢e im one sluZiti kao osnovna grada za izradu slika. Iz-
radene slike po ovim skicama slikari imaju ponuditi
za otkup prvenstveno Ministarstvu Vojnom. Cl. 8 Da bi
rad ratnih slikara bio Sto celishodniji i uspesniji, ko-
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mandanti ée se stalno obavestavati o njihovom radz,
dajuéi im potrebna obavestenja s vojnickog gledista, i
ukazujuéi im na vaZnost pojedinih momenata borbe,
koje bi trebalo skicirati i sacuvati za Istoriju. Prema
¢lanu 12. Uput su dobijali svi ratni slikari koji su pri-
jem potvrdivali potpisom. Na nasem primeru prijem
Uputa svojim potpisom potvrduje ratni slikar II armije
Malisa Glisi¢ (SI. 3).

Prema dosadas$njim istrazivanjima u prvom svet-
skom ratu ucestvovalo je preko cetrdeset likovnih u-
metnika sa zvanjem ratnog slikara, koji su u redove
srpske vojske stupali bilo kao vojni obveznici, bilo kao
dobrovoljci. Neki od njih poput Nadezde Petrovi¢, Alek-
sandra Lazarevida ili Branka Jefti¢a nisu preziveli is-
crpljujudi rat.’ Visoki patriotski moral uslovio je ucesce
velikog broja umetnika dobrovoljaca, kojima su se
pridruzivale i kolege iz drugih krajeva buduce Kralje-
vine SHS, kao Vladimir Beci¢ i Vilko Gecan. U ratnom
vihoru 1914. godine naSao se i raniji ucesnik balkan-
¢kih ratova, Krusevljanin Milan A. Milovanovic.

Milan Milovanovi¢ je odmah stupio u borbene
redove i bio rasporeden kao ratni slikar pri Stabu I
armije. Njegova originalna vojna dokumentacija koja
se nalazi u posedu Narodnog muzeja u Krusevcu pruza
dragocene podatke o konkretnim zadacima koje susli-
kari dobijali za snimanja bojnih polozaja. Ponekad je
moguce veoma precizno pratiti Milovanovicevo kreta-
nje, od polozaja do polozaja i utvrditi tacan datum i
vreme slikanja odredenih dogadaja. U tom smislu zna-
¢ajna je Objava izdata 15. jula 1915. godine u Valjevu
pod br. 8137 koju po zapovesti komandanta I armije
potpisuje nacelnik $taba (Sl. 4). Milovanovic¢u se odo-
brava ... da moZe umetnic¢ki snimiti sve vaZnije bojne
polozaje poéinjuéi sa Sokolskom planinom, pa preko
Boranje i Guc¢eva na Cer i ostale vaZnije poloZaje kod
Sapca. Mole se usputne vlasti da imenovanom ne cine

143. Fotografija Milovanovicéevih izloZenih radova

144. Milan Milovanovié, Zbeg, 1914.
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nikakve smetnje veé u slucaju potrebe i pomo¢ ukazu.
Postavljene zadatke iz Objave Milovanovi¢ je revnosno
izvréavao, $to se vidi po viSe izve$taja izdavanih ne-
posredno na bojistu od strane pretpostavljenih vojnih
komandanata (Sl. 5). Na reonu II peSackog puka II po-
ziva narodne vojske i Ljubovi¢skog odreda Milovanovic¢
se bavio od 15. do 27. jula 1915. radeci umetnicke slike
na polozajima. Od 27. jula do 10. avgusta kretao se u
reonu Uzovnitkog odreda slikaju¢i na sledecim polo-
zajima: Sancu, Mackovom Kamenu, Cavi¢u i Kosutinoj
stopi, odakle je upucden na podrucje Krupanjskog od-
reda. Tamo je boravio od 10. do 19. avgusta snimajuci
polozaje Crni vrh, Bibaje, Kameni $anac i Zvornik.’
Lapidarni sluzbeni izve$taji, osim $to pruZaju pre-
cizne podatke o kretanju ratnog slikara i potvrduju
njegov rad na umetni¢kom snimanju odredenih bojnih
polozaja, ne svedole niSta o karakteru ovih snimaka.
Od Milovanoviéevih umetni¢kih radova iz 1914—15. go-
dine, nastalih prilikom najZe$¢ih ratnih sukoba protiv
udruzenih snaga Austro-Ugarske i Nemacke Monarhije
$to su prethodili povla¢enju srpske vojske i albanskoj
golgoti, samo se neke slike, poznate jedino po nazivima
ili sa fotografija, mogu povezati sa navedenim podacima
iz izveStaja. Re¢ je o evidentiranim ali jo$ uvek nepro-
nadenim slikama: Pali borac na Mackovom Kamenu,
Objavnik na Mackovom Kamenu, Straia na poloZaju
u Sancu, Austrijski logor na Sancu.' Na satuvanoj foto-
grafiji sa jedne izloZbe odrzane posle prvog svetskog
rata’ na kojoj se vidi devet Milovanovicevih dela, od
kojih je osam lako prepoznatljivo, moguce je pretpo-
staviti da se manje ulje (drugo sleva u gornjem redu)
mozZe poistovetiti sa Objavnikom na Mackovom Kamenu
ili Strazom na poloZaju u Sancu (Sl. 6). Ostala malo-
brojna sacuvana ulja iz 1914. ili 1915. godine, pored
dokumentarnog belezenja Zbega® (Sl. 7) ili Napustenih
austrijskih kara na Gukosu," bave se ratnom tematikom
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145. Milan Milovanovic¢, Kompozici-
ja iz rata, 1914.

na Milovanovi¢u blizi nac¢in — prikazivanjem ratnih
strahota i leSeva kroz alegorijske vizije. Te ratne ale-
gorije obavezno sadrze andeoske figure sa bakljama
kojec lebde nad telima, odnosno duSama postradalih
(S1. 8). Dva nedavno pronadena ulja,” od kojih je jedno
po dimenzijama najveéa Milovanoviéeva kompozicija iz
rata” (Sl. 9), svedocanstvo su takvog slikarskog pri-
stupa ratnoj temi.

Iz prvih ratnih godina postoji jo§ Milovanovide-
vih vojnih dokumenata na osnovu kojih je mogude us-
tanoviti i privilegije koje su ratni slikari imali u cilju
izvrSavanja svojih zadataka. Radi ilustracije takvih po-
godnosti navodimo tekst Objave izdate u Cupriji 4.
oktobra 1915, pod br. 1326, koju potpisuje Sef vojnih
topografa Vrhovne komande i veliki ljubitelj umetno-
sti, pukovnik Stevan Boskovi¢ (Sl. 10):

Objava

za Milana A. Milovanoviéa profesora, a ratnog slikara
Vrhovne komande, koji putuje po vojiSnoj teritoriji
radi umetnic¢kog snimanja raznih ratnih epizoda.

Radi toga umoljavaju se sve usputne vojne i ci-
vilne vlasti, da mu po potrebi stave na raspoloZenje

5 Up. N. Suica, Katalog umetnicke zbirke . . ., 4.

¢ Narodni muzej KruSevac, inv. br, MAM/L-F-1/1915-31.

7 Isto, na poledini Objave.

8 Up. katalog izlozbe Milan Milovanovi¢ — Kosta Milic¢evi¢, Beo-
grad 1960, 59—60, slike evidentirane pod br. 28, 30, 70. Sliku Straia na
poloiaju u Sancu pominje M. Stevanovié¢ u predgovoru ovog kataloga, 3.
biljeska #42.

9 Originalna fotografija u vlasnistvu Narodnog muzeja u Krusev:u.

10 Narodni muzej Krusevac, inv. br. L-110.

11 Narodni muzej Kraljevo, inv. br, 51;
Milcvanovié¢ (katalog retrospektivne izlozbe),

12 Narodni muzej Krusevac, ul. inv.
Milan Milovanovié, kat. br. 45, 46.

13 Vel. 92 x 98 cm.
4 Narodni muzej Krusevac, inv.

up. Vera Risti¢, Milan
Beograd 1986, kat. br. 49.

2375 i 2380a; up. V. Risti¢,

br. MAM/L-F-1/1915-32,

146. Milan Milovanovié, Kompozici-
ja iz rata, 1914.
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147. Milan Milovanovié, Povlacenje
srpske vojske preko Albanije,
1915.

transportna sredstva za putovanje, a tako isto i pomoc¢
u ljudstvu za rad.

Ima prava na besplatnu voZnju Zeleznicom u II
klasi u svima vozovima i na svima prugama."

Povlacenje srpske vojske preko Albanije koje
je otpocelo krajem novembra 1915. godine, u kome je
Milovanovi¢ uz brojne ratne slikare i sam ucestvovao,
ostavilo je traga u njegovom slikarstvu. Uspeo je u
toku povlacenja da naslika u ulju jedno manje platno
na ovu temu, takode nedavno otkriveno,* koje ne od-
slikava sasvim njegove stvarne likovne domete, ali u
detaljima, u iskidanim potezima cetke i svetlom kolo-
ritu, nagoveStava kasniji pristup slici (SI. 11). Znanjem
i iskustvom akademskog majstora u izvesnom broju
satuvanih skica uradenih olovkom na komadima pa-
pira malog formata, Milovanovié¢ belezi detalje sa na-
merom da ih kasnije razvije i ugradi u slike prizora iz
srpske proslosti. PonaSap se upravo prema navedenom
¢lanu 6 Uputa za upotrebu ratnih slikara . . ., samo $to su
prizori nedacda srpske vojske ostali zabelezeni kao pret-
postavke o slici ili slikama koje na osnovu uradenih
skica nikada nije naslikao. Pa i takve kakve su, Milo-
vanoviceve saCuvane skice koje se mogu svrstati u je-
dinstven ciklus pod nazivom Albanija 1915, svedoCe o
njegovom dvojakom pristupu ratnoj temi — dokumen-
tarnom i alegorijskom. Pored vise skica koje prikazuju
noSenje ranjenika (signirane sa detalj Albanija 1915)°
(SL. 12, 13, 14), zatim zbegove sa ranjenicima’ (Sl. 13)
ili srpskog oficira na nosilima" (S1. 16), prisutne su i
alegorijske figure Kolere” i Epidemija® sa kosom u
ruci — jasnim simbolom epidemijskih bolesti sa koji-
ma se srpska vojska u povlacenju sukobljavala (SI. 17,
18). Na ovaj nacin ratni dogadaji iz 1914. i 1915. godine,
dobrim delom zahvaljujuéi i Milanu Milovanovicu, sa-
¢uvani su za istoriju, ¢ime je, makar i delimic¢no, bio
ispunjen jedan od ciljeva srpske Vrhovne komande.
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149. Milan
1915.

148. Milan Milovanovic,
1915. (detalj)

Albanija

Znatno naru8enog zdravlja kao posledice preleza-
nog tifusa u vojnoj bolnici u NiSu u februaru 1915. i
prelaska albanskih planina, Milovanovi¢ se obreo u
Skadru. U Skadru mu je izdata Objava pod br. 58797
od 21. decembra 1915. kojom mu se odobrava izdavanje
paso$a za inostranstvo posto je stalno nesposoban™ (Sl.
19). Upuéen je na zdravstveni oporavak u Rim gde ga
je vojnolekarska komisija Objavom od 20. marta 1916.
godine, koju potpisuje vojni izaslanik u Italiji, i zva-
ni¢no oglasila za stalno nesposobnog® (Sl. 20). Milova-
novi¢ ipak ostaje u vojnoj sluzbi i jedno vreme vrsi
funkciju blagajnika pri vojnofinansijskom odseku-u
Nici, uprkos cCestim re$enjima vojnih komisija o pro-
duZenju bolovanja® (Sl. 21). Godine zdravstvenog opo-
ravka provedene u Rimu, na ostrvu Kapriju i Azurnoj
obali (1916—1919) Milovanovi¢ iskoristava na najbolji
nacin. NaSav$i se van linija fronta, napusta slikanje
ratne tematike i svoju paznju usredsreduje na nastavak
i razradu slikarskih koncepcija zaletih pre pocetka
prvog svetskog rata, okrenutim tretiranju svetla i boje
kao opsStem problemu evropske umetnosti toga doba.
Po srpsko slikarstvo bila je to sreéna okolnost, jer
upravo u tom razdoblju nastaju remek-dela srpskog
impresionizma — Katedrala u Anakapriju, Plava vrata,
Crvena terasa, Terasa slikara Djuzepe, Terasa sa stepe-
nistem, More u Nici. Visoke vrednosti tih dela svrsta-
vaju Milovanoviéa u red najznacajnijih predstavnika

15 |sto, ul. inv. 2374.

16 Isto, inv. br. L-49, L-50, L-86, L-95; up. katalog izlozbe Milan
Milovanovi¢ slike i crteii iz zbirke Narodnog muzeja u Krusevcu, Caéak
1984, kat. br. 37, 38, 35, 47.

17 |sto, inv. br. L-71, L-90; up. isto, kat. br. 36, 45.

18 |sto, inv. br. L-94; up. isto, kat. br, 43.

19 Isto, inv. br. L-47; up. isto, kat. br. 33.

20 |sto, inv. br. L-53; up. isto, kat. br. 34.

2l Isto, inv. br MAM/L-F-1/1915-33.

2 |sto, inv. br. MAM /L-F-1/1916-35.

237Isto, inv. br. MAM/L-F-1/1917-41/1, kao i niz drugih dokumenata:
MAM /L-F-1/1917-40 MAM /L-F-1/1917-42, MAM /L-F-1/"917-46
MAM /L-F-1 /1918-43 /1, MAM/L-F-1/1918-44/, MAM /L-F-1/1918-45/1.

2 D, Tosié -— VI. Risti¢, Jugoslovenska izloiba u Zenevi 1918. Slu-
€aj sa slikama Milana Milovanoviéa, Istorijski ¢asopis, Beograd (u $tampi),
sa starijom literaturom i obimnom dokumentacijom.

Narodni muzej Krusevac, inv. br. MAM/L-F-1/1919-51.

% L. Trifunovié, Ratni slikari ..., 6; up. tekst Zivorada Nastasije-
viéa u istom katalogu na str. 8.
27 Prva izlotba rad Udruienja ratnika slikara i vajara 1912—

—1918 (katalog izlozbe), Beogrd 1940.
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150. Milan Milovanovié, Kroz Alba-
niju, 1915.

Kolera,

srpske moderne, koji je bitno uticao na promenu prav-
ca razvijanja umetnicke prakse u Srbiji.

U poslednjoj ratnoj godini Milovanovi¢ je poslao
svojih petnaest najboljih radova (po sopstvenom izbo-
ru) u Zenevu gde je 22. juna 1918. otvorena izlozba
nekolicine jugoslovenskih umetnika, koja je, izmedu
ostalog, imala za cilj i doprinos ideji nastupajuceg uje-
dinjenja. Pored Milovanovida izlaga¢i su bili Mirko
Racki, Jozo Kljakovié, Nikola BeSevié, Toma Rosandi¢,
borde Jovanovi¢, Branko Petrovi¢ i Petar Pocdek. Na
zenevsku izlozbu Milovanovié je poslao i tri ratna por-
treta, medutim, slike mu nikada nisu bile vradene niti
su do danas pronadene.”

Milan A. Milovanovié, iz Kru$evca, obveznik ¢i-
novnickog reda, otpusten je iz vojne sluzbe pocev od
1. jula 1919, na osnovu resenja Ministra vojske i morna-
rice br. 52538, a prema Objavi Beogradske komande
mesta izdatoj 17. juna 1919. pod br. 16954* (Sl. 22). Na-
rusenog zdravlja i razoaran gubitkom slika upucenih
na Zenevsku izlozbu, Milovanovi¢ se posle otpusta iz
vojske povlaci iz javnog zivota, posveluje pedago$kom
radu i biva gotovo potpuno zaboravljen. Nije ucestvo-
vao na prvoj izlozbi ratnih slikara priredenoj u zgradi
osnovne Skole kod Saborne crkve u Beogradu veé 1919.
godine, organizovanoj pod pokroviteljstvom Vojnog mi-
nistarstva. Tada su izlagali Kosta Mili¢evié, Mihailo
Milanovi¢, Milo§ Golubovié, Zivorad Nastasijevi¢ i Ste-
van Milosavljevié.* Medutim, pravu rehabilitaciju ratni
slikari i Milovanovicevo slikarstvo u celini stekli su
velkom izlozbom UdruZenja ratnika slikara i vajara
1912—18, odrzanom 1940. godine u Umetnickom pavi-
ljonu Cvijeta Zuzori¢ u Beogradu.”

151. Milan Milovanovié, Srpski oficir na nosilima, 1915.
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artistic colony on international visual art manifestations:
Mulenium Exhibition in Budapest, 1896; International E.x-
hibition in Copenhagen, 1897; Austro-Hungarian Exhibition
in Petersburg, 1899; World Exhibition in Paris, 1900; Ex-
hibition of Croatian Artists in Prague, 1903; as well as
high personal recognitions that Vlaho Bukovac was award-
ed on Venetian Biennales held in 1897, 1901 and 1903,
turst Secession Exhibition in Vienna, 1898, and Bukovac's
one-man exhibition in Vienna, 1903. Besides their artistic
value, these presentations meant a certain political rec-
ognition of the Croats having steadily pointed by separate
exhibitions, to their autonomy within the Habsburg Mon-
archy and simultaneously involving the situation in Croatia,
Where a conservative campaign against the artists event-
ually made Bukovac to leave the country and his artistic
colony to disperse.

Katarina Paviovié

ATTEMPTS AT MODERNIZATION OF
SERBIAN PAINTING

It is known that for centuries, historical circunis-
tances had influenced Serbian painting making it quite
conservative, and that few individual attempts at moderin-
ization had no significant results. It was only Nadeida
Petrovic who really succeeded in the adoption of European
achievements. Together with German painters, she created
expressionism in Munich. It is vaguely suggested that,
as early as 1915, she also committed herself to abstract-
icnisim. However, even if this cannot be stated for sure,
numerous facts reveal that abstractionism was initiated
in Belgrade at the beginning of 1930ies (Bijelié, Petrov).
Accordingly, there were artists who might have achieved
the European level but obstructions were laid along their
way by the general course of the development of our
culture, the consequences of which appear to also entail
effects on the present state of visual arts.

Jelica Ambrus
VISUAL ART IN OSIJEK, 1900—1940

Visual art in Osijek, 1900—1940, constituted an int-
egral part of the Croatian visual art of that period of
time. First period, until 1918, was characterized by the
beginning of modernism, developed within the frames of
Austro-Hungarian government and was introduced by the
generation of our artists educated in Vienna, Prague,
Munich and Paris. Second period lasted between two wars,
1918—1940, when the development of modernism was re-
sumed in the newly formed state. Osijek is a town with
a rich visual art tradition from the 18th and 19th century.
In the 20th century, the visual art activities in the town
were intensified and better organized. From 1909 until 1929,
the Club of Croatian Writers and Artists. with a Section
of Visual Arts, was active in Osijek, from 1920, the Society
for Promotion of Science and Arts, with a Section of
Visual Arts, and the Society of Visual Artists of Osijek,
and from 1933 until 1944 the Mursa Archeological Club,
were also active in Osijek. The General Secondary School
in Osijek was the first real source of talents in visual arts.
Activities of private art schools were also of utmost im-
portance. Exhibitions were more frequently organized, ent-

alling the appearance of visual art criticism, patronage
arid collecting. Book get up within fruitful publishing act-
ivities should also be mentioned here.

Branka Belan
DIMITRIJE MARKOVIC (1853—1919)

Dimitrije Markovié was born in 1853, in Rijeka,
where he completed six classes at the General Secondary
School, then enrolled the College of Forestry and Agricul-
ture in KriZevci. He studied painting in Vienna and Flor-
ence. From 1879, he worked in Osijek as a teacher of
drawing at the Royal General Secondary School.

He lived in Osijek for 30 years, as a well-known
figure and recognized painter. In 1910, he moved to Zagreb,
where he died in 1919. He left behind a series of portrails
of known persons of the time, painted in the spirit of
acadeniic realism.

Ema Radulovié, Vladislav Ristié

WAR PAINTERS’ TASKS AT THE SERBIAN ARMY
SUPREME HEADQUARTERS, 1914—1918, ACCORDING
TO ARMY DOCUMENTATION AND MILAN A.
MILOVANOVIC’S WORKS OF ART

A document entitled Instructions for Use of War
Painters Allocated to Supreme Units Headquarters on
Battlefields, signed by duke Putnik, chief-of-staff, contains
mstructions for war painters’ activities.

The original army documentation of Milan A. Milo-
vanovic, stored kept at the National Museum in Krusevac,
allows not only the actual orders to the painters for
»screening« of the battlefields but also the movements, and
exact date and time of painting particular events to be
recalled.

Besides their documentary value, the works of art
of Milan A. Milovanovié from the 1914—1915 period, i.e.
a few oil-paintings and a number of croquis and drawings
preserved are, bevond doubt, also of a considerable visual
value.

The time of his recovery in Italy and in the south
of France (1916—1919), when all his endeavors were focused
on the resumption and realization of his painting concepts
mfriate-?d before World War I, was the actual peak in Milo-
vanovic’s creativitv.

Milovanovié’s painting as well as the war painters’
“ork in general, were actually rehabilitated by the exhibit-

1 of the Societv of War Painters and Sculptors 1912—1918,
held in Belgrade in 1940.

Stanka Tanja Purovié
THE PAINTER MIHAILO VRBICA

Mihailo Vrbica is the only Montenegrin painter gra-
duated from the Moscow Academy of Art. He was a nainter
at King Nikola's court. After World War I, he was deprived
of the professorship, retired too early and died in 1937,
ununderstood and completely forgotten. Current fine arts
critique should not pass over in silence this unexplored bt
above all valuable opus of landscapes, portraits and figura-
tive compositions of this painter.
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