Slikar Mihailo Vrbica

Stanka Tanja Purovié
muzejski savjetnik Muzeja i galerija u Titogradu

Izlaganje sa znanstvenog skupa — 75 Vrbica

Proslo stoljece u Crnoj Gori (dakle XIX vijek)
bilo je ispunjeno borbom Crnogoraca za oslobodenje
i nacionalnu nezavisnost koju najzad dobijaju krajem
vijeka. Tek tada pocinju da se stvaraju uslovi za in-
tenzivniju i svestraniju likovnu djelatnost vezanu prvo
za boravak i rad stranaca, zvanih izvanjaca, okupljenih
prije svega oko dvora kralja Nikole. Njihovim dolas-
kom likovno stvaralastvo se podstice i ozivljava nakon
dugog stagniranja nastalog neprekidnom borbom sa
daleko nadmoc¢nijim neprijateljem. Crnogorsko vites-
tvo izaziva i divljenje drugih slobodnih naroda Evrope
i svijeta, naro¢ito umjetnika, medu njima slikara, koji
Cesto i duze borave u Crnoj Gori. Oni slikaju crnogor-
ske ratnike, ugledne li¢nosti, a svojim velikim kompo-
zicijama istorijskog karaktera glorifikuju Crnogorce i
pricaju o njihovoj borbi.

Znatan dio portreta i istorijskih slika ostavili su
tada Teodor Valerio, Ferdo Kikerec, Ceh Jaroslav Cer-
mak, Vlaho Bukovac, Paja Jovanovié... ¢ija se repro-
dukovana djela i danas susre¢u u mnogim crnogorskim
kucama.

Naravno, njihov uticaj je imao i ogroman znacaj
na formiranje prvih likovnih stvaralaca i njihovo um-
jetni¢ko shvatanje, koji su se ve¢ poceli javljati u Crnoj
Gori kao pioniri savremene umjetnosti, kréeéi jo§ ne-
otkrivene i zamrSene staze nove umjetnosti, ¢ineéi uje-
dno i prve krupne korake u stvaranju moderne likovne
koncepcije, uspostavljanju nasljeda i kontinuiteta za-
mrlog dugi niz godina i desetljeca.

Ti prvi i rijetki crnogorski slikari, $kolovani po
svjetskim metropolama, na akademijama poznatim i
uglednim, otkrivali su Crnoj Gori nove svjetove, palili
prve umjetni¢ke baklje, izgradivali polako i sigurno
svoju umjetnost i tradiciju, donosili bogatstva huma-
nog stvaralackog nadahnuca, osvajali rije¢ju puteve
sopstvene likovne stvarnosti, predavali ih potom mla-
dim iz godine u godinu, iz generacije u generaciju sve
do danas, kada u Crnoj Gori Zivi i stvara u punom za-

Mihailo Vrbica jedini je slikar Crne Gore sa zavrse-
nom moskovskom Akademijom. Bio je slikar na dvoru
kralja Nikole, a poslije prvog svjetskog rata oduzeto mu je
Zvanje profesora, rano je umirovljen, a neshvaéen i zabo-
ravljen umro je 1937. godine. Suvremena likovna kritika ne
moZe Sutke preci preko ovog neistraZenog, ali nadasve vri-
jednog opusa pejzaZa, portreta i figuralnih kompozicija.

nosu i zamahu jedna darovita i $kolovana mladost, koja
jo proSirujuci svoje vidike i stvaralacke moguénosti,
spremma da ih prenese ve¢ u treéi milenijum, u 21.
vijek.

Dokle u ostalim jugoslovenskim podrucjima oko
1900. godine prodiru novi i svjezi vjetrovi i veé¢ impre-
sionizam kao nova umjetnost osvaja sebi put, dotle na
tlu Crne Gore vlada akademski realizam, uslovljen ne
samo djelatno$¢u stranaca umjetnika ve¢ i ondas$njim
naruc¢iocima, koji su bili zadivljeni shvatanjima umjet-
nosti paradnih portreta i kompozicija sa temama iz na-
cionalne istorije, zapostavljajuc¢i gotovo potpuno druge
slikarske teme. Pejzaz, mrtva priroda i druge Zanr-scene
bile su nezamislive i sasvim neprihvatljive. Tek tu i
tamo cinili su se prodori i u tom smjeru, ali i izbje-
gavale one ideje koje je domijelo novo vrijeme, a koje
su doSle do punog izrazaja veé¢ 1904. godine na Prvoj
jugoslovenskoj izlozbi, organizovanoj u Beogradu.

Ako se izuzmu Anastas Bocari¢, Spiro Puranovié
i Marko Gregovi¢, slikari koji se krajem vijeka po-
javljuju kao vjesnici pocletaka crnogorske moderne
umjetnosti, ali koji tada najveé¢im dijelom djeluju u
Boki i Primorju, dakle van Crne Gore — pod Austri-
jom, to se dolaskom slikara Mihaila Mila Vrbice iz
Rusije 1900. godine, sa zavrS§enom Moskovskom aka-
demijom, organizovanije intenzivira rad na polju likov-
ne djelatnosti i umjetnosti uop$te. Sada se moze go-
voriti ne samo o pravom zacetku veé i o trajnom opre-
djeljenju za formiranje savremene likovne umjetnosti
u crnogorskim krajevima, dok njega moZemo oznaditi
medaSem starog i novog, zacetnikom umjetnosti novog
vremena i novog duha.

Veljko Duri¢, istoricar umjetnosti, u svojoj knji-
zi: Slikari i vajari iz Crne Gore (1900—1960) u izdanju
Umjetnicke galerije, Cetinje 1964, koja kao prva i je-
dina monografija crnogorske umjetnosti predstavlja
ujedno i potpuniji istorijskoumjetni¢ki pregled Crne
Gore, za njega, pored ostalog, piSe: Pojava ovog mladog
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152. Mihailo Vrbica, Portret Vladike Danila, ulje

slikara (Mihaila Vrbice) koji je u Rusiji, kao crnogor-
ski stipendista zavrSio umjetnicku strucnu Skolu, a
docnije i Visoku slikarsku akademiju, predstavlja ve-
liki napredak u Sirenju likovne kulture u Cetinju, a po-
sebno u djelatnosti na polju razvoja slikarstva u Crnoj
Gori.

* * %

Mihailo Milo Vrbica roden je u uglednoj poro-
dici Sava Vrbice, komandira crnogorske vojske, u Nje-
guSima podno Lovdéena, 1873. godine. Skolovanje zapo-
¢inje u rodnom mu mjestu, a nastavlja u Podgorici
(Cetinju) i Nik$icu, gdje 1886. godine zavr$ava s od-
licnim uspjehom vojnu (pjeSadijsku oficirsku) $kolu,
$to je bio nastavak porodi¢ne tradicije. Ali Vrbica ubrzo
dobija drzavnu stipendiju i odlazi u Rusiju, pa u Mos-
kvi zavrsava prvo 1896/7, skolu zivopisa XyAo’KeCTBEHaro
obmectBa sa zvanjem ucitelja, a potom nastavu na-
ucnog odjeljenja i umjetnickih vjeStina na velikoj $koli
zivopisa, skulpture i arhitekture Moskovskog umjet-
nickog drustva 1899/1900. godine sa zvanjem akadem-
skog slikara i profesora gimnazije. Time sti¢e i pravo
potomstvenog pocasnog gradanina Rusije. Diplomu mu
je potpisao moskovski general gubernator, veliki knjaz
Sergije Romanov, stric cara Nikolaja.

Pak Sime Matavulja tokom gimnazijskog Skolo-
vanja, a vojni pitomac vojvode Janka Vukotiéa, poka-
zao se kao talentovan i veoma uspjeSan $kolarac a po-
tom i student i na Moskovskoj akademiji. U dva maha
na akademijinim konkursima—izlozbama, prvo $kolske
1898/99, a zatim i 1899/900, odlikovan je srebrnim me-
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153. Mihailo Vrbica, Malisa Tatar, ulje

daljama za umjetni¢ku studiju Akt bojama i za sliku
crnom kredom, kako stoji i u svjedoCanstvu visoke
skole.

Sa takvim kvalifikacijama, po povratku u zemlju,
kao drzavni pitomac stupa u sluzbu profesora crtanja
velike gimnazije, a jednovremeno i u Zenski, Djevoja-
¢ki institut carice Marije na Cetinju. Za svoj rad i tu
dobija pismene i usmene pohvale. Kao cijenjeni um-
jetnik i pedagog, postaje i slikar na dvoru kralja Nikole,
koji ga je za umjetnicke radove odlikovao ordenom za
revnost i Danilovim krstom — mnajvedim odli¢jem ta-
dasnje Crne Gore. No, ubrzo dolazi u sukob sa kraljem,
pa napusta Cetinje i odlazi u Zajecar 1905. godine, gdje
biva postavljen za nastavnika velike gimnazije. Prilikom
posjete zajeCarskoj gimnaziji kralj Petar je obiSao i
slikarov atelje, pohvalio mu radove i zainteresirao se
za umjetnika, licno isticudi svoje divljenje. Vrbica je
tada islikao i ikonostas u zajecarskoj katedrali, za koji
se pretpostavlja da je nastradao tokom I svjetskog rata.

Ve¢ 1908. godine Mihailo Vrbica ponovo je u
Crnoj Gori. Ondje dobija zvanje profesora (kao una-
predenje), a jubilarne 1910. neposredno pred Balkanski
rat proizveden je u ¢in oficira narodne vojske. Sve do
kapitulacije Crne Gore ne prekida rad prvog profesora
crtanja u Podgori¢koj gimnaziji. Po izbijanju ratova
aktivno ucestvuje u borbama za oslobodenje i nekoliko
je puta odlikovan. Jedno vrijeme tokom I svjetskog
rata provodi u zarobljeni$tvu u Baldagasonu — Madar-
ska. Po zavrSetku rata Vrbica nastavlja pedago$ki rad
u Podgorici, a kasnije u Danilovgradu, Beranima i Ko-
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lasinu, odakle odlazi u Pancevo i Beograd, gdje umire
1937. godine, neshvaden i nepriznat. Cak mu je nakon
ujedinjenja oduzeto zvanje i plata profesora, a on vra-
¢en u rang ucitelja, $to ga je tjeralo da mnoge godine
prcvede u siromaS$tvu i traZenju pravde za ucinjenu
mu obespravljenost i rano, prijevremeno penzionisanje,
Sto ga je iscrpljivalo, odvlacilo od slikanja i nanosilo
mu bol. Tek pred smrt uspio je u Zagrebu da ponovo
nostrificira profesorsku diplomu iz Moskve, posto je
prethodno u Beogradu bio odbijen.

Tako, u stalnoj bjezaniji, lutanju i progonstvu,
mada veoma plodan slikar, njegovo djelo sa bezbroj
umjetnickih radova razasuto je i ostalo po mnogim
krajevima Rusije, Srbije, Bosne, Hercegovine, Primorja
i Crne Gore, po mnogim znanim i neznanim privatnim,
drzavnim i drugim zbirkama, od kojih su mnoga za-
uvijek izgubljena. Medu njima su i dva znacajna por-
treta nagradena medaljom 1907. godine na Velikoj bal-
kanskoj izlozbi u Londonu, a mnoga i domaéim priz-
nanjima i odlikovanjima.

Ipak, ostao je saCuvan izvjestan broj slika, na
osnovu kojih se moze pouzdano govoriti o njegovom
slikarskom djelu, njeovim umjetni¢kim shvatanjima i
znacaju, uostalom viSe nego o trojici umjetnika mjego-
vih prethodnika i savremenika, koji su se $kolovali ta-
kode na strani: Bocari¢ u Atini, Puranovié¢ u Kijevu a
Gregovi¢ u Becu.

* % %

Kao prvi i jedini crnogorski slikar sa Moskov-

skom akademijom, Mihailo Milo Vrbica, umjetnik $i-
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155. Mihailo Vrbica, Muski akt, olovka

rokog obrazovanja i raskos$nog talenta, stvorio je sli-
karstvo raznovrsne tematike i znacajne vrijednosti. Pri-
je svega Sirinom slikanih tema izdvaja se od dotada-
$njih umejtnika koji djeluju na tlu Crne Gore. Radio
je portrete, figuralne kompozicije, pejzaze i aktove, §to
je za ono doba bila prava rijetkost.

Kao vrstan crtac¢ iskazuje se kompozicijama sa
tematikom iz macionalne istorije, ali i nizom znacajnih
portreta od kojih se pored vojvode Vukana i arcibisku-
pa Milinkovica, ovjencanog medaljom u Londonu, isti¢u
i portreti Petra Petrovica Njego$a (radenog povodom
100-godidnjice njegovog rodenja), vladike Danila, kralja
Nikole (povodom krunisanja), vojvode Miljana i drugih
uglednih Crnogoraca. Dosta ih je radio i po narudzbi,
ponekad i u akvarelnoj tehnici (portret Andrije Mar-
kusa), tako da ih i do danas ima sacuvanih u mnogim
crnogorskim i ne samo njihovim kuc¢ama i porodicama,
koje ih ljubomorno ¢uvaju u svojim domovima, a mi
ih kao prave bisere sre¢emo i nalazimo medu njihovim
dragocjenostima. Pored umjetnicke vrijednosti ti por-
treti pretenduju i na vjernost sa likom koji se slika.

U pocetku slikar Vrbica koristi tamnu gamu i
paletu zelenih i smedih tonova, karakteristi¢cnu za nje-
gove velike istorijske kompozicije (Ranjeni Crnogorac,
Ropstvo vladike Danila i Osvajanje Niksica, zbog koje
i dolazi u sukob sa crnogorskim knjazom) slikanih u
duhu vremena i likovne koncepcije koja je bila vlada-
juca u tadadnjem crnogorskom likovnom okruzeniu,
kada je crtez bio primaran, dominantan i vrlo znac¢ajan
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u vjeStini slikanja portreta, ali se ogleda i u drugim

zanrovima.

U ranom periodu Vrbica je uradio i neke samo-
stalne psiholoSke studije i alegorijske scene priloZene
dackom Akademskom umjetni¢kom drustvu 1896. go-
dine u Moskvi: Tuga, Gordost, Prezir, Stid, Ludilo,
Gnjev, Strah, Ocajanje, te Bozji sud, Primirenje krvne
osvete, Zbogom. .. — studije u skici, na kojima dolazi
do izrazaja njegov crtacki talenat, neposrednost umjet-
nickog govora i lakoca likovnog iskazivanja. Iz tog vre-
mena, vremena njegovog $kolovanja u Rusiji, sa¢uvano
je nekoliko muskih aktova—crteza, izvanrednih studij-
skih vjezbi, od kojih je jedan bio izlozen prosle godine
u Titogradu povodom 80 godina Gimmnazije, gdje je bio
prvi profesor crtanja. Sa finim likovnim osjeéanjem za
liniju i crtez, za svjetlost i sjenku, posebno sa pozna-
vanjem anatomije, crtez i danas skreée paznju kao djelo
senzibilnog osobenog crtackog karaktera, neprolaznog
umjetniCkog trajanja. Na istoj izlozbi prikazan je izu-
zetno vrijedan Portret Starca, ruskog muzika, rad na
platnu, nastao u vrijeme mladosti, ali koji nam odaje
ve¢ zrelog umjetnika, prefinjenog kolorita i likovnog
tretmana, sa finim smislom za raspored boja i svjetlo-
tamnih partija. PriguSenih zelenih i smedih tonova kroz
koje zaiskri razigrana svjetlost okera pastoznih $iro-
kih ali i kratkih gustih namaza i psiholoske tenzije,
ovo platno (koje zrac¢i otmeno$céu i sveCano$éu kao da
je siSlo sa zida zbirke starih majstora Luvra) mozemo
svrstati medu vrijedne i rijetke — antologijske prim-
jerke, kao dragocjen prilog na$oj umjetnosti s kraja
proslog i poc¢etka ovog stoljeda.

Mihailo Vrbica radio je i u akvarelnoj tehnici
¢ak i portrete. Jedan takav bio je izloZen prosle godine
na pomenutoj izlozbi u Titogradu. Na njemu je vrlo
zanimljivo uraden pejzaz u pozadini lika, slikan lako-
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158. Mihailo Vrbica, Portret starca,
ulje

com, s naglasenim smislom za gradenje planova. Odise
atmosferom svjetloplavih tonova i prozra¢no$éu kolo-
rita. Tesko da se gotovo i danas moze tolikom svjeZi-
nom, osjecajnos$cu i spontano$cu naslikati pejzaz.

Ne samo u fonu portreta, pejzaz slikara Vrbicu
interesuje prije svega kao samostalni motiv, kao likov-
na kategorija kojom se iskazuje umjetnik bez pritisaka
narucioca ili sveCarskog radnog zadatka. Osloboden
akademskog realizma, novim tretmanom u pristupu
slici, tu on ide korak dalje, smjelije otvara paletu, li-
nija je meka i utapa se u atmosferu slikanog predjela.
Ocigledno slikar izlazi iz tame ateljea, njegov umjetni-
¢ki impuls vibrira slobodnije i raskosnije. Reklo bi se
prihvata novu vrijednost slike i elemente karakteri-
sticne za pocetke i prvu polovinu 20. vijeka. Skadarsko
jezero, Pogled na Topolicu, Belveder, Barski pristan
ili Pinovo brdo samo su neke od takvih slika. On je,
dakle, prvi slikar koji obraduje crnogorski pejzaz.

Ranjeni Crnogorac, prodat u Moskvi na izlozbi,
Stari pisar, Kraj prozora, San Vuka Mandus$ica i jos
neka platna govore i o drugim Zanr-temama koje su
interesovale ovog, svakako zanimljivog i osobenog maj-
stora Stafelajnog slikarstva. Posebno rad Pred $tafela-
jem ukazuje na sasvim nov i moderan rukopis, na
neobi¢nost umjetnikovih shvatanja, koje se bitno ra-
zlikovalo od dotadasnjeg likovnog tretmana i koncep-
cije, iskace iz njihovih okvira i, sudeéi po njemu, moze
se ustvrditi da predstavlja prete¢u nove likovne forme
i savremenog potpuno modernog izraza. Jer ovim pla-
tnom, kao da je slikar otiSao i iz okvira impresionisti-
¢kih ideja, zakoracio dalje ka ekspresionisti¢koj ekstazi
Sirokih soc¢nih, ali mirnih, potpuno svijetlih mamaza
Cetke i slobodnijeg tretmana forme. Djelo je zaista fas-
cinantno i viSe nego avangardno za vrijeme u kojem

je nastalo. No, ovo je izazov za $iru analizu njegovog
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djela, koju zbog vremenskog ograni¢enja danas ne mo-
zemo prosiriti.

Ipak zaklju¢imo: Djelo Mihaila Mila Vrbice pred-
stavlja trajnu vrijednost i vezano je, prije svega, za
formiranje crnogorske likovne umjetnosti pa i Sire.
Ono se preselilo, istina manjim sa¢uvanim djelom, u
muzeje i galerije, kao nasljede koje traje i pric¢a isto-
riju prvih saznanja, od akademskog tretmana i nadina
slikanja preko izvanrednih svjetlijih partija prostora
i atmosfere slike, njene likovne strukture do slika ura-
denih Cesto veoma slobodno, gotovo impresionisti¢ki
sa elementima ponekad ¢ak i ekspresionisti¢kim, kao
prethodnica budude velike umjetnosti.

* * *

Zbog svega toga znacaj Mihaila Vrbice je nezao-
bilazan, prije svega za likovnu kulturu i istoriju, za
umjetnicku valorizaciju Crne Gore, kao stoZer i mar-
kantna pojava na razmedu dvaju stoljeca.

S toga je ¢udno i, u najmanju ruku, neshvatljiv
odnos jednog dijela likovne kritike u Crnoj Gori koja,
istina, tek zadnjih dvadeset godina, prelazi ¢utke preko
njegovog djela. U ¢emu je problem? Ostajemo bez od-
govora. Naime, kako je mogude izlozbu Crnogorske um-
jetnosti prve polovine 20. vijeka organizovati i $etati
po zemlji i svijetu 70-tih godina, a da ni rije¢ju, niti
makar jednim djelom, ne bude zastupljen slikar i pro-
fesor Mihailo Vrbica. StaviSe, prosle godine u Pobjedi
se pojavljuje ¢lanak sa pretenzijama ocjene pravih vri-
jednosti, ali koji se neuko, neprofesionalno, nenau¢no
obruSava na umjetni¢ki rad ovog plodnog i veoma
zasluznog slikara, sa premnogo neta¢nih podataka. Ne-
obavijeSteno se tvrdi da Vrbica nije slikar od znadaja,
(kakve li ironije), ve¢ da je njegova vaznost iskljuéivo
vezana za pedagoSki rad kao profesora crnogorskih
gimnazija. Dakle, govori se, ipak o njemu iz nekakvog
osjecaja neizbjeznosti, zbog kojeg se ne moze olako
preci preko imena Vrbice, ali na nedostojan i aljkav —
neodgovoran nacin. Zar je morao i nakon smrti Mihailo
Vrbica dozivjeti istu sudbinu kao i onda kada ga je u
bivSoj Jugoslaviji, Ministarstvo prosvete u Beogradu,

vratilo u rang ucitelja, poniStavajuéi mu, nepravedno
zbog politickih nesuglasica, zvanje i diplomu profesora
1 akademskog slikara, ste¢enog na uglednoj visokoj §ko-
li jedne od svjetskih metropola, a priznatog mu jo§ u
tadasnjoj Crnoj Gori.

Eto, to zadnjih godina upravo radi i dio crno-
gorske kritike i to one iste koja ga je uvazavala i koja
mu je uostalom i dala pravi znacaj i vrijednost, ono
Sto uistinu i jeste. No, ¢ini se, u opstoj krizi duha i
neprofesionalizma, likovna kritika, naravno ne sva na
srecu, gubi sada orijentaciju i placa svoj danak upli-
¢uci se u mutne vode koje ne donose nista dobroga,
degradirajuci tako sebe na osrednje vrijednosti i mar-
ginalnu znacajnost.

Nije to samo slucaj sa ovom li¢no$éu, koja se
sama izborila djelom za svoju vrijednost i valjanost
veC to se radi i prilikom vrednovanja i ocjenjivanja i
drugih vaznih dogadaja, koji proti¢u, na Zalost, mimo
kritike i njene paznje. Moramo se zapitati $ta se to sa
nama deSava, zaSto Cesto akcentiramo samo ono od
¢ega imamo neposredne koristi, ponekad zaboravljajuci
naSe nacelo istinoljublja i misije koju, ne samo da
treba ve¢ moramo ispuniti, ocjenjujuéi bez prorac¢una
ili hira, bez manipulacija ili jeda, sve ono $to vredi,
S$to podnosi ispit vremena i sada$njosti, epohe u kojoj
je stvoreno, a vrijeme ga je samo potvrdilo — nikako
osporilo.

Pitanje koje zasluZzuje viSe vremena i prostora,
§ire razmatranje i analizu, od onih sociologkih, kulturo-
loskih, pa sve do su$tinskih, profesionalnih, istorijsko-
umjetni¢kih. Ono moze biti tema za sebe, mozda veé
naSeg sljededeg kongresa. Jer pitanje tek naznadeno,
otvoreno trazi odgovor, ako ne danas i ovdje, a ono
bar nekom drugom, $to skorijom prilikom.

Vratimo ugled i dostojanstvo likovnoj kritici, a
samim tim i sebi. Duzni smo to pred vremenom koje
¢e nas preteci, koje je ve¢ doslo.

160. Mihailo Vrbica, Krajolik, ulje
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161. Mihailo Vrbica, Pred Stafelajem, ulje

BIBLIOGRAFSKI PRILOG
(Prepis koji je zabiljezio liéno svojom rukom slikar Mihailo Vrbica)

1878—1880 | i Il r. osn. skole zavr$io na Njegusima; 1881—1883. Ill i IV raz.
os. $k. u Podgorici. 1884—1886 | i Il raz, gimnazije u Cetinju; 1886. g.
zavriio kurs pesadijske of. Skole u Niksicu. 1890—1892 srednju Zivopisnu
skolu u Serg. Posadu Mosk. gubernije, a 1892—1900. IIl, IV, V i VI razr,
Srednje; I, I, 1l i IV teéaj Velike skole lijepih vjestina: Ugiliste Ziv.,
skulpture i arhitekture u Moskvi. Po zavrietku figurnog klasa na godisnjem
ispitu 1896 godine, za svoj umjetni¢ki rad, Odlukom Savjeta umjetni¢kog
drustva u prisustvu profesora Ucilista udostojen sam zvanja uditelja u
ruskim gimnazijama. (Vidi svjedoéanstvo od 25. septembra 1899. g. broj
1900, 27. aprila. Na godisnjem ispitu — konkursu skolske 1898—9, kao i
skl. 1899—900. godine na Konkursu za umjet. radove nagraden sam dvema
Srebrnim medaljama, a na zavrietku skole 27, aprila 1900 god. Diplomu
Vel. skole lijepih vjestina.

U rubrici: Polozeni prof. ispit odno. ucit. ispit.:

| Praktiéne i teorijske ispite po Zivopisu aprila 1897. god. u vezi sa di-
plomom i zvanjem uéitelja vjestina u gimnazijama. Svi uéitelji u Rusiji su
nastavnici u gimnazijama — profesori.

Il aprila 1900 praktiéne i teorijske ispite u vezi sa zvanjem
akademskog slikara (Hudoinika u Moskvi na Akademiji
Univerziteta. (Vidi akt Ruske Misije u Beogradu)

U Barskoj Kandumti pisao sam pauziranje u sluibi od februara 1901 do
septembra 1902. i

Sruka: Crtanje i kalig. u realkama i humanim srednjim skolama.

i diplomom
koja je u rangu

Spisak

(M. V.) (mojih) umjetni¢kih radova od 1896. do 1914. godine:

. Poplava u Zeti 1896. g. — studija u skici

. S obrazom se povratio sine

Psiholoske stud.je prilozene Packom akademskom umjetnickom drustvu
1896. u Moskvi: Tuga, Gnjev, Prezir, Stid, Ludilo, Gordost i Strah

4. Ocajanje — psiholos. studija u skici

5. Bozji sud, Primirje krvne osvete, Zbogom — studije u skici

6. Radovi: Ranjeni Crnogorac, slika prodata u Moskvi na akad. izlozbi
7. Donji Ostrog (Manastir Ostroske klisure) prodata na daé. akad. iz-
8
9

W=

lozbi u Moskvi
. Stari pisar
. Spomenica 200. godisnjice dinastije Petrovi¢ Njegos, svih vladara na-
lazi se u Kralj. dvoru
10. Pogled na Pinovo brdo i Novi dvor — svojina M. Popoviéa
11. Pogled s Belvedera, Skadarsko jezero u Kralj. Novom Dvorcu
12. Diploma Drustva za potpom. zanata i trg. u Crnoj Gori
13. Pogled na pristan barski
14. Portret arcibisk. Milinkovi¢a, nagraden medaljom na Lond. balk. izlozbi
15. Pogled na Topolicu
16. Osvajanje Niksi¢a
17. Kralj Nikola, Portret Vojvode Vukana, Voj. Saka, Voj. Dura, Vojvode
Miljana, Kom. C. Sauli¢a, Serdara Jola, Kom. Begovié, Otac Hristifor,
Milos Sauli¢ i mnogo drugih portreta
18. Stogodisnjica od rodj. Petra Il Njegusa, po reprodukciji
19. Spomenica Petra |l Petrovica Njegosa
20. Ropstvo Vladike Danila
21. San Vuka Mandusiéa, svojina prof. Pavla Popovi¢a
22. Njegosev portret, svojina Pavla Popoviéa
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23.
. Nikola Vukoti¢ — portret, i port. dr Mil. Petrovi¢a
25,
26.

27.
28.

Sv. Jovan Damaskin i druge duhovne slike u Katedrali u Zajecaru.

Karadorde, Kralj Petar i Kraljevi¢ Dorde, Petar Mrkonji¢

Portreti Kraljevié Danila A. Kostudiéa, J. Vrbice, . Kostudi¢a, F.
Vukmirovi¢a, P. Vukmirovi¢a

Jubilarni portret 1910. g. Kralja Nikole, u Vlad. Domu Kr., Nikole,
Vladika Danilo

Dvjesta godina Careva laza i dr.
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artistic colony on international visual art manifestations:
Mulenium Exhibition in Budapest, 1896; International E.x-
hibition in Copenhagen, 1897; Austro-Hungarian Exhibition
in Petersburg, 1899; World Exhibition in Paris, 1900; Ex-
hibition of Croatian Artists in Prague, 1903; as well as
high personal recognitions that Vlaho Bukovac was award-
ed on Venetian Biennales held in 1897, 1901 and 1903,
turst Secession Exhibition in Vienna, 1898, and Bukovac's
one-man exhibition in Vienna, 1903. Besides their artistic
value, these presentations meant a certain political rec-
ognition of the Croats having steadily pointed by separate
exhibitions, to their autonomy within the Habsburg Mon-
archy and simultaneously involving the situation in Croatia,
Where a conservative campaign against the artists event-
ually made Bukovac to leave the country and his artistic
colony to disperse.

Katarina Paviovié

ATTEMPTS AT MODERNIZATION OF
SERBIAN PAINTING

It is known that for centuries, historical circunis-
tances had influenced Serbian painting making it quite
conservative, and that few individual attempts at moderin-
ization had no significant results. It was only Nadeida
Petrovic who really succeeded in the adoption of European
achievements. Together with German painters, she created
expressionism in Munich. It is vaguely suggested that,
as early as 1915, she also committed herself to abstract-
icnisim. However, even if this cannot be stated for sure,
numerous facts reveal that abstractionism was initiated
in Belgrade at the beginning of 1930ies (Bijelié, Petrov).
Accordingly, there were artists who might have achieved
the European level but obstructions were laid along their
way by the general course of the development of our
culture, the consequences of which appear to also entail
effects on the present state of visual arts.

Jelica Ambrus
VISUAL ART IN OSIJEK, 1900—1940

Visual art in Osijek, 1900—1940, constituted an int-
egral part of the Croatian visual art of that period of
time. First period, until 1918, was characterized by the
beginning of modernism, developed within the frames of
Austro-Hungarian government and was introduced by the
generation of our artists educated in Vienna, Prague,
Munich and Paris. Second period lasted between two wars,
1918—1940, when the development of modernism was re-
sumed in the newly formed state. Osijek is a town with
a rich visual art tradition from the 18th and 19th century.
In the 20th century, the visual art activities in the town
were intensified and better organized. From 1909 until 1929,
the Club of Croatian Writers and Artists. with a Section
of Visual Arts, was active in Osijek, from 1920, the Society
for Promotion of Science and Arts, with a Section of
Visual Arts, and the Society of Visual Artists of Osijek,
and from 1933 until 1944 the Mursa Archeological Club,
were also active in Osijek. The General Secondary School
in Osijek was the first real source of talents in visual arts.
Activities of private art schools were also of utmost im-
portance. Exhibitions were more frequently organized, ent-

alling the appearance of visual art criticism, patronage
arid collecting. Book get up within fruitful publishing act-
ivities should also be mentioned here.

Branka Belan
DIMITRIJE MARKOVIC (1853—1919)

Dimitrije Markovié was born in 1853, in Rijeka,
where he completed six classes at the General Secondary
School, then enrolled the College of Forestry and Agricul-
ture in KriZevci. He studied painting in Vienna and Flor-
ence. From 1879, he worked in Osijek as a teacher of
drawing at the Royal General Secondary School.

He lived in Osijek for 30 years, as a well-known
figure and recognized painter. In 1910, he moved to Zagreb,
where he died in 1919. He left behind a series of portrails
of known persons of the time, painted in the spirit of
acadeniic realism.

Ema Radulovié, Vladislav Ristié

WAR PAINTERS’ TASKS AT THE SERBIAN ARMY
SUPREME HEADQUARTERS, 1914—1918, ACCORDING
TO ARMY DOCUMENTATION AND MILAN A.
MILOVANOVIC’S WORKS OF ART

A document entitled Instructions for Use of War
Painters Allocated to Supreme Units Headquarters on
Battlefields, signed by duke Putnik, chief-of-staff, contains
mstructions for war painters’ activities.

The original army documentation of Milan A. Milo-
vanovic, stored kept at the National Museum in Krusevac,
allows not only the actual orders to the painters for
»screening« of the battlefields but also the movements, and
exact date and time of painting particular events to be
recalled.

Besides their documentary value, the works of art
of Milan A. Milovanovié from the 1914—1915 period, i.e.
a few oil-paintings and a number of croquis and drawings
preserved are, bevond doubt, also of a considerable visual
value.

The time of his recovery in Italy and in the south
of France (1916—1919), when all his endeavors were focused
on the resumption and realization of his painting concepts
mfriate-?d before World War I, was the actual peak in Milo-
vanovic’s creativitv.

Milovanovié’s painting as well as the war painters’
“ork in general, were actually rehabilitated by the exhibit-

1 of the Societv of War Painters and Sculptors 1912—1918,
held in Belgrade in 1940.

Stanka Tanja Purovié
THE PAINTER MIHAILO VRBICA

Mihailo Vrbica is the only Montenegrin painter gra-
duated from the Moscow Academy of Art. He was a nainter
at King Nikola's court. After World War I, he was deprived
of the professorship, retired too early and died in 1937,
ununderstood and completely forgotten. Current fine arts
critique should not pass over in silence this unexplored bt
above all valuable opus of landscapes, portraits and figura-
tive compositions of this painter.
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