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Izlaganje sa znanstvenog skupa — 76 Crncic¢

U razvoju hrvatske likovne umjetnosti grafika
je imala vrlo skromno mjesto. Tijekom XV. do XVIII.
stoljeca prevladava grafika dokumentarnog ili kultur-
no-povijesnog znacenja. Broj umjetnika graficara vrlo
je skroman, a vecd¢ina ih djeluje u tudini. To stanje
produzuje se i u XIX. stoljee. Od umjetnika se jav-
ljaju u Dalmaciji Bartol Markovi¢, Vicko Fiskovi¢ i
Petar Mancun. U sjevernoj Hrvatskoj kao reproduktiv-
nu grafiku treba spomenuti, osim Karasove liiografije
Djed i unuk, rad Ivana Zaschea i njegovu grafi¢ku ma-
pu Park Jurjaves, litografije Josipa Franje Miickea, Fer-
du Quiquereza i Isu Kr§njavog prije pojave prvog mo-
dernog graficara u hrvatskoj umjetnosti.

Devetnaesto stoljece obiljeZeno je opdenito znan-
stveno-tehni¢kim progresom, budenjem i rastom novih
drustvenih klasa i nacionalnih samosvijesti, fio se sve
odrazilo i u ovoj nasoj sredini, postavivsi pred umjet-
nike problem uloge umjetnosti u opéim gibanjima i Ze-
lju za slobodom umjetni¢kog djelovanija.

Moderna hrvatska grafika zapo¢inje s Mencijem
Clementom Crncicem devedesetih godina XIX. stolje-
¢a. Nakon solidnog i svestranog studija slikarstva u
Becu i Miinchenu njegova nadarenost za kompoziciju
i svladavanje problema perspektive omogudila mu je
da s lako¢om rjesava zadatke koji su se javljali u gra-
fici, On je prvi u nas grafiku primijenio kao sredstvo
samostalnoga umjetni¢kog izraza i osigurao joj ravno-
pravan polozaj uz slikarstvo i kiparstvo, a i prvi je $ko-

! Djela mu se nalaze i u grafi¢koj zbirci Albertine u Beéu.

2 Jean Adhémar, Michéle Hébert, Jacques Lethéve: Les estamPes,
Griind, Paris 1973, str. 100.

3 Op. cit., str. 7, 36.
+ Op. cit., 120, 122.

Moderna hrvatska grafika zapocinje s Mencijem Cle-
mentom Crnéicem (1865—1930) devedesetih godina XIX sto-
lje¢a. Nakon studija slikarstva u Becu i Miinchenu studira
grafiku (1894—1897) na Akademiji likovnih wumjetnosti u
Bec¢u kod poznatog graficara prof. Williama Ungera (1837—
—1932). Crncié se opredijelio za bakropis u kome je, kao
smion tehnicar i izvanredno fin i osjetljiv crtac, opsjednuit
problemom svjetla i sjene, ostvario djela od kojih su neka
svojom vrijednoséu nadmasila njegove marine. Prvi je u
nas primijenio grafiku kao sredstvo samostalnoga umjet-
nickog izraza i osigurao joj ravnopravan poloZaj uz slikar-
stvo i kiparstvo u povijesti hrvatske umjetnosti. Prvi je
Skolovani grafic¢ar koji je postigao profesionalnost evrop-
skog stupnja. Svojim djelima kao i pedagoskim radom pri-
donio je takoder razvoju moderne hrvatske grafike odgo-
jivsi vise generacija umjetnika.

lovani grafi¢ar koii je postigao profesionalnost evrop-
skog stupnja.' Uiedno je bio jedan od onih predstavnika
nase likovne umietnostj koji su devedesetih godina pro-
$log stoljeca dali ne samo poticaj ve¢ ~ivarali i temelie
za sav kasniji rad hrvatskih umietnika. Niegov poce-
tak u grafici nosi u sebi Siroka kulturna znacenja.

U grafici XIX. stoljeca nastavljaju se, $to se op-
¢eg stanja tiCe, sve tehnike koje su se razvile kraz sto-
ljec¢a. Ipak se tradicionalni postupci, kao bakrorez i
drvorez, zapostavljaju u korist bakropisa i litografije?
To je doba kad se javljaju i ilustrirani plakati, koji sve
intenzivnije ulaze u javni zivot. Grafika u koioj se re-
produciraju slike starih majstora traje od XVII. sto-
lje¢a uglavnom do 1850, kada zbog fotomehanickog re-
produciranja zamire, no zadrzava se ponegdje do 1900.
godine.’ Njezina je uloga bila, kao i danasnjih repro-
dukcija, da $to Siru javnost upozna s djelima velikih
majstora. Kroz stoljeéa dio aktivnosti graficara bio je
posvecen reproduciranju i umnazanju prijasnjih djela
umjeinosti, crteza, osobito slika. Cesto su priznati u-
mjetnici reproducirali djela drugih traze¢i nove postup-
ke, posebno u domeni boje, kako bj reprodukcija bila
$to vjernija. Kvaliteta reproduciranja nije bila vezana
za mehanicki posao, nego za nijanse koje prikazuju o-
bojenu povrSinu jednostavnom igrom crta i tocaka.'

Bakrorezac i bakropisac prof. William Unger
(Hannover 1837 — Innsbruck 1932), jedan od najpozna-
tijih graficara tadas$njega BecCa i prvorazredan strué-
njak u reprodukciji slika starih majstora, radio je te
reprodukcije sve do prvog svjetskog rata. K njemu je
Iso Kr$njavi poslao M. Cl. Crn¢iéa na studij grafike,
sa stipendijom Zemaljske vlade, uociv$i Crnciéeve iz-
vanredne crtacke sposobnosti.

Unger se $kolovao u Akademiji likovnih umjetnos-
ti u Diisseldorfu i kod Jul. Caesara Thatera u Miinche-
nu. Veé 1866. poceo je izradivati prvi niz listova bak-
ropisa nastao reproduciranjem slika starih majstora,
posebno nizozemskih, iz Muzeja u Braunschweigu. Dru-
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gi niz listova nastao je po slikama Gemaildegalerie u
Kasselu. Tim svojim radovima oZivio je umjetnosi ba-
kropisa u Njemackoj i stekao mnoge sljedbenike i uce-
nike. Boravedi 1871/72. u Holandiji, stvorio je novi niz
listova prema slikama Galerije Frans Hals. Od 1872.
Zivio je u Becu, gdje je 1881. postao profesor najprije
na Kunstgewerbeschule, a potom na Akademie der bil-
denden Kiinste, Nastavljajudi i tu svoju aktivnost na
reproduciranju slika, ozivio je umjetnost bakropisa i u
Austriji posebnim slikarskim shvacanjem, usavrsivéi u
kasnijim godinama viSebojni faksimilnj iisak s jedne
plo¢e tamponiranjem. Tom je tehnikom nastojao §to
vjernije, prema namazu kista, reproducirati djela starih
majstora. Glavno djelo nastalo u Becu jest Galerie des
Wiener Belvedere (s tekstom K. v. Liitzowa). Najcescée
je radio reprodukcije slika Nizozemaca (Rubensa,
Dycka, Fransa Halsa, Rembrandta), Venecijanaca (Ti-
ziana, Veronesea) i Spanjolaca (Murilla, Velasqueza), ali
i ostalih pa i suvremenih majstora (Makarta i dr.), ¢ija
je koloristicka ostvarenja svojim umjetni¢kim shvaca-
njem i sposobno$é¢u mogao najbolje kopirati. Radio je
i originalne bakropisne pejzaze, portrete i Zanrovske
scene, medu ostalim i nekoliko desetaka bakropisa na-
stalih u Lovranu. Dok je u reproduciranju slika upo-
ran, discipliniran, virtuozan, u originalnim bakropisi-
ma je slobodniji i leZzerniji’ Bio je majstor igle i odli-
¢an pedagog. Medu njegove ucenike ubrajali su se Wil-
helm Victor Krauss, Rudolf Jettmar, Oswald Roux, Fer-
dinand Schmutizer.’

Crn¢i¢ je kod Ungera dobio spremu modernog
graficara, usvojivsi sve Ungerove tehni¢ke odlike, pa i

163. Menci Clement Crncéié, Im Quarnero
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164. Menci Clement Crncié, Nedjeljno jutro u Lovranu, 1896.

prihvacanje grafike kao samostalne grane umjetnosti.
Opredijelio se za bakropis, najindividualniju tehn‘ku
po nacinu izrazavanja, koja omogucuje umjetniku Siru
improvizaciju, a pri oblikovanju gotovo n’kakav otpor
materijala dopusta da najspontanije izrazi vlastiti likov-
ni rukopis i ostvari svoju zam’szo.

Prijateljski odnos ucitelja i studenta zapoé&co je
jos$ pocetkom Crnciceva studija, $to osvjetljuje i zajed-
nicki boravak od nekoliko mjeseci 1894 u Lovranu zbog
Ungerove bolesti,’ kao i korespondencija koja je trajala
do Crnciceve smrti.* Unger je u viSestrukoj vezi s raz-
vojem hrvatske grafike. Osim $to je bio ucitelj Kriz-
manu i Rackom i Ce$ce svracao u Lovran, boravio je
1894. krade u Zagrebu da dovrsi portret u bakropisu
bana Khuena Hédervarya,’ sudjelovao je na Grafickoj
izlozbi 1912. u Zagrebu” te izlagao u Dubrovniku."

Boravak s Ungerom u Lovranu bio je vjeroja:ino
poticaj da se Crn¢i¢ ve¢ od 1895, kad se odrekao stipen-
dije za volju slobode,” nastanj kod brata Nikole u Lov-
ranu, te da do konca studija grafike 1897. naizmjence
zivi u Becu i Lovranu i zatim stalno u Lovranu do do-
laska u Zagreb 1900. godine. Zajedno s ué¢iteljem radio
je grafike iz Lovrana i okolice, te je ve¢ 1896. dobio

5 Jelena Uskokovi¢: Mirko Raéki, Zagreb 1979, str. 65, bilj. 258.

¢ William Unger: Aus meinem Leben, Wien 1929, str. 195.

’ Op. cit., str. 193; — Bolest bakroresca Williama Ungera, Narodne
novine, 59/1893, br. 254 (6. XI), str. 5.

¥ Hugo Holzmann (Dr. H.): Menci Cl. Crnéi¢ und sein Fremden-
kreis, Morgenblatt, 46/1931, br. 350, str. 22; — Isti (H.): William Unger
gestorben, ibid., 47/1932, br. 70, str. 5; — Verena Han (V. M.): William
Unger und M. KI. Crnéi¢, Obzor, 77/1937, br. 55, str. 2.

9 Prof. William Unger iz Beéa, Narodne novine,
(8. XI), str. 2.

10 Katalog izlozbe u Arhivu likovne umjetnosti JAZU u Zagrebu.

1L, M.: Slikarska izloiba u salonu Weiss, Dubrova&ki list, 2,/1925,
br. 27, str. 2.

12 M. KI. Crnéié: Eine autobiographische Skizze, Agramer Zeitung,
1900, br. 294, str. 25.

60/1894, br, 256
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165. Menci Clement Crncié, Medveja, 1898.

veliko priznanje Becke akademije — Fiigerovu zlatnu
medalju za bakropis Nedjeljno jutro u Lovranu,” kao
i 1897. specijalnu nagradu S$kole. Taj je bakropis pun
ugodaja, donesen viSeslojno i panoramski, sav obasjan
suncem i svjetlom. Bakropis Medveja iz istog razdob-
lja raden je u masama i planovima pod snopovima sun-
ca te djeluje uravnotezeno i doreceno.

Menci Cl. Crnci¢ prisutan je u hrvatskoj umjet-
nosti od Izlozbe Drustva za umjetnost i umjetni obrt
1891. u Zagrebu, na kojoj je izlozio uljenu sliku Starac
runi kukuruz (poznatu i pod nazivom Slavonac runi ku-
kuruz), do njegove srmti 1930, odnosno do retrospektiv-
ne izlozbe 1931. godine, Prvi bakropisi (Lovrana, Por-
irait gospoje RuZice Kr3njavi, Traktari, Studia) javlja-
ju se vec¢ potkraj 1894. na Umjetnickoj izlozbi u Zagre-
bu. Prvu samostalnu izlozbu imao je 1900/1901. isto-
vremeno sa slovenskim umjetnicima i ¢e$kim slikarom
Muchom. Djela su mu sporadi¢no izlagana do nasih da-
na na povremenim prigodnim izloZbama, ali uvijek frag-
mentarno, pa stoga nije dobio zasluzeno mjesto u po-
vijesti hrvatske likovne umjetnosti.

Ustrajavsi u pozitivnim nastojanjima svoga ose-
bujnog shvacanja oblikovanja i zadaiaka umjetni¢kog
poziva, ostao je po strani od utjecaja Proljetnog salona
ili nacionalnog simbolizma grupe Medulic.

Crnci¢ kao pravi predstavnik vremena na razme-
du stoljeca pokazuje viSestruk interes za umjetnost i
njezine manifestacije. Dok se u scenografiji, plakatu,
plastici i ilustraciji samo okus$ao, u slikarstvu je uz
Ferdu Kovacevida postao prvi izraziti pejzazist u hrvat-
skoj umjetnosti. Dar promatranja olitovao se posebno
u karikaturama, koje je radio u svim situacijama za za-
bavu drustvu i sebi, ponaj¢e$ée u prostorijama Drustva
hrvatskih umjetnika, gdje su se svakodnevno sastajali

13 (Nagraden umjetnik), Narodne novine, 62/1896, br. 165 (20. VII),
str. 2; — Odlikovan hrvatski umjetnik, Obzor, 37/1896, br. 167 (22. VII),
str. 2.

4 Veze s istaknutim povjesni¢arima umjetnosti bile su uspostavijene
preko Gabriela Téreya, direktora Galerije starih majstora u Budimpesti, s
kojim je Crnéi¢ bio u izravnom kontaktu. — Vinko Zlamalik: Strossmayerova
galerija starih majstora JAZU, Zagreb 1982, str. 13.

166. Menci Clement Crncié, Osamljena, 1899.

umjetnici i knjizevnici i gdje su njegove karikature
ukradavale zidove drustvenih prostorija. Oko Sezdese-
tak tih karikatura nalazi se u Grafickoj zbirci Nacio-

.nadne i sveuciliSne knjiznice, a prikazuju osobe iz umje-

tni¢kog i javnog zivota, najceSée njegove prijatelje. Ne-
ko je vrijeme (1920—1928) bio i direktor Strossmayero-
ve galerije. Tada je galerija, zahvaljuju¢i njegovu na-
stojanju, dozivjela preuredenje, novi posiav, prvo foto-
grafiranje fundusa i dobila neke nove atribucije na te-
melju savjeta istaknutih povjesni¢ara umjetnosti te no-
vi katalog, koji je izradio Petar Knoll."

Crnci¢ se na svoj specijalan nacin posvetio i pe-
dagoSkom radu, te je i time pridonio razvoju moderne
hrvatske grafike. Stru¢no i teoretski daleko ispred svo-
jih kolega po grafickom znanju, bio je sposoban da u-
Cenike rije¢ima uputi u sve tehnicke tajne dobroga cr-
tanja i slikanja. U privatnoj slikarskoj $koli, koju je
1903. osnovao zajedno s Belom CikoSem Sesijom, i iz
nje nastaloj ViSoj $koli za umjetnost i umjetni obrt
(kasnije Akademiji likovnih umjetnosti), izlagano je na
Skolskim izlozbama najviSe crteza, studija ugljenom i
grafike. Odgojio je viSe generacija umjeinika, medu ko-
jima su se istakli T. Krizman, I. Benkovi¢, Lj. Babi¢,
M. Kruslin, B. Senoa i M. D. Gjurié.

Cjelovit Crncicev graficki opus mogao bi se na
temelju dosadasnjih saznanja podijeliti u tri faze: rani
radovi tretirani tamnim tonovima, potom zagrebacke te-
me, Cesto kolorirane, nastale oko 1910. godine, i napo-

167. Menci Clement Crncié, Posljednji potomak, 1898.

—
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168. Menci Clement Crncié, Vladimir
Lunacek

kon radovi naglasenih iznijansiranih odnosa svjetla i
sjene stvarani poslije 1920. godine.

U prvim radovima zapaZza se vjernosi principima
oblikovanja koje je naucio kod Ungera te primjena aka-
demskih pravila rada. U njima se javljaju znacajke bec-
ke umjetnosti ugodaja, svojstvene onodobnoj secesiji,
ali smjera koji se viSe priklanja realizmu (Posljedn;ji
potomak, Osamljena, Vecernji zvon). Tehni¢ki ostaju
u okviru ustaljene akademske manire, Cistog crteza,
jasno izrazenih volumena, minuciozno izradeni, a mo-
tiv je tonskj zamisljen. Sto se sadrzajne poruke tice,
Crncié je izabrao literarne teme simbolisiickih preten-
zija, Sto je tada, uz ostale smjerove, bilo prisutno u
svijetu umjetnosti te mu donijelo zapaZenost u suvre-
menoj kritici.

Portrete je donosio realisticki, neke od njih i u
kostimima, kao Louisa Frapparta. Veéina se portreta
odlikuje finom karakterizacijom (Miksié¢, Kornel Thuro-
czy, Vladimir Lunacek, Nadbiskup dr. Ante Bauer i dr.).
Radio je i reprodukcije uljenih slika drugih majstora,
od kojih je najuspjelija bakropis Ban grof Teodor Pe-
jacevi¢ prema Bukovcevoj slici. U njega je prema Krs-
njaviju unio toliko svoga shvadanja da je to postalo re-
mekdjelo dvaju nasih umjetnika.”

U samostalnom radu nakon zavrsenog studija gra-
fike nastaje kreativno razdoblje s moguéno$céu da pri-
mijeni dotada steCena znanja i odnjegovanu vjeStinu
grafickog oblikovanja. U tim kasnijim bakropisima nje-
gov likovni rukopis postao je samostalniji, $iri, sve se
viSe udaljavao od uditeljeva utjecaja. Sigurnost se po-
sebno ocitovala u sve CiS¢em potezu, diskretnijem cr-
tezu i harmoni¢nijem izmjenjivanju svjetlih i tamnih
partija. Kao osjetljiv opservator primorskog zivota opi-
sivao je, s osjecajem za taj svijet, trud i muku primor-
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169. Menci Clement Crnéic, Ban grof
Teodor Pejacevicé, 1903.

170. Menci Clement Crn-
¢ié, Nina, 1905.

skih Zena i ljudi te surovost prirode, koju je dao u ne-
nadmasivim pejzazima $irokih kamenitih panorama Hr-
vatskog primorja. Dok su mu slike mora donijete ¢vrs-
tom rukom i silinom, bakropisi odaju smisao za profi-
njenu i izrazajnu liniju, fini rad, koji je ujedno elegan-
tan i delikatan (Nina), a tehnicki vrlo korektan.

U bakropisima nastalim oko 1910. godine lako
je uoditi promjenu u nacinu interpreiiranja, Niz bakro-
pisa iz starog Zagreba, kojima je Zelio sacuvati za bu-
duénost najtipi¢nije dijelove grada koji su se¢ brzo mi-
jenjali, nemaju vi$e onu preciznost linije i minucioz-
nost, neposredan su odraz videnog, a obiljezava ih $iri-
na poteza, slobodniji crtez, suverena lezernost i lakoca
ostvarenja likovne zamisli, te tako docaravaju viSe sli-
karski dojam, $to je jo$ potencirano bojom. Na njima
je naglasena izrazajnost kompozicijskih elemenata, njc-
gov smisao za Zanr i realisticku koncepciju motiva. Is-
taknuta je slikovitost prizora, zelja da se zabiljeze drev-
na zdanja (Bakaceva kula, Pod zidom, Kamenita vrata,
Kapucinske stube) kao i Sarolikost narodnih nos$nji u
sajamskoj vrevi (Jelaciéev trg, Splavnica, Dolac, Potok).
Poput jednobojnih bakropisa bili su zapazeni u tada-
njoj kritici, a nais$li su na wvelik odaziv u javnosti, a u
mnogim se gradanskim kudama naslo barem po jedno
od tih djela. Tako je stvorio prototip popularne grafi-
ke, koju su nastavili raditi njegovi nasljednici, mozda
najdosljednije Branko Senoa.

Sukcesivan slijed evolucije umjetnikova stilskog
izraza mozemo posebno pratiti na bakropisima nastalim

15 |so Krsnjavi: NaSa umjetnost, Narodne novine, 69/1903, br. 261.
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171. Menci Clement Crncié, Bakacleva kula, 1910.

oko 1920. godine. Tada je stvorio najbolje grafi¢ke listo-
ve primorskog pejzaza, posebno Vinodola, koji je upoz-
nao Cestim boravcima u vlastitoj kué¢i u Novom Vino-
dolskom, kamo je pozivao i svoje ucenike. U tom perio-
du, koji oznacava traZenje i izgradnju vlastitih shvada-
nja, sasvim se udaljio od Ungerova utjecaja, izraZaj-
nih sredstava i oblikovnih metoda oslonjenih na aka-
demsku tradiciju, ie postao potpuno samostalan i teh-
nic¢ki savrsen. Metamorfoza njegove umjetnosti bila je
postupna, radala se iz prethodnog i razvijala u domi-
nante koje su sada zavladale. Stvaranju dojma o obi-
lju svjetlostj na tim bakropisima pridonijele su Zarke
sunceve zrake, koje se izmjenjuju sa sjenama po boga-
tim panoramskim pejzazima, tvoreéi iz vje$tog razmje-
Staja svjetla i sjene, bijelog i crnog, te ¢istih linija, naj-
uspjelije likovne dojmove. Ti su radovi njegova najsa-
zetija ostvarenja, puni detalja koji ne smetaju cjelini,
bogati u tonu. Stvorivsi ¢itav niz grafickih listova fran-
kopanskih gradova i kaStela (Belgrad, Bribir, Stara Le-
denica, Drivenik, GriZane) te motiva iz okolice Novog
Vinodolskog i otoka Krka (Ogulinska cesta, Povile, Vrb-
nik i dr.), ostvario je djela od kojih su neka svojom vri-
jedno$c¢u nadmasila njegove marine.

Smion tehnicar i izvanredno fin i osjetljiv crtag,
opsjednut problemom svjetla i sjene, uspio je da raz-
nim skalama svijetlih i tamnih partija i na crno-bijelom
bakropisu sugerira boju. Partije su dobro podijeljene
te djeluju harmonic¢no i mirno. Jednostavna kompozici-
ja, siguran i brizljivo izveden tehnicki duktus, svestra-
no poznavanje izrazajnih moguénosti bakropisa oznaca-
vaju njegovo stvaranje. U grafici ostao je vjeran svojim
njemackim uciteljima, sluzeéi se svim tehni¢kim sred-

16 Ljubo Babi¢: Hrvatska grafika u XIX stoljeéu, Hrvatsko kolo, 1936,
knj. XVII, str. 115.
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172. Menci Clement Crncié, Jeladiéev trg, oko 1910.

stvima da postigne razlicite efekte i ostvari tako dore-
¢ena umjetni¢ka djela. Prema Babiéu Crnéiceva izrazi-
ta darovitost bila je predestinirana na grafiku, a njegov
nacin Sto je proizlazio iz njegove prirode bio je tipican
nacin i shvaéanje pravog i ¢istog graficara.” Opus mu
je mnogostran, Sirok i razlicit, s ostvarenim pravim vri-
jednostima. Da bi se objektivno valorizirao nejgov do-
prinos hrvatskoj umjetnosti, treba mu priznati primat
u ozivljavanju moderne hrvaiske grafike kao i u nepro-

173. Menci Clement Crncié, Splavnica, oko 1910.
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174. Menci Clement Crncié, Belgrad kod Vinodola, 1919—  175. Menci Clement Crncié, Bribir Vinodolski
—1920.

cijenjivom pedagoskom radu. Sve Sto je Crnci¢ zapoceo
u grafici potkraj stoljec¢a te prenio zatim svojim opu-
som i pedago$kim radom na mlade generacije odrazilo
se 1 u naSem vremenu.

176. Menci Clement Crncié, Drivenik Vinodolski
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Marija Mirkovi¢

SACRAL PAINTING IN THE CENTRAL CROATIA AT THE
TURNING BETWEEN 19th AND 20th CENTURY

Development of sacral painting presented here was in-
fluenced by J. J. Strossmayer's and 1. Kr$njavi's visual and
esthetic orientation. Most painters relied on the neo-baro-
aue tradition and Nazarene records, at the same time reviv-
ing interest in decorative painting inspired by popular na-
tional ornamentation. Young painters opposed the establish-
ed sacral painting schemes, but their works, specific by sty-
le and unconventional approach to the contents, were fre-
quently refused by those giving orders. Comparison with
the contemporary works of the same contents reveals these
differences in interpretation, ranging from mneo-baroquc
tradition and academic eclecticism through symbolism, cha-
racteristic of the events in the Central European sacral
painting of the time.

BoZena Surina

MENCI CLEMENT CRNCIC AND THE BEGINING OF
MODERN CROATIAN GRAPHICS

Modern Croatian graphics commenced with Menci
Clement Crncic¢ (1865—1930) in 1890-ies. After the study of
painting in Vienna and Munich, he enrolled in the Acaderny
of Visual Arts in Vienna, Department of Graphics, pro-
fessor William Unger, a famous graphic artist (1837—1932).
Crncié chose etching, in which he, as daring the technique,
delicate and sensitive in drawing, and besieged by the
problem of light and shadow as he was, created works so-
me of which outshine his seascapes. He was first to usc
graphics as a tool of independent artistic expression.-and
thus provided and equal position of the technique along
with painting and sculpture in the history of visual arts
in Croatia. He was the first educated graphic artist who achi-
eved a European level professionalism in his work. With
both his works and educational activities, he also contribu-
ted to the development of modern Croatian graphic, having
educated several generations of artists.

Dusko Keckemet
EARLY DRAWINGS OF IVAN MESTROVIC

Among numerous drawings of Ivan MeStrovié, a sculp-
tor, kept at his home in Split, presently the MeStrovi¢ Galle-
ry, about 30 drawings made in Vienna, 1904—1907, during
the last two vyears of his study and the subsequent two
years of his stay in Vienna after the study, are distinguish-
able for their marked graphic visual quality, whereas other
works have mostly been taken and evaluated as mere sket-
ches for sculptures.

Acording to the topics, these drawings, likewise Me-
Strovid’s scuptures of the time, belong to the symbolic vi-
sual orientation. They reflect Rodin’s sculptures and can
be related to the drawings made by his friend Mirko Rac-
ki, a painter, but are actually directly linked to MeStrovic’s
personal experience in Vienna. Along with symbolism, gra-
dual appearance of secessionist stylistic features can also
be traced in these drawings. High visual quality demon-
strates Mstrovic’s gift for painting as well.
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Ana Adamec
SECESSION AND MODERNITY

Zagreb was included in the artistic movements of Eu-
ropean Secession by the creative work of the members of
the Society of Croatian Figural Artists, among them R.
Franges and R. Valdec acting as promoters of new ideas
in the domain of sculpture. Gifted with outstanding talents,
with a strong feeling for contemporaneity and introducing
new expressive tools, rich in motifs, they actually introdii-
ced the movement of Modernism. R. Frange$S made sculp-
tures of varying dimensions, ranging from realism and im-
pressionism through maximally purified surfaces. Symbo-
lic topics were used by R. Valdec, by modelling natural rea-
lities of more condensed forms with the appearance of
stylization, from the origins through blazing linearity, har-
mony of topics and stylistics. I. MeStrovic extended the
sculptural dimensions by artistic experience of ancient e-
pochs, constructing a sculpture within a closed block. On
the same fountain, he discovered a new way of making a
relievo with a predominance of lines and facets. Along with
the line, expression became a constant and a constituent of
both a relievo and a separate sculpture. At the end of the
19th and beginning of the 20th century, the modern forms
thus created were of utmost importance for the future of
sculpture in Croatia.

Nina Kudi$

ABOUT SCULPTURES IN RIJEKA AND SUSAK
IN 19th AND BEGINNING 20th CENTURY

In this paper, attempts are made to present, in a con-
densed and comprehensive way, the sculptural activities and
monuments in Rijeka and SuSak from the of the end of the
19th and the begining of the 20th century. The sources and
influences on the sculpture of the time mostly originated
jrom Italy, either through Italian sculptors and their works
oir by the artists from Rijeka, educated abroad.

The works of art ordered by Laval Nugent, owner of
the Trsat Castle, were created by the renowned European
sculptors Fernkorn and Canova. Later on, Rendié’s tomb-
stones in Rijeka, arised from the Italian tradition, also ap-
proached Secession and local expression in the later phase
of the period.

Rich local tradition of Baroque sculpture was also
present in the 19th century, but to a much lesser extent, i. e.
exclusively through great home sculptors or their educated
successors.

Vukica Popovié

A CONTRIBUTION FOR RUDOLF VALDEC’S
ARTISTIC BIOGRAPHY

In his paper entitled »A Single Artistic Year« (»Jed-
na umetnicka godina«), Milan KoSanin denounces the de-
cision made by the commune of Veliki Beckerek (Zrenja-
nin) concerning construction of the King Petar I monument,
the charge of wich was arbitrarily given to Rudolf Valdec
(1872 — 1929), in face of the suggestion to entrust Krsinié
or Nedeljkovi¢ with this task. It is very likely that the ex-
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