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Neovisno o tome kako danas vrednujemo histori-
cizme, cjelokupna atmosfera pokazuje veé¢ u drugoj po-
lovici XIX. st. da je doslo vrijeme radikalnim promjena-
ma. Umjetnost Evrope je u opasnoj krizi uocio je 1852.
god. E. Delacroix, izrazavajuc¢i se metafori¢ki o boles-
noj umjetnosti koju treba lijeciti lijekom izvan Evrope.
I tada je bilo jasno kako se nije moglo zasnivati nista
novo na historicizmima zakljucuje P. Sérusier, a niti
na dostignué¢ima impresionista. Buduéi da impresioni-
zam nije razrije$io niz problema, napose s akademiz-
mom, podvrgnut je mnogobrojnim kritikama s preciz-
nim obrazlozenjima.' Umjetnici su ponesenj istrazivac-
kim nemirom, stvaraju i raspravljaju o iznadenim re-
zultatima u atelijerima, privatnim akademijama (Julian,
Cormon...) u kavanama, gdje se viSe ucilo negoli u
sluzbenim $kolama. Nadasve su popularne umjetnicke
kolonije u kojima se zajednicki radilo u vrijeme ljeta
(Pont Avent, Worpswede...), ¢iji plodonosni rezultati
pridonose velike pomake od umjetnosti tradicije. U Pa-
rizu su poznata ostvarenja prerafaelita, ali uz historici-
zme cvjeta naturalizam, istodobno djeluje simbolizam
(Ibsen, Baudlaire , Mallarme, Rimbaud. . .), koji je Apo-
llinair pronio u XX. st. Novi ton stremljenjima daju
R. Wagner, K. M. Rielke i A. Schopenhauer, cije su fi-
lozofske misli izrazavale upravo one ideje koje su po-
najvise zaokupljale umjetnike. U pitanju je oblikovanje
stvari iz preobraZenog sjecanja, koje c¢ini da se zaborav-
lja realnost, dok secesija oblikuje sjeéanja. Utjecaj
Schopenhauerov znatan je, javlja se u francuskoj este-
tici postimpresionizma i secesije kao protureakcija na
pozitivizam. S druge strane, za secesiju ¢e biti znacajna

1 Hans H. Hofstatter, Geschichta der curopaischen Jugendsti-
malerei, Verlag M. DuMont Schauberg, K&ln 1963, str. 57.
2 Ibidem, str. 57.

Zagreb se ukljucuje u umjetnicka gibanja evropske
secesije s djelovanjem i stvaralaStvom c¢lanova Drustva
hrvatskih umjetnika, od kojih su nosioci stremljenja u
umjetnosti kiparstva R. Franges i R. Valdec. Snainih su
nadarenosti, duha suvremenosti s novim izraZajnim sred-
stvima, novom bogatom tematikom ... unose Modernu. R.
Franges oblikuje skulpture svih dimenzija u Sirokom ras-
ponu od realizma, impresionizimma do maksimalne prociséene
plohe. Na simbolicku tematiku R. Valdec modelira realitet
prirode sumarnijih oblika s pojavom stilizacije od zacetaka
do rasplamsane linearnosti, usaglaSenosti tematike i Sti-
listike. I. MeStrovié¢ prosirio je dimenzije kiparstva s iskii-
stvom umjetnosti davno minulih epoha gradeci kip u zatvo-
renom bloku. Na istim izvoriStima otkriva novi nacin ostva-
renja reljefa u kojem dominira linija i ploha. Uz liniju
ekspresija postaje konstanta i sastavni Cinilac reljefa i slo-
bodno stojeceg kipa. Krajem XIX. i pocetkom XX. st.
ostvareni moderniteti fundamentalnih su znacenja za bu-
ducnost kiparskog stvaralastva u Hrvatskoj.

Wagnerova stajaliSta o dualizmu u stvaralackom ¢inu;
stanje svijesti i ¢eznje za polusvjesnim $to se odrazava
u slikartvu P. Gaugina. Znatno mladi E. Bernarde di-
rektno se suprotstavlja impresionizmu tematski i likov-
no, otkrivsi plo$no likovno izrazavanje. Osnova njegova
stilskog izraza ostvarena je iznadenim sredstvima japan-
skih drvoreza uz ugledanje na srednjovjekovne vitraje
i emajl slikanje (Cloisone). Zbog koriStenja &istih boja
i zatvorene konture predmeta prozvali su ga, u krugu
umjetnika, kloazonizmom. Novi stilski oblici izrazeni
su vec¢ 1886. god. prije nego li su se kolege u Pont Ave-
nu poceli koristiti njegovim rezultatima. Pojednostav-
ljenim likovnim sredstvima E. Bernarde je ostvario pro-
gramatsko platno Bretonke na livadi (1888), koje sadr-
Zava niz poticaja, trazenja i rezultata, djelo predstavlja
znaCajnu prekretnicu za francusko slikarstvo art nou-
veaua. Bez snaZnog poticaja japanskih drvoreza novo
iznadeni stil ne bi postigao svoju najupecatljiviju likov-
nu kategoriju; plosnost, dekorativnost, odbacivanje ilu-
zije dubinske perspektive... uopce negiranje tekovina
zapadnoevropske tradicije.?

Posrednistvom V. van Gogha upoznaju se E. Ber-
narde i P. Gaugin koji je takoder predano istrazivao
pronalaZenje novoga nacina slikanja. Medutim, Bernar-
de je daleko uznapredovao i, po obicaju raspravljajudi,
prenio mu je svoja iskustva. Od tada Gaugin prestaje
slikati impresionisticki, jer je na osnovi Bernardeovih
saznanja otkrio ekvivalent za svoje simbolicke predsta-
ve. Njihovo zajedni¢ko druzenje, iznalazenje novih sred-
stava stvaralastva donijelo je plodnih rezultata za sli-
karstvo i za secesiju uopce. Sudionici umjetni¢ke kolo-
nije u Pont Avenu priredili su svoju prvu izlozbu u Pa-
rizu. Tada su se zblizili s umjetnicima grupe NABI. Ka-
ko nisu bili primljeni na sudjelovanje na svjetskoj iz-
lozbi, svoju su prvu izlozbu priredili u kavani Volpini
(1889). Bili su zapazeni, ali od tada prestaje bliska su-
radnja izmedu predvodnika simbolickog slikarstva Ber-
nardea i Gaugina.
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Daljnju odlu¢ujuéu etapu razvoja art nouveaua
proveo je Henry van de Velde, arhitekt, ali najmo¢niji
sintetiCar umjetnosti koji je uzeo za polaziste dvije
komponente: umjetni obrt W. Morrisa i simbolizam
Bernardea i Gaugina, te njihovom sintezom secesija do-
biva svoj vlastiti pravac. H. van der Velde je usredoto-
Cio svoja stvaralacka rjeSenja na oplemenjivanje ¢ovje-
kova ob:tavalista. Pri uredenju svojih prostora koristio
se idejama simbolizma: upotrebom jedne koloristicke
dominante odredio bi od pocetka osjecajni i ugodajni
karakter neke slike’, to je u suglasju s nacelima njegova
dizajna.

Kako je uoceno, art nouveau formira se u glav-
nim linijama iz dva centra: slikarstvo iz Pariza, a um-
jetni obrt iz Londona, §to znadi na izvjestan nadin su-
radnja te isprepletanje osje¢anja romanskog i german-
skog duha. Logi¢no da movoj stilistici pridonose mnogi
veliki umjetnici kao $to su ¢lanovi grupe NABI, P. Cé-
sanne. .. I sve je to objedinjeno u Parizu. Novi stil iz-
rastao je iz odvracanja od historijskih stilova, ali ne
od stila uopcée. Odbacujuéi tradiciju, od nje ne$to i uzi-
ma. Od formalno stilsk:h nasljeda nosj tragove minulih
epoha, usisava uzore, preraduje tradicije, otkriva svje-
Zim pogledom ono S$to je izéezlo ili iz daleka doslo. U
secesiji je bilo sve dopusteno iskori$tavati samo ne do-
tadaSje stilove. Novi stil sadrzava u sebi osebujnosti
koje ga bitno razlikuje od umjetnosti XIX. st., jer se-
cesija se ne zadovoljava radikalnim promjenama samo
na podrucju svih grana umjetnosti. Ona namjerava u-
mjetnoscu prozeti i dapace preoblikovati zivot, iz osno-
ve promijeniti cjelokupni nacin zivljenja’. Stil na pri-
jelomu stoljeca imao je sve uvjete da doista iz osnove
trazivaCa i jo§ k tome onih koji su bili univerzalni i
prihvacdali se svih poslova. Njihovi stvaralacki rezulta-
ti pokazuju da je raspon bio golem, bilo je izbora za
sve ukuse i za sve kupovne mogucénosti. Bududéi da je
programski usredotoceno: iz osnove mijenjati nadin Zi-

183. Robert Frange$S Mihanovié, Let duSe, 1904.
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vota i umjetnost podariti svakome, odnosno umjetni¢ki
oblikovati svaki pa i najsitniji upotrebni predmet, novi
stil je imao sve mogucnosti prodirati u zivot ¢ovjeka i
postati popularan. Doista, seccsija je prozela zivot od
svakidasnjice do najvis$ih duhovnih vrijednosti dajudi
pecat svojega postojanja za sva vremena. Umjetnost je
bila prisutna na svakom koraku i svakom mjestu od
ukosnice, pribora za jelo, namjestaja do palaca. Na uli-
ci se ispreplecu zivot s umjetno$cu, pogled privlade vr-
hunski oblikovani plakati Toulouse Lautreca, Bonar-
da..., a neuobicajena je novost umjetnic¢ki oblikovani
ulazi u podzemnu Zeljeznicu Pariza, koji su oplemenili
sivilo ulice sa stiliziranim vegetabilnim oblicima. Iako
je secesija zahvatila sve grane umjetnosti s mnostvom
materijala, vodstvo je preuzela grafika‘, a knjiga ravno-
pravno mjesto s interijerom. Stoga i nije neobi¢na tvrd-
nja da se revolucija moderne umjetnosti odigrala na
papiru. Nije u pitanju samo umjetnost knjigotiska, gra-
fike... ve¢ su na tom papiru zabiljezene mnoge ideje
od kojih je realiziran tek malen dio. Kona¢no grafika
je dala velik udio u definiranju jezika: linija i ploha.
Neosporno, najvec¢u popularnost secesiji donio je orna-
ment’, koji je shvacen kao simbol, a po svojstvenoj sti-
listici prepoznatljiv je i svuda prisutan.

Bio je to ¢udesan, jedinstven stil. .. stil bez uzor-
ka i predloSka, jedan potpuno nov vlastit, suvremen,
sada$nji, prisutan stil koji se je mogao suprotstaviti
nasljedu koje je pritiskivalo i gu$ilo piSe slikar F. Ah-
lers-Hestermann, evocirajuéi svoje stvaralacko razdob-
lje u uznositom tekstu knjige Stilwende® (1941). Takav
stil $rio se brzo iz glavnoga centra Pariza, osvojivsi
velik dio evropskih zemalja i USA. Osnivaju se nova
udruzenja koja proklamiraju modernu: Miinchen, Beg,
Berlin. .. U Miinchenu, jednoj od najstarijih mctropola
secesije, jugendstila najocitije je izraZzena mnogostru-
kost i proturjec¢nost §to je sadrzava novi stil. U tom gra-
du se sudaralo staro i novo u tako Zestokoj formi’ kao
niti u jednom njemackom gradu, a istodobno u svojemu
zaCetku sadrzava bespredmetno slikarstvo ili apsolut-
no slikarstvo kako ga naziva V. Kandinskij.

U razbuktala umjetni¢ka gibanja evropske sece-
sije, novog stila. .. ukljuCuje se Zagreb, koji se sviesno
i kategoric¢ki svrstava u prvi red evropskih kulturnih
naroda.” Kako to obi¢no biva, najveéu popularnost do-
nose negativno intonirani tekstovi, od kojih prednjaci

3 Ibidem, str. 23.

+ Dolf Sternberger, Panorama Jugendstila, Katalog Ein dokument
Deutscher Kunst 1901—1976, Darmstadt, 1976, str. 3.

5 Hans H. Hofstatter, Geschichte der isch J dstil

malerei, Verlag M. DuMont Schauberg, K&ln 1963, str. 20. -

© Giinter Busch, Znacenje tiskarske grafike u evropskom Jugend-
stilu, Katalog Ein Dokument Deutscher Kunst 1901—1976, Darmstadt, 1976,
str. 55—57.

7 Mihael Muller, Od estetiziranja povijesti do estetiziranja Zivota,
Katalog Ein Dokument Deutscher Kunst 1901—1976, Darmstadt, 1976, str.
40—A45.

® Dolf Sternberger, Panorama Jugendstila, Katalog Ein Dokument
Deutscher Kunst 1901—1976, Darmstadt. 1976, str. 3.

9 Hans H. Hofstatter, Geschichte der europ h Jug
rei, Verlag M. DuMont Schauberg, Kéln 1963, str. 182.

19 lvo Pilar, Secesija, Vienac, Zagreb, IX, 1898, str, 605.
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184. Robert Franges Mihanovié, Sti-

Anarkija u hrvatskoj knjiZzevnosti i umjetnost:. Posla-
nica umjetni¢ckim secesionistima i knjizevnim dekaden-
tima F. S. Kuhaca, dok stvarno autorstvo pripada dr.
Isi Krs$njavom". U vrijeme mjegova ministrovanja s re-
aliziranim programom postavio je ¢vrste temeljc za bu-
ducnost obrazovanja i umjetnosti. Bio je li¢nost kakvu
je mogao samo pozeljeti bilo koji narod, ali bio je pro-
tivnik moderne, iako je upravo on postavio fundament
za mjezin razvitak. Mlade je talente dao na $kolovanje
u inozemstvo, a po povratku u Zagreb docekali su ih
propisno opremljeni, prvi izgradeni atelijeri koji su po-
stali ZariSte umjetnosti i u buducnosti. Umjetnicki ate-
lijeri bili su sredi$te stvarala$tva svih likovnih zbivanja
1 dostignuca predocena na izlozbi Prvog hrvatskog salo-
na u novo otvorenom Umjetnickom paviljonu (15. XII.
1898)", uz koju je publiciran reprezentativni katalog Hr-
vatski salon 1898, pa Zivot, izdanja zajedni¢ka s knji-
zevnicima. Dogadanja su toliko velikog zna¢enja da za-
vreduju posebnu studiju, jer to je bila ratna objava c:-
jelom konzervativnom drustvu, a istodobno ustoli¢ena
je umjetnost u Zagrebu®, znacajno ne samo za Hrvai-
sku vec i zemlje juznih Slavena. Zagreb se ravnopravno
ukljucuje u moderna kretanja evropske umjetnosti u
kojem stvaralacki i drustveno aktivno djeluje mlada ge-
neracija umjetnika, snaznih nadarenosti s golemom lju-

I Vladimir Lunaéek, Prilozi za povijest hrvatske umjetnosti, Sa-
vremenik, 1906, VI, str. 406.

2 Vladimir Lunaiek, Petnaest godina hrvatske umjetnosti, Savre-
menik, Zagreb, 1914, 1V, 205.

# A, M. Hammacher, Die Entwicklung der modernen Skulptur,
Propylaen Verlag Berlin 1973, str. 79.

IS |bidem, str. 73.

185. Ivan Mestrovié, Auguste Rodin,
dljivost, 1898—1899. 1914.

186. Rudolf Valdec, Sveta Magdale-
na, 1898.

bavi za svoju umjetnost. Tako se podudaraju poceci
kontinuiranog djelovanja umjetnosti s pocecima moder-
ne, jer mladi su umjetnici osjecalj duh vremena i stva-
ralacka htijenja Zivjeti i stvarati izrazom svojega vre-
mena. Hrvatska je zemlja kipara, ali kiparstvo je poput
evropskog bilo u teskoj krizi. Kao umjetni¢ka discipli-
na, kiparstvo sadrzava niz specifi¢nosti, pa se ne moze
kretanje uopce, istrazivanja novih izrazajnih sredstava
poistovjetiti sa slikarstvom. Osim niza prednosti za sli-
karstvo na ¢ijem podrucju stvara povelik broj genijal-
nih umjetnika istraziva¢a, A. Rodin je kao usamljeni
div pronalazio nove putove i nove nacine suprotstavlja-
nja klasicisticko-akademskoj tradiciji. Na osnovi novo-
ga pristupa dostignué¢ima kiparstva minulih epoha i
prirode Rodin je ozivotvorio ljudski lik vrativsi ga u-
mjetnosti kiparstva. A. Rodina kao izuzetak genijalnos-
ti obi¢no izdvajaju iz svih kretanja krajem XIX. st. pa
1 pored svih njegovih dostignuéa koja ga izdizu. Budu-
¢i da je Rodin svoja istrazivanja doveo do izvjesne gra-
nice, skulptura ce prolaziti jo§ jednu znacajnu etapu
vracanja arhetipima. To ¢e provesti generacija poslije
Rodina koja je otkrila izvoriste snaznih impulsa u sim-
bolici arhajskog smijeska, i to ne ograniavajuci se sa-
mo na Grcku, vec¢ je otkrivala gotovo zaboravljene u-
mjetnosti davno minulih epoha. Novim kretanjima u ki-
parstvu pridonose i slikari koji su bili zainteresirani za
ostvarenje trodimenzionalnog". Oni su se povremeno ba-
vili kiparenjem, ali nisu mogli prodrijeti u bit zbog sla-
bog poznavanja tehnolo$kog procesa. Jedan od predvod-
nika simbolizma P. Gaugin iznadena izrazajna sredstva
u slikarstvu nije mogao primijeniti na kiparstvo, iako
je pokuSao prenijeti dvodimenzionalne i linearne kom-
pozicije u reljefnu formu, $to je odgovaralo njegovom
poimanju kiparstva.” Iz svega proizlazi da svi stvara-
lacki pokusSaji, uklju¢ivsi i Gauginov, nisu donijelj ki-
parstvu ocekivane rezultate, ali nagovjestavalo se da na-
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ilazi ne$to novo. Prije negoli se to pojavi, morale su
se odvijati jo$ i druge promjene. Nove su se forme mo-
rale probiti. Treca je dimenzija morala postati nova
stvarnost, koja neée stati na pola puta. Arhajska je
umjetnost vratila kiparstvu svojstva koja tvore identi-
tet trodimenzionalnog umjetni¢kog djela koje suvereno
vlada prostorom. Djelotvornim impulsima dobila je
snaznu osnovu na koju se moglo nadogradivati otvara-
juéi nove perspektive, mnostvo izrazajnih sredstava. U
otkrivanju arhaike te gradenju na koristenju iznadenih
iskustava za moderno kiparstvo pridonijeli su kipari
E. A. Bourdelle, A. Maillole, ali i nasi kipari koji nisu
uvrsteni u taj krug. Malo je poznata Cinjenica da se R.
Frange$u prigovaralo 1898. g. da je zaplovio u arhai-
zam' ugledavs$i se na egipatski reljef u izradi Diplome
za konjogojstvo i gojenje stoke. Dok je FrangeSu to
bila trenutna preokupacija, I. Mestrovi¢ je na osnovi
arhaike otkrio suprotan madin modeliranju te stvarao
gradenjem, osvojivsi ostvarenjima Be¢, Zagreb, Rim i ve-
liki dio kulturnog svijeta. Takoder je i on bio eliminiran
iz evropskog kruga i zamalo da ga ne svrstaju u epigo-
ne. Bez obzira na negativni odnos, kiparstvo mladih u-
mjetnika dobivalo je i priznanja pocevsi od pionira mo-
dernog kiparstva u Hrvatskoj: R. Frange$a Mihanovica
i R. Valdeca, dvojice suvremenika izrazito individualnih
umjetni¢kih kvaliteta. Ve¢ sama ta Cinjenica, pretpo-
stavlja se, donijet ¢e raznolikosti i bogatstva umjetnic-
kih izraza. Mora se naglasiti da u vrijeme njihovih $ko-
lovanja Be¢ jo$ zivi duboko u klasi¢no-akademskoj tra-
diciji. Miinchen je po godini osnutka (1892) prva metro-
pola jugendstila, secesije, ali zauzima pomirljiv odnos
prema umjetnosti tradicije i pri izboru za izlozbe jedi-
no respektira kvalitetu." Prema situaciji u gradovima
njihova $kolovanja ocigledno je da im njihovi profeso-
ri nisu mogli dati poticaj za bilo $to napredno i novo,
veé su im dali solidne temelje vladanja tehnologijom
ostvarenja kipa, $to je u trenutku fundamentalnih po-
Cetaka bilo od izuzetnog znacenja. Medutim, ve¢ u pr-
vim akcijama male ali prodorne grupe umjetnika bilo
je jasno stajalite da c¢e svojom umjetnoScu osvajati
evropske gradove, priznanja i uspjehe na priredenim
izlozbama u Budimpesti, Kopenhagenu, Petrogradu, Pa-
rizu, Pragu ... Istodobno su sistematski gradili temelje
za kontinuirano djelovanje umjetnosti u domovini gdje
je ona poslije odrzane izlozbe Prvog hrvatskog salona
1898. postala sastavnim dijelom drustveno-kulturnog
7ivota. U svrhu umjetnosti, zbog slobode izrazavanja
suvremenim umjetnickim sredstvima, osamostalili su
se i svojom umjetno$éu uzdigli su svoju domovinu u
evropski rang. Toga su bili svjesni i suvremenici K. S.
Gjalski pie: ...Vidim da ste moderni i razumijete svoju
dobu —, pak vasu hrvatsku umjetnost po tom stavljate
u isti red s umjetno$éu vascielog naprednog svieta.”

Secesija je otkrila Covjeka sa svima slozenim
komponentama, i onom bitnom, ali nevidljivom koju
demistificira S. Freud. U $irokoj skali neiscrpnih izvo-
rista tema stvaraju obojica kipara suprotstavljajuci se
tradiciji, svaki na svoj individualni nacin. Cjelokupna
dogadanja u njihovoj umjetnosti, predoCena na repre-
zentativnoj izlozbi u Umjetni¢kom paviljonu (1898), iz-
azvala su negativne komentare, ostre kritike. Konzerva-
tivna kritika zamjerila je V. Bukovcu i R. Valdecu ostva-
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renja s nagim ljudskim tijelima® Ta je kritika bila po-
pracena s najtezim optuzbama ne birajuci izraze. U
tom je sluaju R. Frange§ bio poSteden, ali njegov spo-
menik Umiruéi vojnik (1897) po kompoziciji — impo-
staciji, oblikovanju kiparske plohe gdje se ispreplecu
realisti¢ki i impresionisti¢ki detalji, po licu se Siroko
otvorenim ustima. .. po svemu $to odudara od tradici-
je bio pravi izazov I. Krinjavom. Tako mu se pruzila
prilika da izrazi svoje negativno misljenje o modernoj
umjetnosti, napose o Rodinu koji je po misljenju Krs-
njavoga razorio sva pravila kiparstva. Opc¢a je ocjena
o Frange$ovu spomeniku da je ostvario unakazeno dje-
lo*. Jedna izmedu odlika Frange$ove suvremenosti je
da je birao jednostavne ljude koji ravnopravno zauzi-
maju mjesto pored anti¢kih bogova, podigavsi na pje-
destal seljake, radnike i njihove poslove (medalje: Se-
ljak s bikom, Seljak s pastuhom, Vinogradari, Lukari-
ce, Ora¢, Kopac... spomenik Sestin¢anin, Radnik...).
Novu, bogatu tematiku oblikovao je u Sirokom rasponu
od realizma, impresionizma do maksimalno prociScene
plohe $to je zbunjivalo autore, jer njegovo djelo ne
mogu sistematizirati po fazama.® Okrivsi impresionis-
ticku modelaciju svjetla-sjene, nece joj se posve odati,
ali ¢e se njome povremeno koristiti i obogatiti je no-
vim komponentama, te e zablistati punim sjajem u
Otmici Evrope, Puranu. .. Ili pak, kao u rasko$noj mo-
delaciji visokog reljefa Pjesnikova muza, koji s ¢istom
plohom mramora medusobno se upotpunjuje suprotno-
stima, §to je posve u duhu vremena i novoga poimanja
kiparstva, napose spomenic¢kih inventivnih rijeSenja.
Na novi na¢in a sa najvise slobode impresionistickog
oblikovanja unio je modelacijom portreta u medalji
Ragupana djevojéica, a kasnije u jednoj varijanti pla-
kete I. Krénjavog, gdje tek naznakom pastuoznih po-
teza glinom provodi deskriptivne detalje lica s ekspre-
sivnom notom. Ipak, najvise se Frange$ udaljio od
umjetnosti tradicije XIX. st. u ostvarenjima zatvorena
volumena s maksimalno reduciranom, oslobodenom de-
skriptivnosti ¢istom kiparskom plohom, snaznom i su-
gestivnom. R. Frange§ dosljedno provodi redukciju su-
vi$nih detalja u teznji ostvarenja kipa oslobodena na-
rativnosti, pri tom respektirajuci zakonitosti (Stidlji-
vost, Sv. Ljudevit, nekoliko varijanata NavjesStenja . . .).
Konac¢ni rezultat je da se autor koristi samo najbitni-
jom srzi lika u stvarala¢kom ¢inu i da postize sjajne ki-
parske efekte, univerzalno umjetni¢ko djelo u kojem
dominira &ista blagozaobljena forma bez ijednoga de-
skriptivnog detalja. Tim dostignuc¢ima R. Frange$ se svr-

16 |bidem, str. 73.

17 K(r$njavi), Hrvatski salon 1898. IV, Nasi kipari, Narodne novine,
Zagreb, 7. 1. 1899.

18 Hans H. Hofstatter, Geschichte der europaischen Jugendmalerei,
Verlag M. DuMont Schauberg, K&ln 1963.

19 Hrvatski salon 1898, Zagreb.

2 Stjepan Korenié, lz hrvatskog salona umjetnosti, Il
list, Zagreb, 1899, br. 4, str. 25—27.

21 K(r$njavi), Hrvatski salon 1898, IV, Nasi kipari, Narodne novi-
ne, Zagreb, 7. |. 1899; Krinjavi, Frangesevo Trojstvo, Narodne novine, Za-
greb, 4. 1V. 1902.

2 Ljubo Babié, Umijetnost kod Hrvata, Zagreb, 1943, Naklada A.
Velzek, str. 155.
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stava u red kipara koji nagovjes§tavaju oblike ¢ija ce re-
alizacija biti u domeni tek druge evropske avangarde.
Logi¢no je da je bio drasti¢no prekinut u svojem na-
dahnutom stvaranju, ali jo$ jednom prihvada ostvare-
nje kipa zatvorena volumena (Sadilica I. i II, Molitva),
medutim o njima se obi¢no govori kao o barlahovskoj
formi. Frange$a nije mimoi$la niti tipi¢na secesijska ali
na njegov autorski naéin ostvarena modelacija s jace
izrazenima simbolima kao $to su plakete Cetiri godis-
nja doba. S mjerom i profinjeno$éu provedeni su kon-
trasti ¢istih ploha nasuprot znalacki, ponekad tek na-
znacenoj stilizaciji koja daje akcent. Poetsku notu znao
Je unijeti i u slobodno stojeée umjetnicko djelo kao $to
je Let duse s neuobi¢ajenom, asimetri¢nom kompozi-
cijom koja pOSJedu]e sve karakteristi¢nosti svojega vre-
mena. Bilikum Kolo iz 1902. god., s nagovjeStenim umjet-
ni¢kim dostignuéima, uklapa se u intencije secesije ko-
ja je postavila predmete primijenjene umjetnosti u rang
¢iste umjetnosti ravnopravno sa slikom i skulpturom.

U vrijeme $kolovanja u Bec¢u R. Valdec se defini-
tivno opredijelio prijelazom na studije u Miinchen, gdje
je sa svojim prvijencima sudjelovao na izlozbi. Prema
ostvarenjima u zagrebackom atelijeru, moze se zaklju-
¢iti da se pojavila zrela, formirana umjetnicka li¢nost,
kipar koji je unio novu komponentu: simbolicku tema-
tiku i zacetke stilizacije. Svoja ostvarenja modelirao je
u rasponu od meke modelacije popratnim stiliziranim
detaljima karakteristi¢nim za secesiju, do realizma koji
granic¢i s naturalizmom. Ostvarenja ranoga razdoblja obi-
ljezena su i nazivima te iskazuju izri¢ito simbolicku te-
matiku (Muka, Ljubav, Cjelov, Per aspera ad astra, Ridi
Pagliaccio, Pesimizam, Svezani genij ...). Izmedu mno-
gobrojnih preostali su samo ostaci, ali i oni su dovoljno
uvjerljivi argumenti o modernim stremljenjima. U pre-
viranjima i trazenjima putova likovnog izrazavanja, je-
dno od klju¢nih prekretnica je reljef Ljubav sestra smr-
ti (1897) s pesimisti¢kom problematikom, modelacije
pune kontrasta, odlika koja se uklapa u kategoriju se-
cesije. U istu kategoriju pripada i reljef Memento mori,
nadahnut srednjovjekovnom moralistickom problemati-
kom smrti, ostvaren suvremenim sredstvima modela-
cije i kompozicije. Likovne novosti nisu uzbudile kriti-
ku u toj mjeri kao Sv. Magdalena Zenski akt realisti-
¢ke modelacije iz koje izbija snaga Zivota $to je okvalifi-
cirano kao nedopusteno, nemoralno ... Cinjenica da je
R. Valdec odstupio od biblijske ikonografije koristeci
se slobodom umijetni¢kog stvaranja, a to je jedna od
primarnih teZnja, sadrzana i u pravilima Dru$tva hr-
vatskih umjetnika. Desetlje¢ima su sva ta djela prepu-
$tana zaboravu, a R. Valdec vazio je samo kao portre-
tist koji respektira prirodne oblike. Medutim, me spo-
minju se niti portreti tipi¢ni za secesiju u formi reljefa
s glavom u profilu oko koje su na slobodnoj povrsini
mastovito rasporedeni stilizirani lovorovi listovi: ZmaJa
Jove Jovanovié¢a, Kathy Sonntag, J. J. Strossmayera . .

23 Franz Gliick, Uvod Kataloga izlozbe Wien um 1900, Wien 1964.

Iako onemogudavan dru$tvenim barijerama, R. Valdec
je uspio ostvariti djela u kojima je zablistala zrela se-
cesija, a predstavljaju prave dragulje umjetnosti toga
razdoblja bogatoga raznoliko$¢u izraza i novih tema. Iz-
dvajam Casino (reljef i plaketa) i Sputanog genija —
nadgrobni spomenik S. S. Kranjcevicu, jer sadrzavaju
dostignuda autora, ali i umjetnosti secesije, Na rana
djela R. Valdeca moze se primijeniti poneka od katego-
rija secesije, dok analizom ostvarenja iz 1911. god. go-
tovo svaka pojedina komponenta uklapa se u propozi-
cije koje secesiju ¢ine stilom. Simbolicka tematika Spu-
tanog genija savrSeno je u skladu s tragi¢nom sudbi-
nom pjesnika, dok je metafora pjesnisStva predocena
rasutim lovorovim lis§¢em posve suprotno uobicajenom
stereotipnom vijencu. Sputani genij predocuje muski akt
profinjene realisticke modelacije u visokom reljefu, na-
suprot tome je u niskom reljefu lovorovo lis¢e, kojim
kipar negira prostor i perspektivu. To izuzetno spome-
ni¢ko rjesenje ispunjeno je kontrastima: Ciste plohe na-
suprot poeti¢noj dinamici, zatvorenoj kompoziciji logi-
¢no ispresijecane imaginarnim osima: dijagonalnim, ver-
tikalnim, horizontalnim, paralelnim ... konacno, oblik
mramornog bloka zavr$en je ¢istom secesijskom trakom
u blagom ovalu. Pandan je spomeniku djelo malih di-
menzija, ali velike umjetni¢ke vrijednosti, prvenstveno
zbog poeti¢no rasplamsanih, slobodnim potezima zna-
la¢ki meko modeliranih linija, raspjevane naznacene li-
nearnosti koja dominira, nasuprot realistickoj musku-
laturi plesa¢a u rimskoj vojni¢koj odori. Plesac je sta-
ti¢no impostiran dok je plesacica ponesena plesnim rit-
mom u skladu s kompozicijom i modelacijom. Djela
pokazuju stvaralatke mogucnosti, ali i dosljednost idej-
nog i umjetni¢kog uvjerenja kipara R. Valdeca.

Mladem kiparu I. MeS$trovicu pruzale su se bolje
mogucnosti, jer se ukljucuje u likovni zZivot becke se-
cesije u vrijeme kada je ona zauzela Cvrste pozicije na
svim podruc¢jima dru$tveno kulturnog zivota. Cjelokup-
nom bujnom, slojevitom umjetnickom Zivotu Beca obi-
ljezje daje svojim djelovanjem i djelom G. Klimt®. Pi-
tanje ostaje bez odgovara jesu li i osobno kontaktirali
predvodnici novih dogadanja: veliki slikar i mladi ki-
par? Cinjenica je da se obojica koriste izvoriStem umjet-
nosti davno minulih epoha u iznalaZzenju individualnih
izraza. Mladi je kipar stvarajuc¢i ucio i ovladavao djelo-
krugom kiparskog stvaralastva te je 1904. god. posti-
gao autorsku originalnost (Timor Dei, CeZnja za stras-
¢u). Zatim je tematski i likovno dorekao mladenacko
razdoblje sa Zdencem zivota (1905) izrazitim primjerom
karakteristi¢nosti secesijskog kiparstva. Radikalnu pre-
orijentaciju, iz osnove nov pristup, gradenjem unosi u
Mestroviéevo stvaralastvo otkride arhajske umjetnosti
i ne umanjuje rezultat da li je spoznaja posredna, po-
ticajna ili osobno uocena. Na osnovi iznadenih iskusta-
va s izvori$tem u domadoj tematici stvara epopeju Ki-
parskih oblika, plejadu likova ¢vrste arhitektonike, sna-
Znog volumena . .. kipa koji suvereno vlada prostorom.
Izmedu mnostva likova Vidovdanskog ciklusa mozda e
najvjerodostojnije ilustrirati goleme mogucnosti i uop-
é¢e nova dogadanja, ostvarenje Moja majka (1908). To
¢uveno djelo moderne rezultat je sinteze iskustva egi-
patskog drevnog kiparstva i oblika autohtonog doma-
éeg folklora, inace te$ko prihvatljivog u kiparstvu. Pra-
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vi kipar vidi efekte, postignuta je jedinstvena kompozi-
cija zatvorena u blok, hijeratski stav, logi¢no raspore-
dena stilizacija, jednostavnost, dostojanstvo ... remek-
-djelo moderne prvog desetljeca XX. st. Ostvarenjima je
osvajao svijet, ali veé¢ je kritika* na izloZbi u beckoj
Secesiji uocila djelotvornost arhajske umjetnosti, a iz-
medu prvih je i na$ svestrani A. G. Mato$”. Kiparstvu
je vracen identitet, a MeStrovica kritika slavi kao pro-
feta, a njegovo djelo smatra izrazom narodne duse po-
robljenoga naroda. Vedina kriti¢ara u vezi s Internacio-
nalnom izlozbom u Rimu (1911) nije bila svjesna sece-
sijskog izvorista u arhajskoj umjetnosti. Epilog se odi-
grao na Izlozbi venecijanskog bijenala 1914. god., gdje je
bila postavljena prava konfrontacija raznolikosti i blis-
kosti kiparskih izraza trojice poznatih umjetnika Bour-
delle-Mestrovi¢-Rosse. Dogodio se skandal, jer je I. Me-
$trovi¢ ponizen, stavljen u poziciju epigona, tj. ucenik
Bourdellea®* pise Ugo Ojjeti. Navodno u pitanju je po-
klon, odnosno prodaja skulpture u bescjenje na §to
Mestrovi¢” nije pristao. Medutim problematika je znat-
no slozenija o kojoj piSe kriticar Diego Angeli, posve-
¢ujuci cijeli Clanak kiparstvu, a vedina se tek uputno
osvrtala dajudi prednost slikarstvu, Diego Angeli je uo-
¢io zajednicka izvoriSta umjetnosti Bourdellea i Mestro-
vica. ZakljuCuje da je Mestrovideva skulptura zapad-
njacka s reminiscencijama na prosle epohe. Istice da je
autor znao iz nje izvudi bitno dajudi joj individualnu
originalnost. Najpozitivnije je ocjenjuje, a privlace ga i
nova ostvarenja: reljefi s religioznom tematikom (1913).
Grupa reljefa tehnoloski je izvedena poput egipatskih
— urezivanjem u drvo, (a radit ¢e ih gotovo do kraja

2 Arthur Roessler, Mestrovié, Deutsche Kunst und Dekoration, 1.
XI. 1910.

2 A(ntun) G(ustav) Matos, Mestrovi¢, Sabrana djela, JAZU i Liber,
Zagreb, str. 81—83.

26 Mestrovi¢ na Mletackoj izlozbi, Obzor, Zagreb, 29. IV. 1914.

2 Milan Curéin, Ivan Mestrovié, Williams Norgate, London, 1919,
Biljeska 70.

% Polemika o Mestrovi¢u, Obzor, Zagreb, 8. V. 1914,
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Zivota), time linija zauzima vodecu funkciju: nosilac je
likovnog i ekspresivnog izraza. Paralelno ga privlaci
obrada slobodno stojeceg tijela s posebnim interesom za
volumen kao u spomeniku portretu A. Rodinu (1914),
da bi se 1916. god. posvetio novoj grupi reljefa u ko-
jima ce se iznadeni elementi isprepletati povezujudi slo-
bodnu skulpturu i reljef. Tada viSe ne istrazuje, vec
stvara na osnovi iznadenih iskustava i dostignuda, I.
Mestrovi¢ gradi svoj osobni stilski izraz koji karakteri-
zira razdoblje stvaranja u Zagrebu, ukljucivii i rad u
USA. I. Mestrovi¢ stvarao je duhu vremena adekvatnim
likovnim jezikom, postupno je u njegovu djelu linija do-
bila novo znacenje. Uz liniju ekspresija postaje kon-
stanta, bitni i sastavni ¢inilac reljefa i samostojne skulp-
ture. U tom znacenju prvi put se pojavljuje ekspres:ja
u kiparstvu Hrvatske, ona je redovito blisko vezana uz
simbol koji je od 1897. god. jedna od novih komponena-
ta stvaralaStva. Tada je kontinuirano obogadivana tema
s odabranim prizorima iz neposrednog svakidasnjeg zi-
vota. Ti bi se motivi moglj smatrati barem prete¢ama
socijalnih tema. Vrlo je privla¢na tema Zivotinja s evi-
dentnim dostignuéima prvenstveno isticanjem bitnih
osebina s kojima je uskladena tehnika. Tema pokazuju
raznovrsnost, pa i u tom slucaju ako potjece iz anti¢ke
mitologije, ostvarena je suvremenim kiparskim sredst-
vima. Pored drevnih tema dominiraju posve nove u du-
hu vremena, dok je mlada generacija kipara usredoto-
¢ila velik dio stvaralastva na temu iz narodne poezije §to
je donijelo sjajnih rezultata. Ali s predimenzioniranim
znalenjem tema na S$tetu oblika dovelo je velikih za-
bluda u pokuSaju pronalaZzenja nacionalnog stila. Me-
dutim, to nije izri¢ito naSa specijalnost. Bogatstvu te-
ma odgovara Sirok raspon stilskih izraza kipara snaz-
nih individualnosti R. Frangesa i R. Valdeca te mlade-
ga I. MeStrovica. Izraziti su primjeri vremena zivih
umjetniCkih kretanja, ali prvenstveno proklamiranje slo-
bode umjetnickog stvaranja i borba protiv $kola. Rezi-
miramo li sve §to je ostvareno u tom dinamiénom raz-
doblju, jasni su i plodonosni rezultati NOVOGA: tema,
stilskih izraza i uopde fundamentalnih vrijednosti na
kojima se mogao razviti pluralizam kiparskog stvarala-
Stva suvremene.
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Marija Mirkovi¢

SACRAL PAINTING IN THE CENTRAL CROATIA AT THE
TURNING BETWEEN 19th AND 20th CENTURY

Development of sacral painting presented here was in-
fluenced by J. J. Strossmayer's and 1. Kr$njavi's visual and
esthetic orientation. Most painters relied on the neo-baro-
aue tradition and Nazarene records, at the same time reviv-
ing interest in decorative painting inspired by popular na-
tional ornamentation. Young painters opposed the establish-
ed sacral painting schemes, but their works, specific by sty-
le and unconventional approach to the contents, were fre-
quently refused by those giving orders. Comparison with
the contemporary works of the same contents reveals these
differences in interpretation, ranging from mneo-baroquc
tradition and academic eclecticism through symbolism, cha-
racteristic of the events in the Central European sacral
painting of the time.

BoZena Surina

MENCI CLEMENT CRNCIC AND THE BEGINING OF
MODERN CROATIAN GRAPHICS

Modern Croatian graphics commenced with Menci
Clement Crncic¢ (1865—1930) in 1890-ies. After the study of
painting in Vienna and Munich, he enrolled in the Acaderny
of Visual Arts in Vienna, Department of Graphics, pro-
fessor William Unger, a famous graphic artist (1837—1932).
Crncié chose etching, in which he, as daring the technique,
delicate and sensitive in drawing, and besieged by the
problem of light and shadow as he was, created works so-
me of which outshine his seascapes. He was first to usc
graphics as a tool of independent artistic expression.-and
thus provided and equal position of the technique along
with painting and sculpture in the history of visual arts
in Croatia. He was the first educated graphic artist who achi-
eved a European level professionalism in his work. With
both his works and educational activities, he also contribu-
ted to the development of modern Croatian graphic, having
educated several generations of artists.

Dusko Keckemet
EARLY DRAWINGS OF IVAN MESTROVIC

Among numerous drawings of Ivan MeStrovié, a sculp-
tor, kept at his home in Split, presently the MeStrovi¢ Galle-
ry, about 30 drawings made in Vienna, 1904—1907, during
the last two vyears of his study and the subsequent two
years of his stay in Vienna after the study, are distinguish-
able for their marked graphic visual quality, whereas other
works have mostly been taken and evaluated as mere sket-
ches for sculptures.

Acording to the topics, these drawings, likewise Me-
Strovid’s scuptures of the time, belong to the symbolic vi-
sual orientation. They reflect Rodin’s sculptures and can
be related to the drawings made by his friend Mirko Rac-
ki, a painter, but are actually directly linked to MeStrovic’s
personal experience in Vienna. Along with symbolism, gra-
dual appearance of secessionist stylistic features can also
be traced in these drawings. High visual quality demon-
strates Mstrovic’s gift for painting as well.
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Ana Adamec
SECESSION AND MODERNITY

Zagreb was included in the artistic movements of Eu-
ropean Secession by the creative work of the members of
the Society of Croatian Figural Artists, among them R.
Franges and R. Valdec acting as promoters of new ideas
in the domain of sculpture. Gifted with outstanding talents,
with a strong feeling for contemporaneity and introducing
new expressive tools, rich in motifs, they actually introdii-
ced the movement of Modernism. R. Frange$S made sculp-
tures of varying dimensions, ranging from realism and im-
pressionism through maximally purified surfaces. Symbo-
lic topics were used by R. Valdec, by modelling natural rea-
lities of more condensed forms with the appearance of
stylization, from the origins through blazing linearity, har-
mony of topics and stylistics. I. MeStrovic extended the
sculptural dimensions by artistic experience of ancient e-
pochs, constructing a sculpture within a closed block. On
the same fountain, he discovered a new way of making a
relievo with a predominance of lines and facets. Along with
the line, expression became a constant and a constituent of
both a relievo and a separate sculpture. At the end of the
19th and beginning of the 20th century, the modern forms
thus created were of utmost importance for the future of
sculpture in Croatia.

Nina Kudi$

ABOUT SCULPTURES IN RIJEKA AND SUSAK
IN 19th AND BEGINNING 20th CENTURY

In this paper, attempts are made to present, in a con-
densed and comprehensive way, the sculptural activities and
monuments in Rijeka and SuSak from the of the end of the
19th and the begining of the 20th century. The sources and
influences on the sculpture of the time mostly originated
jrom Italy, either through Italian sculptors and their works
oir by the artists from Rijeka, educated abroad.

The works of art ordered by Laval Nugent, owner of
the Trsat Castle, were created by the renowned European
sculptors Fernkorn and Canova. Later on, Rendié’s tomb-
stones in Rijeka, arised from the Italian tradition, also ap-
proached Secession and local expression in the later phase
of the period.

Rich local tradition of Baroque sculpture was also
present in the 19th century, but to a much lesser extent, i. e.
exclusively through great home sculptors or their educated
successors.

Vukica Popovié

A CONTRIBUTION FOR RUDOLF VALDEC’S
ARTISTIC BIOGRAPHY

In his paper entitled »A Single Artistic Year« (»Jed-
na umetnicka godina«), Milan KoSanin denounces the de-
cision made by the commune of Veliki Beckerek (Zrenja-
nin) concerning construction of the King Petar I monument,
the charge of wich was arbitrarily given to Rudolf Valdec
(1872 — 1929), in face of the suggestion to entrust Krsinié
or Nedeljkovi¢ with this task. It is very likely that the ex-
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