Prilog za umetni¢ku biografiju
Rudolfa Valdeca

Vukica Popovié
savjetnik Narodnog muzeja u Zrenjaninu

Izlaganje sa znanstvenog skupa — 730 Valdec

Rudolf Valdec (Krapina 1872—Zagreb 1929. god.)
Studirao je vajarstvo u Bec¢u i Minhenu. Godine 1895.
dobija atelje u Zagrebu i ovde ostaje sve do smrti. Od
1908. do 1929. godine profesor je na Umetnickoj aka-
demiji, a 1924. godine izabran je za stalnog ¢lana Jugo-
slavenske akademije znanosti i umjetnosti.!

Po svom karakteru, stilu i obradi reljefi koje iz-
raduje za vreme studija u Becu i poslednjih decenija
19. veka nastali su pod uticajem beckih secesionista.
Pod vidnim uticajem slikara Bele Ciko$a Sesije, kasni-
je stvara reljefe alegorijskog sadrzaja. U najuspelijim
ostvarenjima, brojnim bistama-portretima, koje je Val-
dec modelirao po prirodi, svoj stil i lepotu nalazi u
sopstvenom videnju i osedanju za realisticku deskrip-
ciju detalja i vernoj reprodukciji videnja. Valdec je i
prvi moderni hrvatski medaljar. U visokom reljefu ale-
gorijskih figuralnih kompozicija i poprsja Valdec je
izveo znatan broj nadgrobnih spomenika. U punoj plas-
tici, sa manje uspeha, izradio je i nekoliko javnih spo-
menika: u Beogradu, Bijeljini i Velikom Belkereku
(danasnjem Zrenjaninu).

Spomenik Kralju Petru I Oslobodiocu ukraSavao
je glavni trg grada BecCkereka izmedu dva rata. Godine
1941, faSisti su potpuno uni$tili spomenik tako da se
od njega nije sacuvao ni najmanji detalj. Spomenik
nam je poznat po satuvanim fotografijama projekta I*
i starim razglednicama.

! Ljubo Babié¢, Umetnost kod Hrvata, Zagreb 1943.

2 Istorijski arhiv Zrenjanin.

3 Milan Kasanin, Umetni¢ke kritike. Kultura, Beograd 1968, 2—16.
4 Isto.

5 Istorijski arhiv Zrenjanin, br. 7058/23.

6 Isto.

7 Istorijski arhiv Zrenjanin, br. 10459.

¢ Isto.

Milan KaSanin u ¢lanku: Jedna umetni¢ka godina,
osuduje postupak opstine u Velikom Beckereku (Zrenjani-
nu) koja je: predlog da se izrada spomenika kralju Petru I
poveri Krsinicu ili Nedeljkovicu, svojevoljno poverila izradu
Rudolfu Valdecu (1872—1929). ZaSto opsStina nije prihvatila
preporuku strucnog Zirija i poverila Rudolfu Valdecu izradu
spomenika, nesumnjivo da je svojim vezama, uticajem i
autoritetom vidnu i presudnu ulogu odigrao beckerecki sli-
kar Aleksandar Sandi¢ (1877—1942). Prijateljstvo izmedu ta
dva umetnika sklopljeno je jo§ za vreme studija na Slikar-
skoj akademiji u Minhenu. Medu brojnim dokumentima u
ostavstini slikara A. Sekulica (u Narodnom muzeju u Zre-
njaninu) nalaze se i pisma udove R. Valdeca, Helene, adre-
sovana na slikara u vremenskom razdoblju od 1929. (posle
smrti R. Valdeca) do 1941. godine. Pisma sadrZe dragocene
podatke o sudbini pojedinih Valdecovih dela posle njegove
smrti, Godine 1926. spomenik kralju Petru I postavljen je
na centralnom trgu grada. I pored nekih zamerki, Valdec
je uspeo da se uzdigne do realisticke forme i do istinske
umetnicke visine. Godine 1941. potpuno su spomenik unistili
fasisti tako da se ni najmanji fragment nije saéuvao. Spo-
mienik nam je poznat po sa¢uvanim fotografijama Projekta I
(Histor. arhiv Zrenjanina) i starim razglednicama.

Milan KaSanin u ¢lanku »Jedna umetni¢ka godi-
na« osuduje postupak opStine Vel. Beckereka (Zrenja-
nin), koja je mimo odluke zvani¢nog Zirija, mna raspi-
sani konkurs za idejno reSenje javnog spomenika kra-
Iju Petru I, svojevoljno, poverila izradu spomenika
Rudolfu Valdecu, vajaru iz Zagreba® M. Kasanin kaZe:
Protiv tog umetnika ne moZe imati niko niSta, ali je
postupak beckerecke opStine iz principa za osudu. Gra-
dovi koji misle da podizu spomenike ne treba da se
ugledaju na opstinu Vel. Beckereka.! KaSanin je sludaj
nazvao incidentnim, a da je bio u pravu potvrduje i
pismo br. 22570/1924. godine Ministarstva unutra$njih
dela, adresovano na gradonaclelnika Vel. Beclkereka.’
U pismu se navodi akt Ministarstva prosvete (br. 2265/
/1925. g.), koji je upuéen ovom Ministarstvu, u kojem
se prosleduje Zalba nekoliko vajara koji su udestvovali
na raspisanom konkursu za podizanje spomenika kralju
Petru I. u Vel. Bec¢kereku. U daljem tekstu: Umetni¢ko
odeljenje podru¢nog Ministarstva aktom br. 1237 od
juna tek. god. zatrazilo je od nacelnika grada Vel. Bec-
kereka izvesna objasnjenja. Kako njegov odgovor ni
sadrZinom ni tonom nije mogao zadovoljiti odeljenje,
ono se obratilo aktom br. 2.007 od 6 pro$. mes. Mini-
starstvu unutras$njih dela s molbom za naredenje po-
menutom nacelniku da u najkradem roku dostavi tra-
Zena objasnjenja.’

Iz zapisnika vodenim na sednicama Odbora za
podizanje spomenika kralju Petru I saznajemo: pred-
sednik Odbora Tima Raji¢ obavestio je ¢lanove Odbora
da su ucesnici na konkursu nezadovoljni Zirijem. Pred-
laze da se ziri proSiri sa jo$ Cetiri ¢lana: Tcmom Rosari-
dicem, Petrom Dobroviéem, Rudolforn Valdecom i Fra-
nom Krsinicem sa primedbom da dva poslednja uces-
tvuju u natecaju.

Godine 1924. 30. maja, vedinom glasova ¢lanova
Odbora prihvacen je projekat I, Rudolfa Valdeca pod
naslovom: Svrsio sam a sad mecem mac u korice.* Kralj
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Petar gologlav ogrnut plastem jase na konju a na pos-
tamentu dva reljefa: Put kroz Albaniju i Povorka na
Terazijama posle krunisanja. Valdec je podneo i alter-
nativni projekt I-A sa motom: Apoteoza.

Sredstva za podizanje spomenika Odbor je obez-
bedio dobrovoljnim prilozima. 1z zapisnika vodenim na
sastancima Odbora saznajemo i ko su priloZnici: sve
verske opStine u gradu, dobrotvorna drustva, trgovacka
i zanatlijska komora, savezi i udruZenja kao i pojedinci.
Priloge su dali i gradovi Pancevo, VrSac i Bela Crkva.

Ugovor izmedu Odbora i Rudolfa Valdeca, vajara,
potpisan je 10. juna 1924. godine. Ugovor sadrzi, pod
taCkama, precizno formulisane sve obaveze izvodada
spomenika kao i rok izrade vezan za 15. jun 1926. go-
dine.” Odbor se obavezao da ugovorenu svotu od
1,150.000 dinara isplati umetniku u ratama: prva rata
od din. 380.000 isplati¢e se na dan potpisa Ugovora, dru-
ga: kad podnese maketu spomenika u iznosu od 390.000
din, a treca rata od 380.000 din. osam dana nakon po-
stavljanja spomenika."

Po podacima iz onovremene $tampe u Vel. Beé-
kereku mozemo saznati mnoge pojedinosti u vezi sa
podizanjem spomenika kralju Petru I. Tako je javnost
obaveStena: da je ziri pregledao radove na prispelom
konkursu. Clanovi zirija: Mestrovié Ivan, kipar, Popovié
Pera, nadzornik Ministarstva gradevina, Jovanovié Do-
ka, beogradski vajar, Ivanovi¢ Ljuba, slikar i graficar
iz Beograda, prof. Likovne akademije, Mini¢ Jovan, in-
Zenjer iz Beograda, Stefanovi¢ Andra i Popovié Branko,
profesori tehni¢kog fakulteta, Rosandié¢ Toma, kipar,
i Dobrovi¢ Petar, slikar. Komisija je odlu¢ila da se
prva nagrada ne dodeli. Za drugu nagradu preporucuje
Krsini¢a Frana, dalmatinskog, i Nedeljkovica Milutina,
zemunskog umetnika. Treca nagrada dodeljena je Pala-
vi¢iniju Petru. Ziri preporucuje da se otkupe dela Val-
deca Rudolfa iz Zagreba, Roksandiéa Sime, Stojanovica
Sretena i Jovanovica Milana iz Beograda. Lokalne no-
vine su tom prilikom zabelezile i izjavu najistaknutijeg
Clana zirija Ivana Mestrovica: Iznos koji je predviden
za izradu ovog spomenika pretjerano je malen da bi se
monumentalan spomenik mogao izvesti. Nas prilikom
ccenjivanja, posebno interesiraju makete — modeli, nji-
hova umjetnicka vrijednost, i na kraju dodao je da
iduceg meseca putuje u London. U Londonu se otvara
njegova izlozba na kojoj ¢e izloziti svoja novija ostva-
renja, bez obzira onih koja su nastala pre rata.”

U nedostatku arhivskih izvora nismo bili u mo-
gucnosti da sa viSe sigurnosti utvrdimo $ta je uticalo
na Clanove Odbora da mimo odluke zvani¢nog Zirija
donese jednoglasnu odluku o prihvacanju projekta I,
koji je podneo Rudolf Valdec i poveri mu izradu spo-
menika. MiSljenja smo da je na kona¢nu odluku Od-
bora svojim vezama i autoritetom uticao akademski
slikar Aleksandar Sekulié, koji se te godine 1924, vratio
u svoj rodni kraj posle slikarskih studija u Minhenu.”
Ta dva umetnika, Aleksandra Sekuli¢a i Rudolfa Valde-
ca, vezivalo je iskreno i veliko prijateljstvo verovatno
zapoCeto jo$ za vreme studija u Minhenu. Nasu pret-
postavku potkrepljujemo i obilnom korespodencijom
izmedu udove Helene Rudolfa Valdeca. Preko trideset
pisama Helene Valdec, koja su usledila posle smrti
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190. Rudolf Valdec, Spomenik kralju Petru I, Zrenjanin

supruga, upucena na adresu slikara Aleksandra Seku-
lica, ¢uvaju se danas u zaostavstini slikarevoj u Narod-
nom muzeju u Zrenjaninu. Helena Valdec zbog teskog

? Isto.
10 Isto.

II'Isto, br. 7058.: Pod tatkom I. Ugovora: Prof. Rudolf Valdec pre-
uzima izradu spomenika kralju Petru Oslobodiocu, koji se spomenik podize
na trgu Kralja Petra u Velikom Beckereku i to prema skici pod moto:
Svriio sam, meéem maé u koricz, koju je skicu, odnosno model Odbor oda-
brao i apsolutnom veéinom usvojio u svojoj odborskoj sednici od 30. maja
1924. godine te prema toj ideji poverava izradu kako sledi:

a) Kralj Petar Oslobodilac jase¢i na konju s kraljevskim plastom
ogrnut, gologlayv, sa gestom mece mac u korice. Konj u pozi kaskanja. Kip sa

o 1z

konjem od kopit tj bi visinu od 380 cm.

F it sa p j kreta¢e se u razmernoj veliini spome-
nika, a ima biti obloien sa granitnim ploéama 10 cm. debljine, te u 3to ve-
¢im komadima.

v) Na istom postamentu na Sirim stranama imaju biti smesteni re-
liefi i to: sa jedne strane: Kroz Albaniju a sa druge strane Poziv kralja u
boj u staroj skupstini u Beogradu.

12 Torontal, br. 116, 21. maja 1924, 2:
kursu za podizanje spomenika kralju Petru.

31 pored toga 3to se vremenski ne poklapa boravak Aleksandra
Sekuliéa u Minhenu 1895—1906 (na slikarskoj Akademiji). Sekuli¢ je i po
zavrietku studija i dalje Ziveo u Minhenu sve do 1924. godine, kada se ko-
naéno vratio u svoj rodni grad. Rudolf Valdec nalazi se u Minhenu od
1891 do 1894. godine, pa ipak ne postoji druga moguénost o njihovom su-
sretu sem u Minhenu.

Doneta je odluka o kon-
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191. Rudolf Valdec, Spomenik kralju Petru I, Zrenjanin

materijalnog stanja i dugova, posle muzevljeve smrti,
prisiljena je da prodaje Valdecove radove a kao po-
srednik se angazuje Aleksandar Sekulié.”

U novembru 1924. godine komisija imenovana od
strane Odbora za podizanje spomenika otputovala je
u Zagreb. Valdec je zavr$io model spomenika. Domada
Stampa obaveStava javnost: Komisija je pregledala zgo-
tovljeni model koji je Rudolf Valdec izradio na zahtev
Odbora. Model je svojom preciznom izradom, plastid-
nom lepotom i interesantnim tonom, iznenadio komi-
siju koja je imala primedbe samo u pogledu nekih de-
talja.” Naredni broj Banatskog glasnika donosi i umet-
ni¢ku ocenu iz pera nepoznatog autora: Na ovom spo-
meniku imamo zastupljene tri vajarske Skole. Prvo u
glavnoj figuri u kralju Petru na konju staru klasi¢nu

* Narodni muzej u Zrenjaninu, Zaostavitina slikara Aleksandra Se-
kuliéa.

!5 Torontal, br. 144, 1. jula 1925, 2.

16 Banatski glasnik, god. IX, br. 40, 3.

17 Torontal, br. 125, 2. juna 1926, 2, stub. 2.

oktobar 1926, 1.
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192. Rudolf Valdec, Projekat I, Natpis na spomeniku

Skolu. Svi potezi te velike Skole, koja je dala najbolje
poteze grcke i rimske radove ove vrste, sadriani su
na ovom velikom delu. Dodato im je pride onaj divni
pokret konja i coveka koji je narocito izraZen u staviu
konja. Ovde imamo slucaj, i to uspesan, gde lepota po-
kreta stoji u posStenom odnosu sa stvarno$cu. Ni jedan
nas umetnik nije bio u stanju tako srecno da slije u
jednu celiny staru klasicnu umetnost sa nasom narod-
nom umetnoscéu."

Prema ugovoru 23. jula 1926. godine spomenik
je bio zavrsen i Valdec dolazi u Vel. Be¢kerek radi nje-
govog podizanja na glavnom gradskom trgu. Te$koce
se javljaju oko prenosa spomenika. Banatski glasnik
piSe da je duZina i visina ovog spomenika ravna Jela-
¢icevom spomeniku u Zagrebu, pa ga stoga mogu samo
vodenim putem dopremiti.”

Posle prvog svetskog rata u na$oj zemlji pocetak
dinami¢nog umetnickog zivota za vajare znacio je bor-
bu za javne spomenike i za instituciju konkursa kako
bi se izbegli mnogi zapleti i ograni¢io li¢ni ukus poje-
dinaca. U obzir moramo uzeti i veliki uticaj Odbora,
nezasitih u svojim zahtevima, narocito u pogledu ploca
sa natpisima. Clanovi Odbora za podizanje spomenika
u Vel. Bec¢kereku, usmeno i pismeno, medu njima i

263



V. Popovi¢: PRILOG ZA UMETNICKU BIOGRAFIJU RUDOLFA VALDECA

PERISTIL 31/1988 (261—266)

T Eros Jasenaly.

193. Rudolf Valdec, Projekat I, Put kroz Albaniju, reljef

predsednik Matice srpske Radivoje Vrhovac, ukazali
su na greSke u napisima spomenika. Valdec je odgo-
vorio kako natpisi spadaju u okvir umetni¢ke zamisli
i on nedozvoljava bilo kome da se u tu stvar mesa."

Godine 1926. u septembru spomenik kralju Pe-
tru I postavljen je na glavnom trgu ispred monumen-
talne zgrade Zupanije podignute u proslom veku. Rudolf
Valdec je u spomeniku kralju Petru I ostvario snagu.
I pored nekih zamerki, Valdec je uspeo da se uzdigne
do realisticke forme i do istinske umetni¢ke visine,
koja nije svojstvena vecéini spomenika te vrste, podi-
zanih izmedu dva rata, $irom naSe zemlje.

Ljubo Babi¢ pise o nadgrobnom spomeniku obi-
telji Tomi¢ u Zagrebu koji je R. Valdec 1929, godine
klesao.” Nismo mogli da ustanovimo da 1li se radi o
istom spomeniku, naime, na Novom groblju u Beogra-
du, na parceli 20, nalazi se nadgrobni spomenik simbo-
line sadrzine na grobnici NADA sa natpisom U smrt
za drugoga 1896—1922® Spomenik je podignut Nadi,
kcerci Jovana Tomica, akademika. Spomenik je kod
Valdeca narucio Medunarodni crveni krst. Arhitekton-
sko reSenje dao je arh. Rodoljub Tomanovi¢. Nada, kéi
Jovana Tomica, udavila se u Zenevskom jezeru, poku-
Savajuci da spase decu iz prevrnutog ¢amca i tom pri-
likom se utopila. Na reljefu prikazan je Hrist koji u
narucju drzi u leze¢em polozaju mladu devojku koja
rukama na grudi pritiskuje malo dete.

Uz ovaj rad objavljujemo i sadrzinu pisama koja
je tokom deset godina pisala Helena, udova Rudolfa
Valdeca, akademskom slikaru Aleksandru Sekuli¢u u
Vel. Beckerek. Pisma sadrze mnogo podataka o sudbini
radova R. Valdeca posle njegove smrti.

PISMA

Helena, udova Rudolf Valdeca, vajara iz Zagreba, pise Aleksandru Sekuli¢u,
akademskom slikaru u Velikom Beckereku.2l Pisma i dopisne karte ¢&uvaju
se u Narodnom muzeju u Zrenjaninu u zaostavitini A. Sekuli¢a.

1. Bez datuma. — Zahvaljujuéi se na izrazima sauéeiéa, O njihovom
prijateljstvu pri¢ao joj je suprug. Zali se na teski materijalni polozaj. Na-
kon smrti supruga ostao je dug od 400.000 din. moli za pomo¢ u vidu po-
sredovanja kod opstine da otkupi model spomenika kralja Petra za 100.000
din., Kraljicu u mramoru i kralja Petra u bronzi. Prof. Vasi¢u? u Beogradu
ponudila_je na otkup bistu Dositeja. Inv. br. S.A 760/I11-255,

2. Zagreb, 15. marta 1929. — Tra%ila je savet od prof. Vasi¢a kako bi
mogla radove svog poé. supruga da unovéi. Ponudila je glavu i statuetu
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194. Rudolf Valdec, Projekat I, Povorka na Terazijama,

reljef

Dositeja na otkup. Zahvaljuje na poslatih 6.000 din. Nudi na prodaju pla-
ketu Ples. Inv. br. S.A. 589/l11-75.

3. Zagreb, 5, februara 1931. — Zabrinuta je zbog ozbiljne bolesti svoq
brata slikara Bele Ciko$a, Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti
otkupila je od nje malu bistu. — Portret njenog supruga koji je posle smrti

ona modelira'a. Za Zivota supruga, bila je njegov pomoénik. Inv. br. A.S.
614/111-110.

4. Zagreb, 22. marta 1931. — Ne zna $ta bi uéinila da njega nije koji
ju je spasio iz mnogih neugodnosti. Inv. br. A.S. €23/111-120.

5. Zagreb, 11. juna 1931. — Zali se na nerazumevanje ljudi i neshva-
¢anju njencg teskog materijalnog stanja. Inv.br.A.S.621/111-17.

6. Zagreb, 4. jula 1931. — S advokatom posetila je opstinu u Bijeljini.
Zali se na nekulturan prijem. Doiiviela je od strane naéelnika uvredu jer
joj je rekao da kralj u Belkereku ne jade konja nego magarca. In.br.A.S.
622/111-118.

7. Zagreb, 29. decembra 1931. -— Od opitine u Bjeljini ni redi nij~
dobila. Kad je Panéevo htelo spomenik preuzeti, Bijeljina nije dala. Nudi
Dositejevu skicu u bronzi ili gipsu za Skole. Velidina statuete je 75 «m.
U bronzi za 22.000 din. u gipsu 4.000 din. Prodala je Dositeja opstini u
Beogradu, ali novac jos nije primila. Inv.br.A.S.624/111-120.

8. Zagreb, 11. marta 1932. — Sa preporukom Jugoslovenske akademiia
traZila je pripomoé penziji i ¢eka na reienje vise od dve godine. Bila je
u Beogradu i sa preporukamna Minis'a-stva prosvete i knjizevnika Bran’slava
Nusi¢a urgirala resenje molbe. Re&eno joj je da kao Valdecova udova,
moze ocekivati da se molba vrlo povoljno resi. Nedovoljna joj je penzija
od 1.380 din. Tuzila je opstinu u Bijeljini. Inv.br.A.S.627/111-123.

9. Zagreb, 13. aprila 1932. — Prisiljena je bila da tuibu protiv opstine
u Bijeljini povuée na zahtev Ministarstva prosvete. Ministarstvo #eli da so
spor mirnim putem okonéa. Inv.br.A.S.628/I11-124.

10. Zagreb, 2. oktobra 132. — Interesuje da li je 3ta prodao od ponu-
denih Valdecovih radova. Inv.br.A.S.623/111-20.

11. Zagreb, 29. decembra 1932, — Zali se kako je Augustinéié, koji i
moderno uradio spomenik u Kragujevcu, dobio odlikovanje, a Valdec u
Beckereku ni pohvalu. Inv.br.A.S.637/111-133.

12. Zagreb, 10. maja 1933. — Saznala je da se sprema stogodisnjica
Zmaja Jove Jovanoviéa. Zmaja je Valdec portretirao prilikom obelezavanin
niegove pedesetogodiinjice. Prilaie sliku reljefa s naznakom dimenziin.
Cena je u bronzi sa drvenom ploéom 3.000 din., a sadru bez ploée
100 din.. Moli da se reljef reprodukuje sa nekoliko popratnih reéi u listu
Banatski clasnik Inv.br.A.S.641111-137.

13. Zagreb, 27. juna 1933. — Pita da li je Banatski glasnik objavio
reprodukciju reljefa Zmaja Jove Jovanoviéa. Inv.br.A.S.644/111-140.

¥ Torontal, br. 181, 9. augusta 1926, str. 2, stub. 1.
19 Ljubo Babié, n.d.

% Antica Pavlovié, Skulptura na beogradskom Novom groblju, Zavod
za zastitu spomenika kulture grada, Katalog, Beograd 1962, katalog br. 323,
str. 42; Bratislava Kosti¢, Sto godina Novog groblja u Beogradu 1886—1986,
Izlozba, Konak knjeginje Ljubice, Beograd 1986.

2 Aleksandar Sekuli¢ (Veliki Belkerek 1877—1942). Akademski slikar.
Posle zavriene Kraljevsko-ugarske umetnicke crtaike $kole u Budimpesti 1895,
nastavlja slikarske studije na Slikarskoj akademiji u Minhenu (1896—1904.
god.). U rodni grad se vraéa tek 1924, godine i do svoje smrti Ziveo i radio
u svom rodnom gradu kao slobodan umetnik.

2 Dr. Miloje Vasi¢ bio je direktor Istorijskog muzeja u Beogradu.
Jedan od najveéih i najznaéajnijih nauénika iz oblasti arheologije. Iz mu-
zeja prelazi na Filozofski fakultet i postaje 3ef katedre za arheologiju. Bio
je redovni ¢lan Srpske akademije nauka i umetnosti.
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195. Rudolf Valdec, Projekat Ia, Apoteoza

14. Zagreb, 26. decembra 1934, — Preko novina je informisana da
Mestrovié¢ radi konje na mostu. Pita se da li ¢e ljudi postati pametni i sva-
titi da j= Mestrovi¢ nista drugo nego Reklamermacher. Nepoznato joj je da
je Valdec za Mihajla Pupina radio reljef Filipa Visnji¢a.2 Salje fotografiju
biste kralja Aleksandra sa ponudom za otkup. Nju je poslala i mnogim
manjim gradovima. Inv.br.A.S.650 111-146.

15. Zagreb, 8. maja 1935. — Obavestava da je bila u Panéevu i lepo
primljera. Sastanak ziria je 15 juna. Inv.br.A.S.875/1V-369.

16. Zageb, 5. iuna 1935. — U Osijeku je prodala kralja Aleksandra
bistu i primila 5.700 din. Inv.br.A.S.662/111-158.
17. Zagreb, 15. juna 1935. — Zahvaljuje mu $to je prodao bistu kralja

Aleksandra Oficirskom domu. Dobila je obavestenje da se proces protiv
Bijeljine odlaZe. Inv.br.A.S5.663/111-159.

18. Zagreb, 29. marta 1936. — Prodala -je bistu Kraljice. Princ Pavle
je otkupio za Muzej ra 30.000 din. Zali se na oronulo zdravlje. Inv.br.A.S.
672/111-168.

23 Vukica Popovié, Mihajlo Pupin, prijatelj umetnosti, Zivot i delo
Mihajla Idvorskog Pupina, Zbornik radova nauénog skupa, Novi Sad—lIdvor,
4—7. oktobar 1979, PKS Saveza radnog naroda Vojvodine, Jugoslovenski od-
bor za obelezavanje 125. godisnjice rodenja M. |. Pupina, Novi Sad, 1985,
473: Mihajlo Pupin se pokazao kao pobornik jugoslovenske misli u vreme
pre osnivanja Jugoslavije. Godine 1913. od istaknutog hrvatskog vajara Ru-
dolfa Valdeca, prilikom njegovog boravka u Americi, naruluje izradu ba-
reljefa u bronzi Filip Visnji¢ i narod, koji je ukrasavao enterijer njegovog
letnikovca u Norfoku. Saznavsi 1934, godine iz beogradskog lista Venac o
pripremama za obeleZavanje sto godina od smrti velikog narodnog pesnika-
-guslara Filipa Visnjiéa, koji ée se odrzati u Bijeni, upucuje pismo uredniku
lista, u kojem izrazava Zelju da bareljef poSalje kao svoj poklon Odboru
za obelezavanje sto godina od smrti Filipa Visnjica.

196. Rudolf Valdec, Alternativni projekat I-A

19. Zagreb, 12, jula 1936. — Samo se njemu moze iskreno izjadati.
Poplavljena je. Veé Sest godina Zivi u podrumskoj sobi. Inv.br.A.S.675/111-171.

20. Zagreb, 13. augusta 1936. — Salje mu fotografije svojih dilztanskih
radova. Pita da li je ¢itao kritiku jednog poznatog nemackog kriti¢ara Sta
je napisao za Mestroviéevog Grgura Ninskog u Splitu?. Cudi se da ljudi ne
shvaéaju da je Mestrovi¢ trgovac, reklamermaher a manje umetnik. Inv.br.
A.S.677/111-173.

21. Zagreb, 30. decembra 1936. — Nudi na otkup glavu Dositeja, cena
u bronzi 5.000 din. Inv.br.A.S.683/111-179.

22. Zagreb, 16. januara 1937. — Obavestava da je Odbor u Bijeljini
ponudio Gradskom muzeju u Zagrebu maketu spomenika kralju Petru na
otkup i da na to nemaju pravo. Inv.br.A.S.685/111-81.

23. Zagreb, 5. marta 1937. — Dobila je proces koji je vodila protiv
opstine u Bijeljini, ali je osudena da plati parnicke troskove od din 16.000.
Advokatu je platila 20.000 din. Sud je dosudio levaéu 200.000 din. Ugovor je
bio na iznos od din. 180.000. Inv.br.686/111-182.

24, Zagreb, 4. septembra 1937. — Pita da li je Skolski odbor zadovo-
ljan bistim (?). Mnogo zahvaljuje na njegovoj preporuci. Inv.br.A.S.692/111-128.

25. Zagreb, 29. septembra 1937. — Salje raéun za Dositejevu glavu i
zahvaljuje na njegovu trudu. Nudi dva reljefa: Vulkan i Goldregen Ariadne
sa promjerom od 120 cm. na prodaju. Zahvaljuje za sve $to je za nju do-
sada uéinio. Inv.br.A.S.693/111-189.

26. Zagreb, 19. oktobra 1937. — Primila je 5.000 din. i zahvaljuje. Tim
novcem platila je sudske troskove sudu u Bijeljini. Inv.br.A.S.694./111 /190.
i 27. Zagreb, 21. septembra 1938. — Zali se da nije dobila pripomeé pen-
ziji te je prinudena da moljaka da se otkupe preostala dela poc. supruaa.
Nudi kao poklon maketu spomenika kralju Petra u Beckereku za muzej.
Inv.br.A.S5.696 111-192.

28. Zagreb, 29. decembra 1938. — Zali se da je Zivot postao sve teZi
i da se ranije jos neSto moglo prodati, ali danas nista, te ako se kupci i
jave traze u bescenje. Inv.br.A.S5.700/111-195.

29. Zagreb, 30. decembra 1939. — Ponudila je Univerzitetu u Beogradu
da otkupi: Glavu Dositeja, statuetu Rackog, poslednji Valdecov rad, i sta-
tuetu Strossmayera., Dvoru u Beogradu ponudila je u bronzi bistu crnogor-
skog kralja Nikole, kojega je Valdec portretirao 1910. godine. Nije dobila
jos odgovor. Zelela bi da dode u Beckerek da vidi spomenik. Inv.br.702 111~
-197.
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197. Rudolf Valdec, Portret Jove Jovanoviéa Zmaja

30. Zagreb, 25. marta 1940. — Zali se kako jo$ iz Beograda nije dobila
odgovor. Inv.br.A.S.695/111-101.

31. Zagreb, 6. septembra 1940. — Obraéa se molbom, s obzirom da
on poznaje sve merodavne ljude, da joj pomogne da se izvuée iz bede. Moli
za posredovanja da re model spomenika kralju Petru u Beckereku otkupi
za muzej. Inv.br.A.S5.759 '111-253.

32. Zagreb, 26. februara 1941. — Zahvaljuje od srca na posiljci novca
jer nije imala da kupi ni kruha. Svet bi bio lepsi da se novac koji se upo-
trebi za rat upotrebio za mir. Zali se da Kasanin®* samo za Mestrovi¢a radi.
To je klika koja ne pusta da drugi Zive. Inv.br.A.S5.721/111-216.

33. Zagreb, 31. decembra 1940. — Obavestava da za maketu spomeni-
ka kralja Petra u Beckereku trazi 15.000 din. Ne zna $ta bi sve prodala da
moze da Zivi. Inv.br.A.S.715/111-210.

34. Bez mesta i datuma: Zali se kako je Valdec na spomeniku za
Bijeljinu izgubio 3,400.000 din. lako je spomenik naruen, ona Zeka veé
dvije godine na preuzimanje. Pita da li bi se u nekom drugom gradu mogao
postaviti: Novom Sadu, Panéevu. Spomenik je 2.75 met. visok. lzliven u bron-
zi kostao je 500.000 din. Nudi na otkup bistu kraljice kao devojke. Bista
je bila izloZzena na Valdecovoj izloibi u Beogradu. Kralj je obeéao da ée
izlozbu posetiti i bistu otkupiti. Obeéanje nije odriao.

35. Bez mesta, bez datuma. Postanska karta. Pise da vaja mali degji
portret te je skoncentrisana na posao. Inv.br.A.S5.606/111-33.

36. Bez mesta, bez datuma. -— Postanska karta. Ne zaboravlja kako
ga _je njen suprug voleo i lepo pripovedao o njemu. Odluéila je da gradu
Beckereku pokloni model konja spomenika kralju Petru. Inv.br.A.S.523/111-139.

37. Bez mesta, bez datuma. Postanska karta. Za plakete Ples (razi
3—4.000 din., a za Vedetu u bronzi 15—20.000 din.

2 Milan Kasanin, istori¢ar umetnosti i direktor Muzeja kneza Pa-
vla u Beogradu.
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Marija Mirkovi¢

SACRAL PAINTING IN THE CENTRAL CROATIA AT THE
TURNING BETWEEN 19th AND 20th CENTURY

Development of sacral painting presented here was in-
fluenced by J. J. Strossmayer's and 1. Kr$njavi's visual and
esthetic orientation. Most painters relied on the neo-baro-
aue tradition and Nazarene records, at the same time reviv-
ing interest in decorative painting inspired by popular na-
tional ornamentation. Young painters opposed the establish-
ed sacral painting schemes, but their works, specific by sty-
le and unconventional approach to the contents, were fre-
quently refused by those giving orders. Comparison with
the contemporary works of the same contents reveals these
differences in interpretation, ranging from mneo-baroquc
tradition and academic eclecticism through symbolism, cha-
racteristic of the events in the Central European sacral
painting of the time.

BoZena Surina

MENCI CLEMENT CRNCIC AND THE BEGINING OF
MODERN CROATIAN GRAPHICS

Modern Croatian graphics commenced with Menci
Clement Crncic¢ (1865—1930) in 1890-ies. After the study of
painting in Vienna and Munich, he enrolled in the Acaderny
of Visual Arts in Vienna, Department of Graphics, pro-
fessor William Unger, a famous graphic artist (1837—1932).
Crncié chose etching, in which he, as daring the technique,
delicate and sensitive in drawing, and besieged by the
problem of light and shadow as he was, created works so-
me of which outshine his seascapes. He was first to usc
graphics as a tool of independent artistic expression.-and
thus provided and equal position of the technique along
with painting and sculpture in the history of visual arts
in Croatia. He was the first educated graphic artist who achi-
eved a European level professionalism in his work. With
both his works and educational activities, he also contribu-
ted to the development of modern Croatian graphic, having
educated several generations of artists.

Dusko Keckemet
EARLY DRAWINGS OF IVAN MESTROVIC

Among numerous drawings of Ivan MeStrovié, a sculp-
tor, kept at his home in Split, presently the MeStrovi¢ Galle-
ry, about 30 drawings made in Vienna, 1904—1907, during
the last two vyears of his study and the subsequent two
years of his stay in Vienna after the study, are distinguish-
able for their marked graphic visual quality, whereas other
works have mostly been taken and evaluated as mere sket-
ches for sculptures.

Acording to the topics, these drawings, likewise Me-
Strovid’s scuptures of the time, belong to the symbolic vi-
sual orientation. They reflect Rodin’s sculptures and can
be related to the drawings made by his friend Mirko Rac-
ki, a painter, but are actually directly linked to MeStrovic’s
personal experience in Vienna. Along with symbolism, gra-
dual appearance of secessionist stylistic features can also
be traced in these drawings. High visual quality demon-
strates Mstrovic’s gift for painting as well.
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Ana Adamec
SECESSION AND MODERNITY

Zagreb was included in the artistic movements of Eu-
ropean Secession by the creative work of the members of
the Society of Croatian Figural Artists, among them R.
Franges and R. Valdec acting as promoters of new ideas
in the domain of sculpture. Gifted with outstanding talents,
with a strong feeling for contemporaneity and introducing
new expressive tools, rich in motifs, they actually introdii-
ced the movement of Modernism. R. Frange$S made sculp-
tures of varying dimensions, ranging from realism and im-
pressionism through maximally purified surfaces. Symbo-
lic topics were used by R. Valdec, by modelling natural rea-
lities of more condensed forms with the appearance of
stylization, from the origins through blazing linearity, har-
mony of topics and stylistics. I. MeStrovic extended the
sculptural dimensions by artistic experience of ancient e-
pochs, constructing a sculpture within a closed block. On
the same fountain, he discovered a new way of making a
relievo with a predominance of lines and facets. Along with
the line, expression became a constant and a constituent of
both a relievo and a separate sculpture. At the end of the
19th and beginning of the 20th century, the modern forms
thus created were of utmost importance for the future of
sculpture in Croatia.

Nina Kudi$

ABOUT SCULPTURES IN RIJEKA AND SUSAK
IN 19th AND BEGINNING 20th CENTURY

In this paper, attempts are made to present, in a con-
densed and comprehensive way, the sculptural activities and
monuments in Rijeka and SuSak from the of the end of the
19th and the begining of the 20th century. The sources and
influences on the sculpture of the time mostly originated
jrom Italy, either through Italian sculptors and their works
oir by the artists from Rijeka, educated abroad.

The works of art ordered by Laval Nugent, owner of
the Trsat Castle, were created by the renowned European
sculptors Fernkorn and Canova. Later on, Rendié’s tomb-
stones in Rijeka, arised from the Italian tradition, also ap-
proached Secession and local expression in the later phase
of the period.

Rich local tradition of Baroque sculpture was also
present in the 19th century, but to a much lesser extent, i. e.
exclusively through great home sculptors or their educated
successors.

Vukica Popovié

A CONTRIBUTION FOR RUDOLF VALDEC’S
ARTISTIC BIOGRAPHY

In his paper entitled »A Single Artistic Year« (»Jed-
na umetnicka godina«), Milan KoSanin denounces the de-
cision made by the commune of Veliki Beckerek (Zrenja-
nin) concerning construction of the King Petar I monument,
the charge of wich was arbitrarily given to Rudolf Valdec
(1872 — 1929), in face of the suggestion to entrust Krsinié
or Nedeljkovi¢ with this task. It is very likely that the ex-
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pert panel’s recommendations were disregarded by the co-
mmune authorities on the suggestion of Aleksandar Sandié
(1877—1942), a painter from Beclkerek, a quite influential
and authoritative person. Friendship between the two art-
ists was contracted during their studies at the Munich Aca-
demy of Painting. Among numerous documents from the
legacy of A. Sekulié¢, a painter, stored in the National Mu-
sem in Zrenjanin, there are also letters written by R. Val-
dec’s widow Helena to A. Sekli¢ within the period from
1929 (after R. Valdec’s death) until 1941. The letters contain
precios data on the fate of particular Valdec's works after
his death. In 1926, the King Petar I monument was erected
on the central city square. Despite some objections, Valdec
succeeded in achieving a realistic form and true artistic le-
vel. In 1941, the monument was completely demolished by
fascists, with neither a tiny fragment preserved. The mo-
nument is known to us only from preserved photos, Project
I (Historical Archives of Zrenjanin) and old picture post-
cards.

Mateja Kos

ROLE AND IMPORTANCE OF HISTORISM
IN THE INDUSTRIAL DESIGN IN SLOVENIA

As a style, historism was quite widely spread in the
applied art, ranging from the initially negative attitude of
art history through some phenomena determining it as a
style. Only in the mid-seventies, a new opinion and re-eva-
luation of the 19th century art prevailed, when a new sty-
listic name for that period, i.e. historism, was adopted.

The age of historism also entailed eventual evaluation
of the principles of mass production, allowed by inexpen-
sive materials and new technologies. All this led to conden-
sation and uptake of the stylistic features as mere outward
forms, which in turn resuted in an artistic split between the
applied art of the preceding centuries, and the industrial
design and production.

All these phenomena left marked traces upon the ap-
plied art in Slovenia of the time. Owing to excellent recep-
tion by wide audience, the new forms persisted until the
beginning of World War 1.

Robert Mihailovski
Pordi Gramoski

THE WORK OF NESTOR ALEKSIEV, A WOOD-CARVER,
IN BITOLA AND ITS SURROUNDINGS

Wood-carving in Mijacite, west Macedonia, ended
with Nestor Aleksiev (1878—1967), born in Mirdevci near
the village of Osoj.

As Ivan Filipov's disciple, he worked in Bulgaria,
then in Solun and in numerous churches throughout Yugo-
slavia.

During the 1903—1906 period, he made an iconostasis
for St. John’s Church in KruSevac, whereafter he came
to Bitola intending to open a wood-carving workshop there.
At that time, he made an iconostasis for St. Transfiguration
Church in Brusnik (destroyed during World War I). In
1927, he received an order to make a King's Throne for
St. Dimitri’s Church in Bitola (this throne has been rest-
ored and placed in St. Cyril and Methodius’ Church in
Prilep).

Thereafter, Nestor Aleksiev made a series of small
iconostases for St. Gorgi's paraclysote in the premises of
the Metropolitan of Prespa—Bitola.

Together with his sons, he worked on iconostases
in the restored church of Mother of God’s Assumption in
Trnovo, destroyed in World War 1. Here too, his signature
can be seen above the Royal Door.

A synthesis of the wood-carving tradition, and the
baroque and rococo influences from West-Europe is char-
acteristic of his works.

Risto A. Paligora

WOOD-CARVING IN ST. PETKO'S CHURCH
IN THE VILLAGE OF MALOVISTE

Wood-carving ornamentation occupies a cenral place
in the 19th century art in Macedonia. One of the last
monuments of this type is the large iconostasis in St.
Petko’s Church in MaloviSte. According to the Door in-
cription, it dates from 1892, ascribed to the great wood-
-carver, Dimitar.

Stylistic content of this iconostasis provides no
arguments according to which it could be related to the
works of Epirote wood-carves, who worked in the area
of Moskopolje—Metcovo—Janina. Among other works pres-
ented in this church, mention should be made of the ambo
and proscenium made by the same group of wood-carvers,
and of the bishop’s throne made by some wood-carver
from the Mijacite group of engravers.

Donka Stancié

STAINED-GLASS WINDOWS IN NOVI SAD
AND ITS SOURROUNDINGS

In our country, little has been published about
stained-glass windows as works of visual and applied art.
Abundance of this fund, especially in the northern parts
of the country, can only be speculated. It can be said for
sure, though, that they were created in an almost unaltered
medieval technique, and that interest in this way of int-
erior enrichment was arisen only in the second half of
the 19th century.

Results obtained by studying preserved stained-glass
windows in Novi Sad and its surroundings indicate that
most of them were inade in the first decade of the 20th
century and that this production was (not by chance,
according to our opinion) closely linked with penetration
of Secession in the cities of South Panonia. Between two
wars and until a few years ago, there was practically
no interest in stained-glass windows, except for few isolat-
ed works. Today, along with an increased demand on the
market for Secessionist antiquities, we are witnesses 1o
the appearance of numerous handicraft interiors consist-
ently arranged according to the style of Secession or its
reminiscences, accompanied by use of stained-glass window
decorations (windows, mirrors, niches, lamps, etc).

On 15 sacral and 5 profane buildings, about 250
stained-glass windows have been recorded. Chronologically,
they range from 1894 to 1986. Stvlistically, eclecticisin
prevails, followed by Secession and quite individual styl-
istic expressions. Most of these stained-glass windows were
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