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Moderna arhitektura u nas nije se dvadesetih go-
dina pojavila vehementno deklaracijama i programima.
Stvarala se je kao zdrava humana misao &vrsto stojeci
na teorijskim postavkama pobornika moderne arhitek-
ture u svijetu, a nastavljala se je na djela bliskih pret-
hodnika: Kovaci¢a, Bastla, Ehrlicha i Sena, na djela
vec novoga shvadanja.

U duhu je moderne arhitektonske mislj kvalitet-
no razli¢ita metoda od one devetnaestog i pocetka dva-
desetog stoljeca, pa arhitekti tog vremena nisu u for-
malistickom smislu na$li uzora ili bili pod utjecajem
nekog od velikana, ve¢ su u posrednim ili neposrednim
kontaktima s pobornicima nove prostorne misli prihva-
tili osnovna nacela izgradili definirano shvadanje i no-
vu metodu u pristupu i ostvarenju, daleko od frazer-
skog estetiziranja, gradenja i modificiranja postojec¢ih
ili pomodarskih novih formi. U tim djelima na$e moder-
ne arhitekture jasno dominira sustav ploha i naglasenih
volumena koji su posljedica konstrukcije, tehnike gra-
denja i svojstva materijala, te zahtjeva ekonomic¢nosti i
nove funkcije. I bez dekora pro$losti i bez laznih maski
na proceljima, arhitektura uvjetovana shvadanjem i
oblikovanjem unutra$njeg prostora dostize visoke pro-
storne i likovne vrijednosti.

Pobornicko djelovanje nasih arhitekata dvadese-
tih i tridesetih godina temeljilo se u prvom redu na
gledanju arhitekture kao humanizma koji treba zado-
voljiti sve potrebe Covjeka i zahtjeve dru$tva. Shvaca-
nje funkcionalnosti arhitekture obavezuje arhitekta da
rije$i onu determiniranu zadaéu koju je zZivot postavio
pred arhitekturu i koju e arhitekt stvaralac uokviriti
u svrsishodan, odgovarajudi okvir arhitektonskog orga-
nizma.

Progres industrije, napredak tehnike i nove mo-
gucnosti materijala istinite su tekovine novog vremena
i samo one mogu integralno graditi arhitektonski izraz
industrijskog drustva dvadesetog stoljeca. Arhitekt, slu-
zeci se konzekventno i iskreno tim tekovinama, na po-

U hrvatskoj modernoj meduratnoj arhitekturi nemo-
guce je razgraniciti pojam modernog i avangardnog, jer
oni zajedno egzistiraju u njenom gradenju i negiraju tu
granicu. Avangardno se ne smije poistovjetiti s oblikovnim
pokazivanjem, nego s unutras$njim porivom i shvaéanjem
da funkcija kreira novi red i novi prostor, ali da i novi
prostor kreira novu funkciju, pri emu prestaju granice iz-
medu estetskog i funkcionalnog, tehnickog i umjetnickog,
kao sustava integralnog stvaralackog proZimanja, jedinog
pravog i prepoznatljivog avangardizma. Avangardno Citamo
iz njena logicnog i sustavnog gradenja kao vjernog pravom
modernitetu, a ekscese zamjecdujemo tek kao vrhunske do-
mete, avangardne samo kao misao i sklop funkcioniranja
prostornih vrijednosti, a ne kao oblikovni forsirani izraz.
Hrvatska je arhitektura na poseban nadin moderna i na
poseban nacin avangardna, jer je doZivljavamo i shvaéamo
kao osobenu vrijednost vremena i djelo vlastitog prepo-
znatljivog izraza, kao stvaralacko razdoblje na osjetljivoj
i upitnoj granici izmedu moderne i avangarde.

stavljeni zadatak ogovara superijornim rjeSenjem i
tako samu funkciju dovodi na visu razinu. Nova arhi-
tektura sama je izborila moguénost da kreira i samu
funkciju i novi red stvari, gdje estetsko i funkcionalno,
tehnicko i umjetni¢cko znace integralnu kreaciju. Ulo-
ga tehnike ne oclituje se samo u gradenju, ona djeluje
usporedno sa svim ostalim ¢imbenicima u arhitekton-
skoj misli i ostvarivanju kao jedna od vaznih tekovina
drustva, ona utjeCe na formiranje funkcije i usporedno
rjeSava tu funkciju, stvarajuéi na taj nacin novu for-
mu. Prema tim postavkama, dakle, arhitektonska je for-
ma produkt tehnike i funkcije, bez korekcija po kano-
nima koji bi iSli na ustrb te funkcije. MoZda nam se
danas takvo gledanje ¢ini mehani¢kim i suhoparnim,
no ono je u vremenu pobune protiv elekticizma i aka-
demizma jedino moglo biti ¢vrsti oslonac za daljnje do-
gradivanje arhitektonske misli. U gradenju hrvatske ar-
hitekture kontinuirani slijed dovest ¢e do logi¢nog iz-
mirenja funkcije i oblika virtuoznim baratanjem arhi-
tektonskim detaljem koji postaje bitan graditelj pro-
stornih vrijednosti. Izvanrednim osjecanjem za tehnicki
detalj arhitekti grade novi prostorni sklop, djelo nove
arhitektonike kao nosioca vrijednih estetskih potencija-
la ostvarenih kroz arhitektonsko djelo. Kao bitan pro-
storni ¢inilac detalj gradi esteti¢ko funkcioniranje u
pokazivanju novih oblika materijalom koji organski su-
djeluju u jedinstvu arhitektonske forme. Istancani osje-
¢aj za materijal sastavni je i bitan dio gradenja za cijeli
krug arhitekata tog vremena u nas i on pokazuje njihov
raznolik izrazajni raspon.

Nije se zbilo slu¢ajno da su u tom vremenu arhi-
tekti svojim djelovanjem unosili novu klimu u drustve-
nom, tehni¢kom i estetskom vidu, vjerujuéi da progres
tehnike mora slijediti i progres drus$tvenih odnosa i re-
zultirati estetski vrijednim prostorima u kojima de i
kroz koje ¢e covjek ostvariti harmoniju i humanizam
boljeg zivota. Djela naSih arhitekata izmedu dva rata
nisu moderna samo u arhitektonsko oblikovnom smi-
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slu, ona su revolucionarna svojim humanistickim ideja-
ma i shvadanjem stvarala$tva kao drusStvene i eticke
obaveze. Ta je generacija stvaralaca pokazala da nacela
moderne arhitekture nisu uvijek i iskljucivo tehnicke
naravi, ve¢ su zahtjev novog humanistickog programa.

U borbi s akademizmom arhitektura naSeg kultur-
nog kruga morala je nastupiti nekonformisticki s po-
stavkama ekonomije, racionalnosti, ¢istoce konstrukcije
i funkcije. Taj istup opravdava nuZnost borbe, a losov-
sko shvacanje da je arhitektura umjetnost, ovdje je do-
kazalo svoju ispravnost. Jednostavnost i unutrasnja pro-
storna logika donose novu ljopotu i novi stvaralacki
moral. Nova je arhitektura vrlo sigurno ulazila u stare
gradske Cetvrti, a i ono $to danas ncbismo Cesto ucinili,
imalo je tada obl'k revolta i opravdanog bunta. Tradi-
cionalnoj elektickoj gradskoj kudi suprotstavlja se do
krainosti pojednostavljena masa iste i glatke povrsine,
vz naglasavanje osnovnih motiva nove arhitektonike,
stvarajuci novu estetiku.

Konstruktivizam i funkcionalizam, u svijetu Cesto
shvaceni doslovno, a to u kreat'vnom smislu znaci i osi-
romaseno za dimenziju istinskog stvaralastva, u hrvat-
skoj arhitekturi nadograduju se u KREATIVNI KON-
STRUKTIVIZAM I PRODUHOVLJENI I ESTETSKI
FUNKCIONALIZAM kao karakteristike stvarala$tva,
stvaraoca i opée klime u razvoju nase arhitekture izme-
du dva rata. Hrvatska se arhitektura nije priklanjala,
niti je unosila u nasu sredinu pomodarstvo i jalove eks-
perimente, ve¢ je na iskustvu najvrednijih tekovina mo-
derne prostornz misli, funkcionalne, konstruktivne, teh-
ni¢ke, estetske i humane, samostalno gradila svoj novi
i znacajan put k visokim arh’tektonskim vrijednostima,

245. Edo Auer, Obiteljska vila, Rokova 15, Zagreb 1929.

246. Frane Cota, Obiteljska vila TuSkanac 54a, Zagreb 1932.

definirajudi i etiku prostora $to ga je zamisljala i ostva-
rivala.

Treba kona¢no poku$ati i razjasniti pojmove
avangarde i moderne u razvojnom slijedu nase medu-
ratne arhitekture. Avangarda je eksces modernizma, Zi-
vi s njim i umire s njim. Mogli bismo je nazvati i radi-
kalnim modernizmom koji samo prividno prekida stva-
ralacki kontinuitet povijesti umjetnosti. Danas znamo
da tome nije tako. U doba postmoderne avangardu Vi-
dimo kao posljednje razdoblje klasi¢ne umjetnosti, od
pocetka i kroz sva razdoblja prozete snaznim zajedni-
$tvom i medusobnim ovisnostima. Zato avangardu mo-

247. Ernst Weissmann, Obiteljska vila Nazorova 29, Zagreh
1936.




T. Premerl: IZMEDPU MODERNE I AVANGARDE ...

248. Lavoslav Horvat, Obiteljska vila Vijenac 6, Zagreb 1935.

ramo razumjeti kao jednu od najtipi¢nijih, najvaznijih
i nuznih pojava moderne umjetnosti.

Avangarda nije jedno razdoblje, ona zivi s moder-
nom umjetno$éu kao njezin sastavni dio. Ona je nacin
borbenog htijenja za ostvarivanjem opcih nacela novog
poretka ka humanizaciji i zapravo eufori¢nog straha
pred zaboravom tradicije. Prividno ruseci tradiciju, ona
je ne samo njezin sastavni dio, ve¢ njezin posljednji
upecatljivi znamen. Mozda nas je upravo ona nanovo
podsjetila na vrijednost tradicije.

Pitamo se sada, $to ¢emo u nasoj modernoj arhi-
tekturi naéi kao avangardno. U hrvatskoj modernoj ne-
mogudce je razgraniciti ta dva pojma, iako oni egzistira-
ju u njezinu gradenju. U prvom redu avangardno ne
smijemo poistovjetiti s oblikovnim pokazivanjem, nego
s unutrasnjim porivom i shvacdanjem da funkcija krei-
ra novi red i novi prostor, ali da i novi prostor kreira

249. Stjepan Planié, Obiteljska kuca Gornje prekriZje 30,
Zagreb 1935.

250. Mladen Kauzlarié i Stjepan Gombos, Obiteljska vila,
Zagreb 1931.

novu funkciju, dizudi je na visu razinu na kojoj prestaju
granice izmedu estetskog i funkcionalnog, tehnickog i
umjetnickog, a to se moze dogoditi tek u sustavu inte-
gralnog kreativnog prozimanja, zapravo jednog pravog
i prepoznatljivog avangardizma. Spec'fi¢ni odnosi u raz-
voju naSe moderne arhitekture niti ne postavljaju pita-
nje razgrani¢enja pojmova, oni upravo negiraju tu raz-
liku. Avangardno c¢itamo iz njezina logi¢nog i sustavnog
gradenja uvijek vjernog pravom modernitetu, a eksce-
se zamjecujemo tek kao vrhunske domete koji jesu
avangardni samo kao misao i unutrasnji sklop funkcio-
niranja novih prostornih vrijednosti, a ne kao agresivan
oblikovni i forsirani konstruktivisti¢ki izraz, jer hrvat-
ska je arhitektura na poseban nacin moderna i isto tako
na poseban nacin avangardna, pa je mozemo dozivjeti
i shvatiti kao potpuno izuzetnu vrijednost vremena, dje-
lo vlastitog prepoznatljivog izraza, pa cak i vlastitog
oblikovnog vokabulara, kao integralno, snazno stvara-

251. Marko Vidakovié, Obiteljska vila Jurjevska 27a, Zagreb
1928.
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lacko razdoblje na osjetljivoj i upitnoj granici izmedu
moderne 1 avangarde.

Moderna arhitektura izmedu dva rata zaokruze-
no je i definirano stvaralacko razdoblje, ali njezina mi-
sao i rezultati ostali su Zivi i vitalni u misli i u praksi.
Tekovine koje je ona iznijela dobrim su dijelom ugra-
dene, Cesto i nesvjesno, u nasu dana$njicu. Meduratna
arhitektura postala je tako NOVA TRADICIJA nase pro-
storne suvremenosti. Tradicija je potrebna svakom gra-
denju, a nasa meduratna graditeljska tradicija najiz-
vornija je vrijednost vremena koje je oblikovalo novu
sliku svijeta bez koje je danas nezamisliv daljnji put.
Moderna se je gradila na temeljnim poimanjima arhi-
tektonskog prostora i njegove svrhe u drustvu, a ti su
pojmovi u stvaraladtvu ostali isti.

Hrvatska je moderna arhitektura u svom zaokru-
enom cjelovitom opusu pokazala da je uvijek htjela
naglasiti kako njezin cilj nije isklju¢ivo oblik, ve¢ cje-
lokupan slozen proces gradenja oblika kao integralnog
Zivota. I upravo to nastojanje i vidljivi rezultati pose-
ban su, nedovoljno jo§ istrazen, doprinos europskoj
avangardi, dajué¢i nam moguénost da i avangardno tu-
macdimo na poseban sloZeniji i ozbiljniji nacin.
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made by painters from Budapest, those from the Stanisiés’
workshops from Sombor and, recently, by Jovan Bikicki,
a painter from Novi Sad.

Olga Milanovi¢

COURSE OF UPDATING THEATER SCENOGRAPHY
IN BELGRADE IN THE EVE OF WORLD WAR |

The beginnings of the artistic scenography in the Bel-
grade Theater were linked to the first years of the 1920ies.
Avant-garde events in the European theater reflected in pe-
riodicals and daily papers, with ever more professional dis-
cussions on the role and place of production and sceno-
grapliy in the modern society. A deinand for an updated mise
en scene was a fundameintal impetus for artistic reformation
of the National Theater in Belgrade, initiated in 1911. The
course of development of the Belgrade Theater was thus di-
rected towards the artistic, modern and Yugoslav character.

The first professional producer, Andrejev, and a the-
ater painter, Baluzek, the Russian artists influenced by the
contemporary German theater, were engaged to improve
the production and scenography in the spirit of the current
West-European model. Their most significant achievements
here were related to the setting of Shakespeare’s tragedies
MACBETH and CORIOLAN in 1912, introducing some no-
velties in the performance of Shakespeare. The prduction
tended to create harmoninous unities and ornamental styli-
zation, thus primarily improving the visual sphere of the
performance. Concerning artistic scenery, two styles, i.e.
naturalism and symbolism, overlapped. These two styles
elicited a strong influence upon the development of artistic
scenography in Belgrade in the eve of World War I.

Miroslav Timotijevi¢

EPHEMERAL SPECTACLES DURING THE SECOND
RULE OF PRINCES MILOS AND MIHAJLO OBRENOVIC

In the course of the second rule of Princes Milos
and Mihajlo Obrenovié, ie. during 1870-ies, ephemeral
ceremonies as an artificial ritual of political propaganda
underwent considerable development. Leading artistic man-
-power, primarily Pura Jak$i¢ and Steva Todorovié, were
engaged in their realization. Thus, Jak$i¢ wrote a number
of long panegyrics, abandoning the traditional manner of
court adulation and introducing a romantic dynastic myth-
ology of the Obrenovié’s, primarily associated with the
Takovo riot. Todorovic and his coworkers designed the
ephemeral architectural scenery and pictures from the vast
dynastic mythology, relying upon poetry by their literary
argumentation. Known through rare sketches and numerous
descriptions in daily press of the time, this simlpe art of
ephemeral festivities had persisted to be built upon the
same ideas until the beginning of the 20th century, when
the exchange of dvnasties entailed the introduction of
different mechanisms of court propaganda and different
consideration of the »utilitas picturae«.

Igor Zabel

IMPORTANCE OF SYMBOLISM FOR THE ORIGIN
OF ABSTRACTIONIST ART IN SLOVENIA

Attention is first drawn to the reflection of some sym-

bolistic motifs and ideas in visual art of Slovenia in the
first quarter of this century, primarily in the works of
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authors belonging to the expressionist generation. Importan-
ce of symbolistic concepts for the early abstraction self-ref-
lection (Kandinski) is also mentioned. In this context, par-
ticular reference is given to Franc Kralj's early experimen-
ts, by which he tended to approach abstractionist painting.
Attempts are made to explain the impetus which led Kralj
towards such painting and the inner self-blockade immanent
to such endeavors, by controversial dialectes of the spirit
and the matter concepts.

Tomislav Premerl

BETWEEN MODERNISM AND AVANT—GARDA

Croatian Interwar Architecture

In the modern interwar Croatian architecture, the
concepts of the modern and the avant-garde cannot be diffe-
rentiated, because they actually co-existed in its formation,
thus denying the border between them. The avant-garde
should not be identified with visual presentation but with
an inner instinct and idea that the function creates a new
order and a new space, and vice versa, whereby the borders
between the esthetic and functional, technical and artistic,
as a system of an integral creative interaction, i.e. the only
real and recognizable avant-garda, fade away. The avant-
garda can be read from its logical and systematic constrii-
ction tending towards true mdernism, excesses being ob-
servable only as top achievements, and avant-garda merely
as a thought and functional complex of spatial values, not as
a forced visual expression. Croatian architecture is modern
in ¢ very special way and avant-garde in a specific way too,
because we experience and consider it as a specific time va-
lue and a work of its own recognizable expression, as a cre-
ative period at a sensitive and questionable border between
modernism and avant-garda.

Marina Vicelja

PENETRATION OF FUNCTIONALISM INTO THE
SACRAL ARCHITECTURE OF SUSAK

At the beginning of this century, penetration of fun-
ctionalism, a new artistic tendency, could be observed on
both sacral buildings an: profane, more specifically, iesi-
dential architecture. But this phenomenon has been quite
inadequately recorded in literature. Comprehensive analy-
sis of the sacral architecture of Rijeka and SuSak from the
first half of the 20th century has led us to the following
conclusions:

1) There are two sbstantially different town planning
morphologies associated with two once separated agglome-
rations. Thus, while in SuSak the presence of new architec-
tural vocabulary can be observed on sacral monuments, in
Rijeka such traces of modern elements are pure rarities; and

2) The functionalistic langi:age was not adopted in total,
but only some elements carrying the style were taken over,
such as contemporary construction material, simple arci-
tectural concepts, elimination of traditional ornamental ele-
ments from the space, and adoption of the so-called »hvygi-
enic requirementsc.

SuSak, a new urban area, underwent an almost unna-
tural spatial growth at the time. Within the scope of exten-
sive architectural activities, considerable attention was paid
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