Dva nebodera —

nacionalno i internacionalno u arhitekturi
tridesetih godina u Rijeci i Susaku videno u
sirem kontekstu
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Izlaganje sa znanstvenog skupa —
72.011.27 (497.1 Rijeka/Susak) »19«

Tridesete godine u arhitekturi znace veé vrijeme
formiranog modernizma. U to su vrijeme u modernis-
tickom pokretu mnoge bitne dileme rijeSene, postoja-
nje moderne arhitekture cinjenica je i stvarnost koja
ve¢ ima svoju jasnu poziciju, jasne idejne i formalne
odrednice, svoju poetiku j svijest o sebi samoj. Svijest
o nadnacionalnosti ocituje se u samoodredenju pod ime-
nom internacionalnog stila, kao i u okretanju suvreme-
nosti i buduénosti.

To su postulati postupno formiranj tokom dva-
desetih godina. Polemicki ton i borbenost implicira svi-
jest o neprijatelju i njegovu profilu. On je takoder vr-
lo dobro poznat i sam neprikriven u uvjerenju o pravu
gradanstva (iskljuc¢iv kao i modernisti¢ki pokret). To
je klasicisticki akademizam — ili akademski klasicizam,
kojemu se tih dvadesetih godina obi¢no pripisuje fran-
cusko porijeklo j izvori$te. Krajem desetljeca, 1927. go-
dine, propada Le Corbusierov projekt za pala¢u Dru-
Stva naroda u Zenevi i pobjeduje monumentalan i pom-
pozan akademski projekt u skladu s dobrim ukusom.

Le Corbusier u predgovoru treéem izdanju svoje
knjige Ka pravoj arhitekturi datiranom na Novu godinu
1928, komentira svoj poraz i citira pobjednika natjeca-
ja: Srecan sam jednostavno zbog umetnosti; francuska
ekipa (sic: a drugi pariski arhitekti?) imala je za cilj,
kad se veé prihvatila posla, da porazi varvarstvo. Var-
varstvo nazivamo izvesnu, odredenu arhitekturu, koja
je veé nekoliko godina u velikoj modi u istocnoj i Se-
vernoj Evropi ... Ona porice sve lepe epohe u istoriji

! Gradevinska knjiga, Beograd 1977, str. XVI.

2 Domljan, Zarko: Arhitektura XX stoljeéa u Hrvatskoj, u: Arhitek-
tura XX vijeka (Umjetnost na tlu Jugoslavije), Beograd—Zagreb—Mostar
1986, str. 38.

Distinkcija izmedu nacionalnog i internacionalnog na-
metnula se kao vodilja u istraZivanju dvaju konkretnih pri-
mjera na veoma bliskom prostoru, u Rijeci i SuSaku, raz-
dvojenim izmedu dva rata driavnim i kulturnim granicama.

Rijecki neboder (Grattacielo Albori) tr§éanina Umber-
ta Nordia (suradnja Vittorio Frandoli) u svojim je propor-
cijama, nacionalnom duhu i monumentalizmu inspiriran
klasicizmom, donekle drukéiji od Nordijevog Zivopisnijeg
trs¢anskog nebodera i mnogo umjereniji od njegovog fasis-
tickog SveuciliSta u Trstu.

Sus$acki neboder (Narodni dom), nasuprot privatnoj
inicijativi ; namjeni preda$njeg, djelo je ¢itave Opdcine. Ima
i svoju politicku ulogu kulturnog svjetionika koji ée svje-
tliti i preko granice. On je medutim u kozmopolitskom duhu,
djelo Josipa Pi¢mana i Aflreda Albinija, koji su u njemu
dali jedno od najboljih ostvarenja Hrvatske moderne prije-
ratne arhitekture.

i, na svaki nacin vreda zdrav razum i dobar ukus. Ona
je izgubila, sve je u najboljem redu.’

U posve drugom kontekstu i s posve drugacije
pozicije, bez korbizjeovske angaziranosti i emotivne di-
menzije, ve¢ s povjesnicarskom odmjereno$éu, o hrvat-
skih arhitektima tih godina refeno je: znatan dio ar-
hitekata ove generacije pokazuje na pocetku dvadese-
tih godina stanovitu stilsku regresiju, $to se ocituje u
ponovnoj ekspresivizaciji arhitektonskog volumena i u-
vodenju na procelja simboli¢ko-reprezentativnih eleme-
nata historijske arhitekture. Ova historizirajuca, tocni-
je klasicizirajuca tendencija opéa je znacajka doba .. 2

U tom bismo duhu dvadesetih godina mogli na
podrucju Rijeke i SusSaka utvrditi barem po jednu re-
prezentativnu gradevinu sa svake strane: u Rijeci se
tokom Ccitavoga desetljeca dovrSava jo§ pocetkom sto-
lje¢a zasnovana kapucinska crkva Cornelia Budinicha
u kicenom i zivopisnom venecijansko-goti¢kom stilu. Na
Susaku pak bududéi modernist Juraj Denzler (1927) gra-
di Gradsku vijeénicu (ili Gradsko nacelstvo), klasicis-
ticku gradevinu s monumentalnim jonskim stupovima
koji se uzdizu uz procelje gradevine kroz tri etaze. Bi-
lo je to iste one godine kad je u Zenevi pobijedio kla-
sicisticki projekt i porazio Le Corbusiera i takoder is-
te one godine kad se u Denzlerovu Zagrebu na Trgu
Republike (ondadnjem Jelaci¢evu) pregraduje po pro-
jektu Petera Behrensa Elsa-fluid, oi$éen od svake de-
koracije i jasnih naznaka moderne arhitekture i inter-
nacionalnog stila.

Medutim, opozicija historicizma naspram moder-
nizma ima tridesetih godina posve drugo znacenje, ne
vise esteti¢ko, nego politicko. Razgovor se s pitanja u-
kusa pomice na tlo nacionalnog zadatka, politi¢ke uti-
litarnosti i propagandne smislenosti i pritom obje stra-
ne nastoje opravdati svoje pozicije.

Upravo stoga $to se diskusija premjesta s estetic-
kog polja na politicko i ideolo$ko, a suprotstavljene o$-
trice moraju se u totalitarnim rezimima (i nacionalno
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uglavnom monolitnim) odrediti prema etni¢kim i etno-
loskim kategorijama, moZe se opozicija na kojoj se te-
melji ovaj rad preciznije odrediti suprotsiavljanjem
nacionalnog i internacionalnog,’ a ne moguéim formal-
nim i estetickim kategorijama (klasicisticko — antikla-
sicisti¢ko, tradicionalistiCko — modernisticko).

Uobicajeno je, medutim, gledatj na te suproine i
suprotstavljene tokove ne kao na paralelna djelovanja,
nego kroz odredenje vodedeg toka (dvadesetih je to mo-
dernizam u usponu, tridesetih klasicisticki pad). Time
se osigurava jednolinijski razvoj povijesti, makar se on
odvijao izmjeni¢no, od uspona do pada.

Vrijedi c¢uti Sto o tome kaze Zevi: Invece col
1933 s'inizia il declino della parabola razionalista. Pro-
prio quando aveva raggiunto il suo vertice, quando semi-
brava essersi solidamente stabilizzato, il movimento si
contrae, perde di colpo la sua fonte piu fertile, la Ger-
mania, poi la Russia, poi lentamente la Francia, nel 1936
la Spagna, nel 1938 I’Austria e pressoché nello stesso
tempo, Ultalia. .. il razionalismo aveva gia perduto la
sua battaglia nella magior parte d’Europa.

Medutim, ovaj novi konzervativni val ¢ini se da
sad ima dvije bitne struje, od kojih je jedna opet este-
ticisticka pod barjakom ljepoie, a druga crnja, ideolos-
ka i politicka, u doslovnoj i bespogovornOJ drzavnoj
sluzbi i uglavnem — nacionalisticka. Ovakva arhitektura
postaje izrazito monumentalisti¢ka, ona mora odraza-
vati snagu drzave i nacije. Medutim, ono $to uvijek iz-
nova zacudujuce jest to da ono $to odraZava snagu i
duh razli¢itih nacija gotovo su uvijek isti ili vrlo slic¢-
ni klasicizmi, od sjevera do juga Evrope.

RIJEKA TRIDESETIH GODINA

Porazgovorimo li kona¢no o rije¢kim prilikama
tridesetih, ne mozemo ustanoviti snazan zamah i polet
u izgradnji, samim tim nemamo ni mno$tvo vrsnih ar-
hitektonskih ostvarenja. Pored jednog solidnog grade-
vinskog standarda koji ne nadmasuje puku utilitarnost,
raspolazemo prili¢no izrazitim mno$tvom ili bolje re-
¢eno pluralizmom koncepcija na onom malobrojnom
spomenickom i kvalitetnom inventaru gradevina.

Palazzina della Provincia (1933), danas Opdinski
komitet SK, Duimicha i Clericia di carattere franco-
-belga,” modernisti¢ke je razvedenosti, slobodnog raspo-
reda masa, Sto se odrazava na procelju, sloZzenog i slo-
bodnog rasporeda prozora, asimetricno koncipiranog
kao i kontrastirajuceg tretmana materijala (koloristicki
odnos ozbukanih i mramornih ploha). U svakom slu-
¢aju moze se ista¢i kompaktnost i Cistoca, izrazit pla-
sticizam i kubizam, koji podsjeca na neoplasticizam u
Nizozemskoj.

Posve je drugacija zavjetna crkva na Kozali (gra-
dena od pocetka do sredine tridesetih) arhitekta Bruna
Anghebena, pod utjecajem pokreta Novecento italiano,
koja se uzdize nad gradom i monumentalne je jedno-
stavnosti i Cistode. Narocito se isti¢e bjelinom i masiv-
noscu, u bijelom je kamenu, a uz to kubicno tijelo, o-
¢isceno od dekoracije i oblikovano vrlo inventivno, vere
se elegantni visoki toranj, pomno modeliran i duhom
blizak gotici, mada treba rec¢i da ova crkva nije nimalo
historicisticka.
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255. Bruno Angheben, Zavjetna crkva na Kozali, 1930—1934.

I konac¢no dvije stambene zgrade. Mal; neboder,
arhitekta Raoula Puhalja (Puhali), nema vise nista za-
jedni¢ko s monumentalizmom, ali mu nedostaje odrje-
Sitosti i nesto viSe modernistiCke radikalnosti. Naime,
prili¢no je suzdrzanih formi, di forme un po convenzio-
nali] a zanimljivost mu daje sretno rjesenje nezgodnog

3 O ulozi umjetnosti i njenu znaenju za ltaliju zanimljivo je po-
gledati rije¢ke odjeke Mussolinijeva govora, u &asopisu Termini, u broju
posvecenom Hrvatskoj, 2 (8. 1937), 12, str. 189, u zanimljivom prijevodu s
dosta gresaka. Donosimo doslovno: Sadasnja Vlada, koja je proizasla iz
jednog duhovneg pokreta, otklunju teoriju, koja smatra umjetnost luksuznom
po_avom, t. j. ve¢im, Sto jest i Sto bi moglo biti u Zivotu naroda. Ne, um-
1etnost je Za nas prvorazredna i hitna potreba zZivota, ona je ista, slo i
naia Ccovjecnost, ona je isto, Sto i nasa nenzbnsnvu proslost
umjetnost, oslobodena od pretjeranih i p vnih g
od pretjeranih trgovucklh spekulacija a dovedena u dotncul s naj
jevima, koji od nje kao od religije traie nadnaravnu okrepu, saéinjavati
jedan od vjeénih izvora Zivota za talijanski narod. (prev. Ivo Lendi¢) Medu-
tim, u iduéem broju casopisa Termini ministar Bottai u intervjuu belgijskom
kriticaru izrice vazne rije¢i kojima daje podrsku svim nadinima djelovanja
i razli¢itih tendencijama: Il Governo fascista non incoracgia una particelare
tendenza artistica moderna perché & convinto che la storia dell’arte si
faccia con le opere, non con le tendenze. il Governo incoraggia ogni
espressione artistica moderna, che rifletta ed esprima esigenze attuali di
vita e di cultura. (str. 318)

Slikar Ugo Terzoli u La Vedetta d’ltalia (2. 01. 1938) u &lanku L’Arte verso
il popolo o il popolo verso I'arte (str. 3) komentira navedene Mussolinijeve
rijeci.

Ako se pak okrenemo konkretno arhitekturi, mozemo za talijanske zvani¢ne
prilike citirati prvog zvani¢nika Marcella Piacentinia i njegovu njigu Ar-
chitetture doggl Roma, Paolo Cremonese editore, Roma 1930, VIII: Sono
queste le ragioni fondamentali, di razza edi storia, che spiegano Ia
nostra diffidenza nella grande corente moderna che ha investite tutta I’ EUI'OPa
e I’Amerijca, (str. 62) ... lo vedo la nostra architettura contemporanea in-
quadrata in una grande compostezza e in una perfetta misura. Accettera le
proporzioni nuove consentite dai nuovi materiali, ma sempre subordinan-
dole alla divina armonia che & la essenza di tutte le nostre arti e del
nostro spirito. (str. 62—63)

4 Zevi, Bruno: Storia dell’architzttura moderra,
1955, str. 174.

5 Zevi u nav, djelu precizno navodi kako taj novi stari val u poje-
dinoj zemlji uvijek poé&inje jednom velikom akcijom, arhitektonskim natje-
¢ajem od driavnog interesa: Ogni nazione ha avuto il suo fatale concorso
di architettura che ha segnato le direttive degli anni seguenti. 1931: con-
corso per il Palazzo dei Sovieti e fine del razionalismo russo. 1934: con-
curso per le Scuole delle Gerarchie del partitc nazista, e fine del razio-
nulnsmo tedesco. 1934: concorso per il Palazzo del Littorio a Roma, e os-
tr al razi li italiano. (str. 203)

6-7 Kratki citati iz teksta Anite Antoniazzo Bocchina: Arte e arti-
stj figurativi a Fiume dal 1900 al 1945, estratto dalla rivista Fiume, A. I,
N. 2, 1982. Za palazzinu i Kolacio navodi: s popriliénom primjenom fran-
cuskog ukusa, a mali neboder hvali u usporedbi s velikim u: Meduratno
arhjtektura Rijeke i SuSaka, Arhitektura 156—157, 1976, str. 81.

Einaudi, Torino
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polozaja. To je ustvari uglavnica zaobljenog uglovnog
dijela, s izrazenim balkonima, koji se takoder zaobljuju
nastavljajuéi se s prednjeg procelja na bo¢no. Visina
mu je zapravo proiziSla iz pada terena, pa se ne izdize
mnogo u odnosu na straznje blokove.

I napokon, zgrada, zapravo ¢itav blok na rije¢koj
trznici, Oberziner — Zampieri® §to je ova milanska tvrt-
ka narucila kod poznatog milanskog arhitekta Agnol-
domenica Pice, koji je zanimljiviji kao pisac o arhitek-
turi i prirediva¢ edicija o modernoj talijanskoj i svjet-
skoj arhitekturi. U svakom sluc¢aju poznatiji je i bolji
pisac nego arhitekt. Ni njegova rije¢ka zgrada nije veli-
ko djelo, ali se ipak odlikuje umjerenim dahom talijan-
skog racionalizma, makar se Pica, naprimjer, nije do-
vinuo (ili mu investitor nije dao) do ravnoga krova koji
je u nacrtima ipak planirao. Blok je prostorno vrlo kla-
si¢no i simetri¢no postavljen, oko unutrainjeg dvorista,
jedino su detalji i arhitektonski elementi racionalisti¢-

¢ Pica, Agnoldomenico: Nuova Architettura Italiana, Quaderni della
Triennale, Ulrico Hoepli Editore, Milano 1936, XIV, i podaci iz Historijskog
arhiva u Rijeci, JU 51, kutija 176, fascikl 1-1-35.

? Vicelja-Matija3i¢, Marina: Sakralna izgradnja u Rijeci u 20. sto-
lje¢u, Covjek i prostor (5. 1988) 422, str. 12—13. O ovoj crkvi postoje vrlo
Sturi podaci. Po sauvanom crtezu crkve u trenutku njena rufenja jasno se
vidi vrlo velika slicnost s nekim Piacentinievim gradnjama. Nijedna druga
gradevina u Rijeci nije imala toliko rezimski izgled. Bila je izgradena
pred sam pad fasisticke Italije.

10 Zaéudujuée je koliko se o rije¢kom neboderu malo zna i koliko
se malo dokumenata saluvalo. U Rijeci u Historijskom arhivu uspio sam
pronaci svega nekoliko dokumenata iz 1939—1941. Ogituju se teskoée u
gradnji, pojava podzemnih voda i dolazak rata. Nije saiuvana nikakva
projektna dokumentacija ili nacrti. HAR, spisi Gradskog poglavarstva Ri-
jeka, JU-2, 1-5-39. U Trstu, u Instituto di architettura e Urbanistico Tri¢an-
skog sveuéilista, u Via dell’universita 7, postoji vrlo obilna dokumentacija
o tri¢anskim arhitektima, takoder i planoteka i fonoteka, ali o rije¢kom
neboderu poilo mi je za rukom pronaéi svega jednu fotografiju perspektive
fasade. To mi je uopée jedini poznati nacrt ove gradevine. S druge strane,
publiciranim radovima medu mnos$tvom prikaza i recenzija o arhitektu Ri-
jeckog nebodera, koji se takoder &uvaju u istom Institutu, kao i izresci iz
novina, nisam nasao ni slovca o njegovoj rije¢koj gradevini.

Medutim, 3to je manje poznatih &injenica, to je vise moguénosti za legende.
lzgleda da Marco Albori, vlasnik, u Rijeci nije dobro poznat jer su se o
njemu pricale ¢udne i nepouzdane price.

257. Umberto Nordio, Grattacielo Albori, 1939.

ki. Premda je Pica u Rijeci zaboravljen kao i njegova
izrazito oronula zgrada, on nam je u ovom kontekstu
dvostruko zanimljiv. Prvo, kao jedan od utjecajnih ar-
hitekata, koji bi, medutim, htio pomiriti dvije oStrice
arhitekture u Iialiji u njenim krajnje udaljenim usmje-
renjima i, drugo, kao pisac i jedan od priredivaca me-
morijalne izlozbe o Umbertu Nordiu, tr§¢anskom arhi-
tektu, graditelju rijeckog nebodera.

No pored svih spomenutih gradevina ima svega
jedna monumentalna i izrazito fasisti¢ka gradnja u pra-
vom musolinijevskom duhu, neuspjela i monstruozna
kao i mnoge sli¢ne i pretenciozne gradevine u Italiji.
Godine 1941. Rije¢ani podiZu na Mlaki zavjetnu crkvu
Sv. Otkupitelja, ¢iji je projektant venecijanski arhitekt
Virgilio Vallot, nad kosturnicom talijanskih vojnika iz
prvoga svjetskog rata. To golemo zdanje nosilo je iz-
razite znacajke faSisticke arhitekture — ogoljeli klasi-
cizam s nizovima arkada koje su rasélanjivale zide, na-
rocito zvonika, koji je dominirao centralnim dijelom
procelja, a na ¢ijem se vrhu nalazila velika statua Kri-
sta Otkupitelja. Unutrasnjost je takoder bila ra$¢lanje-
na nizovima lucnih otvora, koji se ponavljaju i u apsi-
di, slikani, kao arhitektonski okvir likovima apostola i
andela. Crkva je 1949. godine sruSena kao spomenik
fadizma i smetnja izgradnji nove, glavne prometnice Ri-
jeke.!

GRATTACIELO ALBORI I UMBERTO NORDIO

Dakle, arhitektura u Rijeci u tridesetim godina-
ma nije znatna, ali je podosta raznovrsna. Ima ipak je-
dan objekt koji iskade i koji je nemogude zaobiéi. Za-
¢uduje, medutim, koliko se o njemu malo zna, vjerojat-
no zato jer mu je takoder katkad pripisivana ona ne-
zgodna ideoloska kvalifikacija, fasisticka, pa je time a
priéri diskvalificirana njegova vrijednost. Rijecki nebo-
der” (Grattacielo Albori — po vlasniku, tvrtki Marca
Alboria) dolazi na kraju niza $to smo ga spominjali.
Graden je od 1939. izazvav$i svojemu vlasniku mnoge
glavobolje, uglavnom one novéane prirode, umjesto da
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donese brzu zaradu, kako je planirano. Naime, po na-
mjeni je to bio poslovno-stambeni toranj (upotirebljava
se ¢esto i pojam Casa torre, bez poblizega odredenja i
imena).

Ali da bismo bolje razumjeli idejne okolnosti nje-
gove gradnje i bolje i oStrije mogli prosuditi njegove
podosta nenametljive i odmjerene klasicisticke propor-
cije, trebalo bi prvo upoznati njegova tvorca i njegov
opus kao uzi konteksi kojemu ova gradevina pripada.

Umberto Nordio" rodio se i umro u Trstu (1891—
—1971), gdje su zivjeli i njegovi preci, takoder gradite-
lji. Skolovao se na Politehnici u Milanu (diplomirao
1919) i od 1920, djeluje kao slobodni umjetnik u Trstu.

Nordio” je projektirao u razliCitim stilovima.
Osim $to se ta osobina pripisuje duzini njegova Zivota
i njegove aktivnosti, moglo bi se jednostavno utvrditi
jo§ i to da je bio pragmatik i poduzetan covjek, koji
je ideji pretpostavljao aktivnost. Stvarao je kako je
ocekivao da se to od njega traZi, a o tome su misljenje
izrekli i glasoviti talijanski kritici, imaju¢i uvijek po-
mirljiv i suzdrzan ton o njegovoj djelatnosti. Spomi-
njani Agnoldomenico Pica prigodom Nordiove memo-
rijalne izlozbe u Trstu napisao je o njemu: ... il non
dimenticabile attore in almeno tre declinazioni dell’ ar-
chitettura di oggi: il neoclassicismo, il funzionalismo, il
post-razionalismo.”

Marco Pozzeto nalazi takoder pomirljive rijeci za
ovog arhitekta, kojemu je poslije rata ipak potamnio
sjaj: ...lestrosa versatilita di Umberto Nordio che spe-
rimento molti modi espressivi, senza peraltro sinuire
sostanzialmente il valore delle proprie architetture ..."

Nordio se oku$ao u svim oblicima arhitekture,
projektirajuéi u najraznovrsnijem duhu i imajuci na
umu i namjenu i narucioca. Gradio je i konfekcijske
stambene zgrade (naprimjer u Zadru), potom crkve ka-
kva je Sta. Anastasia, trobrodna neoromanicka bazilika
s vitkim okruglim tornjem zvanim raketa, takoder i
javne zgrade kakvo je najpompoznije njegovo djelo Uni-
versita di Trieste, zasnovano 1938, a dovrseno 1950.
Upravo je ovo pravo fasisti¢ko ostvarenje doprinijelo
dijelom njegovu zlu glasu. Gradevina koja bahato stoji
na brezuljku odakle dominira pogledom na Trst, s ele-
mentima grékog helenistickog hrama u tlocrtu i s rim-
skom pompozno$cu, ne zasluzuje pohvale.

No, treba reé¢i da je Nordio sa suradnicima su-
djelovao i na velikom rimskom natje¢aju za Likiorsku
palaéu (1934), gdje se oku$ao u Sirokoj konkurenciji.
Godinu dana kasnije izvodi u Trstu Casa del Comba-
tente i Sacrario Oberdan (1935), koji su pak vise u me-
dijevalnom duhu, poput plemickih gnijezda talijanskih
patricija, s velikom i visokom kulom. No gradevina ni-
je u nekom tradicionalnom smislu historicisticka, ona
je ipak bliska onom Piaccentinijevu duhu i njegovim
postavkama o materijalima, o talijanskom duhu, pod-
neblju. ..

Neboder u Rijeci povjeren je Nordiu vjerojatno sto-
ga jer je veé izgradio jedan takav u Trstu — na Largo
Riborgo (1936). Neboder na Largo Riborgo ima sli¢an
polozaj kao i rijec¢ki. Nalazi se na trgu kojim dominira,
u blizini samog rimskog teatra, Graden je od tamne
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258. Umberto Nordio, Grattacielo Albori — Rijecki neboder

crvene opeke, a prozori su oiviceni kontrastiraju¢im bi-
jelim crtama, povrsina fasade je reljefna s odredenim
ornamentima, uglovi nebodera su zaokruzeni, doimlje
se pomalo zdepasto i drugacije od rijeckog.

Rijecki neboder postavljen je na najreprezenta-
tivnijem rije¢kom trgu. Nekad je stajao na Piazza Re-
gina Elena, a danas je na Trgu Palmira Togliattia (a
da se pritom nije nimalo pomaknuo). Usuprot sli¢nom
ali ne klasi¢cnom nego viSe tradicionalnom neboderu u
Trstu, rijecki je vitkiji i odmjerenijih proporcija, svije-
tao, od svijetlih plocica, glavnoga procelja izvedenog u
harmoni¢nom rasteru balkonskih celija, Odredena ple-
menitost prirodnog materijala kojim je oblozen i har-
monic¢nost kojom se razlikuje i od njujorskih neogo-

Il Autorstvo rije¢kog nebodera pridaje se obiéno dvojici graditelja,
ali pored Nordia isticani Vittorio Frandoli bio je samo suradnik na grade-
vini i namjestenik koji uglavnom nije bio samostalni projektant. Ovdje du-
gujem zahvalnost uglednom tr§éanskom istrazivaéu arhitekture iz Instituto di
Architetturc e Urbanistica dell’Universita di Trieste prof. Marcu Pozzettu,
koji mi je dao iscrpne informacije o Nordiu i arhitekturi njegova vremena.
| djed i otac Umbertov bijahu graditelji. Medutim, nama je osobito za-
nimljiv otatc, Enrico, &iji je Zivotopis slican onome njegova vrinjaka i ko-
lege Hermanna Bolléa, s kojim je bio ulenik kod Friedricha Schmidta.
Suradivao je s Bolléom na nekim projektima, koji se obi¢éno nepravedno
pridaju iskljuéivo potonjemu. Ipak, priznaje mu se udio u stvaranju zgrade
Obrtne skole u Zagrebu, a bio je poc¢eo medu ostalim i rad na zagrebackoj
katedrali, ali na zahtjev Kr$njavoga, Schmidt 3alje Bolléa. Krinjavi, Iso:
Zapisci, str. 399; Horvat, Andela: Sjecanja i razmatranja na temu Bolle-
-Szabo, Zivot umjetnosti 2627, 1978, str. 79. | Szabo i Lunadek smatraju
ono 3$to je kod Bolléovih gradevina dobro Nordiovom zaslugom. A Marco
Pozzetto, pozivaiuéi se na hrvatsku suvremenu historiografiju, kaze: ... si
ricorda Enrico Nordio che nel tardo Ott t isegno al i tra i migliori
edifici di Zagabria, firmati dal tedesco Hermann Bollé, come ha precisato
la recente storiografia croata, Arte nel Friuli—Venezia Giulia 1900—1950,
Trieste, Stazione marittima, dicembre 1981 — febbraio 1982, str. 380.

120 njemu i njegovu radu te pojedinim projektima postoji popri-
licna bibliografija. Na prvome mjestu monografija Contessi, Gianni: Um-
berto Nordio, architettura a Trieste 1926—1943, Franco Angeli Editore, 1981.
Nakon smrti priredena je izloZzba njegova djela s katalogom: Mostra cele-

brativa dell’architetto Umberto Nordio, Sala comunale d’arte di Palazzo
Costanzi, Trieste, 15 — 31 gennaio 1972, circolo della cultura e delle arti
Trieste (predgovor Agnoldomenico Pica). Nordio je i sam objavljivao svoje
radove ili su objavljeni u katalozima kakav je bio publiciran u povodu iz-
lozbe natjeajnih radova za liktorsku paladu u Rimu (1934).

13 Nav. katalog: Mostra celebrativa ..., 1972, str. 7.

14 Nav. katalog: Arte nel Friuli—Venezia—Giulia ..., 1982, str. 378.

15 Cinjenice objavljene u opéepoznatoj literaturi, te stoga ne na
vodim izvore.
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ti¢kih, i od stakleno-betonskih modernistickih, a i od
tradicionalno Zivopisnog tr$¢anskog nebodera, osloba-
daju ga svake optuzbe koja bi mu umanjivala vrijed-
nost. Obrada ostalih procelja je jednostavnija. Sa sje-
verne strane se bo¢no izdvaja Sesterokatna prigradnja,
za koju i nije preostalo mnogo prostora, pa ne naru-
sava kompaktnost tornja. Sa straznje strane probija
izvjesna ekspresivnost zatamnjenih duplji loggia oStro
urezanih u ¢istu i monolitnu masu tornja.

SUSAK TRIDESETIH GODINA — SUSACKI NEBODER

Susak je u predratnom razdoblju otprilike triput
manji od Rijeke, ali za Hrvatsku i Jugoslaviju privred-
no znac¢i mnogo vise nego Rijeka Italiji. Stoga je, na-
suprot opadanju Rijeke, u Zivljem razvoju i izgradnji.
Medutim, i pored domacih arhitekata glavni udio dali
su zagrebacki arhitekti, $kola tih godina bez premca
u Jugoslaviji.

' Nasuprot pomanjkanju podataka o dokumentaciji i gradnji rijeé-
kog nebodera sasvim drukéije stoji sa susackim. To je i razumljivo buduéi
da je, nasuprot privatnoj i poduzetnickoj inicijativi Marca Alboria (u nje-
govu su neboderu stanovi i poslovni prostor, medu inim i robna kuéa Stan-
da). Narodni dom djelo komune, koja o njemu vodi i potpunu dokumenta-
ciju. Narocito je opseian i zanimljiv materijal u pripremi za gradnju, o
opravdanosti poduhvata, te posebno dokumentacija o natjeéaju, iscrpan i
ozbiljan komentar natjeéajnih radova, itd. Takoder su dokumentirani i od-
nosi s arhitektom Albiniem i njegove obaveze, zatim odredene poteskoce
u toku gradnje, koja se otegla do poslije rata, veliki financijski problemi, itd.
Napisano je i vise opseinih novinskih &lanaka koji su ovoj akciji za Na-
rodni dom takoder pridavali veliku paznju. Svi ti dokumenti, ukljudujuéi i
pojedine nacrte, nalaze se u Historijskom arhivu u Rijeci, Gradsko pogla-
varstvo u Susaku, JU 48/49, JU 48/50, JU 48 /51.

17 Tekst datiran 24. 1. 1934, i naslovljen: Gradskom naéelstvu Susak,
poziva se na sjednicu od 22. XI, 1933, kada je izabran poseban odbor sa
zadatkom da prouéi i stavi Gradskom naéelstvu misljenje i predlog po pita-
nju izgradnje kulturnog ili drustvenog doma na Sufaku.

¥ Mutnjakovi¢, Andrija: Arhitekt Josip Pi¢man, Zivot umjetnosti, br.
14/171, str. 75—89, o samom Narodnom domu na str. 85—86.

259. Umbero Nordio i suradnici, Uni-
versita di Trieste, 1938.

SuSaku

260. Josip Pi¢man, Narodni dom na

Tu mozemo spomenuti neizvedene projekte, eks-
presionisticki Iblerov projekt za Gradsku vijeénicu
(1927), potom Pi¢manov nacrt za kavanu Kontinenial
(1930), pa onda izvedenu bolnicu Stanka Kliske.” Me-
dutim, daleko najvaznija gradnja je Hrvatski narodni
dom.” Natjecaj je raspisala SuSacka opdéina s vrlo jas-
nim programom: Upravo na SuSaku imade da bududi
Narodni Dom obuhvati sav kulturni rad i pokaZe sav
kulturni napredak nase otacbine Kraljevine Jugoslavije,
ne samo nama unutar, nego i nasim sunarodnjacima, a
i inorodcima preko granice.

SuSacki Narodni Dom imade da bude kulturni
svjetionik koji ce bacati svoje blagotvorno-svjetle zrake
od Trsta i Gorice do Ljubljane i Zagreba. Rad i djelo-
vanje istog ima da opazi i njim se direktno ili indirekt-
no — unutar i preko granice — koristi blizu poldrug
miliona naseg sveta.”

Razgovori o Domu poceli su jo$ krajem 1933, kad
je izabran poseban odbor, zatim je raspisan natjecaj,
na koji je prijavljeno ¢ak 59 radova iz ¢itave Jugoslavije,
koji su vrlo pomno pregledani i ocijenjeni.

Uglavnom, vrijeme je pocelo teéi, prvonagradeni
rad Josipa Pi¢mana" stajao je u ladici i on je u isCe-
kivanju i razoc¢aran ve¢ otprije oduzeo sebi zivot pocet-
kom 1936, upravo kad je odlu¢eno da mu se povjeri iz-
gradnja. Tada je razrada projektne dokumentacije i
gradnja povjerena Alfredu Albiniu” uz uvjet da se ima
drzati prvonagradenog Pi¢manova projekta.

Pogledaju li se Pi¢manove skice i Albinijevo o-
stvarenje, jasno se vide znatne razlike, prvenstveno na
najuocljivijem dijelu ¢itavog kompleksa — samom tor-
nju. Medutim, u cjelini, u ideji rjeSenja masa podije-
ljenih na visoku vertikalu hotela i posve odvojenu masu
kompaktnog kulturnog centra, trgovackih lokala te os-
talih sadrzaja koji povezuju ove mase, Albini nije imao
Sto bitno dodati. Pogotovo je jo$ Pi¢manova zasluga

261. Josip Pi¢man, Pogled na kom-
pleks Narodnog doma, 1934.
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262. Josip Piéman, Narodni dom

urbanisticko rjeSenje uklapanja ovog reprezentativnog
centra u tkivo grada na posve neprikladnom mjestu,
na kosom terenu, padini $to se spuSta prema moru, u
trokutu $to ga ¢ine dvije prometnice i susjedni blok,
ispod same Zeljezni¢ke pruge na mjestu koje je nedav-
no ispraznjeno — izgorio je stari Kortil.

Pi¢manovo rjeSenje potencira kontrastnost verti-
kale ostakljenog tornja i ¢vrste, od bijelog kamena iz-
vedene mase koncertne dvorane s pridruzenim sadrzaji-
ma. Takvo rjeSenje gotovo potpuno ostakljenog iornja
ne moze se prije rata na¢i ni u Jugoslaviji ni u Italiji,
pitanje je da li igdje u Evropi, a najto¢nije bi vjerojat-
no bilo vidjeti ga na idealnom putu izmedu cikaSke Re-
liance building (1890—1893) Daniela Burnhama i posli-
jeratnih staklenih nebodera Miesa van der Rohea. Da
je Pi¢man i inace imao lucidnih i vrlo izrazito moder-
nisti¢kih ideja, pokazao je i na skicama za kavanu Kor-
zo, nedaleko od Narodnog doma, na samoj obali Rjeci-
ne, rjecice koja je dijelila dva grada i dvije drzave. Da
bi se moglo viriti onamo prijeko, pridodao je hisioricis-
tickom hotelu ostakljenu kavanu postavljenu na prvi
kat nad stupovima, izmedu kojih u prizemlju ostavlja
parkiraliSte.

Pi¢manov stakleni neboder nije bio utopijska vi-
zija poput Miesovih iz 1920—1921, nego projekt najoz-
biljnije zami$ljen za izvedbu i jo§ k tome prihvacen i
prvonagraden. Opcenito je uvjerenje da je o bio jedan
od najboljih, mozda i najbolji projekt hrvatske arhitek-
ture tih godina.” Najveca mu je vjerojatno zasluga nje-
gova cjelovitost, modernisticka kontrastnost formi, iz-
razajnost i snaga, vjerojatno jo$ i povecana loSim i
sku¢enim urbanistickim uvjetima, koji su talentiranog
arhitekta vjerojatno stimulirali. No, zelimo li se jo$ za-
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drzati na tom nedosljedno izvedenom ostakljenju neo-
¢ekivano visokog tornja, mogli bismo traziti i naci ge-
nezu ovakvog arhitektonskog rje¢nika u nekim ranijim
ostvarenjima velikih staklenih stijena drugih arhiieka-
ta, kao i na Pi¢manovim paviljonima Poljoprivredno-Su-
marskog fakulteta u Zagrebu medutim nigdje ovako
dosljedno i impresivno.

Cjelokupnoj osnovnoj koncepciji tog slozenog or-
ganizma Narodnog doma Albini prostorno nije imao ni-
ta bitnije dodati, niti mu je to bilo dozvoljeno. Pocet-
ni projekt ipak je donekle izmijenjen. Otpao je napri-
mjer bazen zami$ljen ispod koncertne dvorane, izmije-
njeno je mozda jo§ ponesto, uostalom citav projekt tre-
balo je tek razraditi. No ono bitno $to zapazamo prije
svega jest promjena koncepcije modeliranja samog ne-
bodera. Albiniev jezik je ne$to druk¢iji, medutim jed-
nako modernisti¢ki kao i Pi¢cmanov. jednako puristicki
kako to zahtijeva funkcionalizam i internacionalni stil.
Stoga prije svega zac¢uduje otkuda to da se Albiniju pri-
znaje tako malo zasluga i da se uglavnom, koliko god
se ¢esto publiciraju Pi¢manove skice, vrlo rijetko i ne-
rado objavljuje Albinieva izvedba.

On je umjesto staklene ovojnice Citavog tijela o-
tvorio samo juzno procelje i izvukao balkone, koji jace
ritmiziraju procelje i ekspresivnije djeluju, naprotiv
bo¢na procelja ostavio je viSe ili manje dosljedno za-
tvorena i ravna, oblozena bijelim kamenom i ¢ista. Me-
dutim, isticana sklonost tradicionalnosti, kojoj se Al-
binj povremeno obradao u svojim projektima nema ov-
dje nikakvog utjecaja i ne moze objasniti upotrebu ka-
mena. Kontrast kamena i stakla, juznih balkonskih otvo-
ra i ostakljene ograde, samo pojacava dojam lakoce i
modernosti. Jasno i razgovijetno monolitne bocne plo-
he ostro su odvojene od ostakljenog juznog procelja,
i nema nikakve sumnje o jeziku kojim se ovdje govori.

HISTORICIZAM I MODERNIZAM NA OBJE OBALE
RJECINE

Odnos politike i arhitekture mozda je katkad jas-
nije izraZzen negoli u ostalim umjetnostima. Veze izme-
du nedemokratskih rezima i kulture uopce ¢vrsce su
nego u demokratskim drustvima. Medutim, osim cisto
socioloskog inieresa za ogoljeli klasicizam tridesetih i

19 Vrkljan, Zvonimir: Alfred Albini, in memoriam, Covjek i prostor,
11/1978, str. 4, i Albini, Alfred u: Likovna enciklopedija Jugoslavije, JLZ,
Zagreb 1984, str. 6.

20 Veé i opée povijesti moderne arhitekture, medu kojima bih istak-
nuo Zevia, nav. djelo, kao i Jencks, Charles (Dzenks, Carls): Moderni po=
kreti u arhitekturi, Gradevinska knjiga, Beograd, 1985, obraduju priliéno is-
crpno ovo doba i njegove aspekte i posljedice. Od hrvatskih pisaca Horvat-
-Pintari¢, Vera: Od ki¢a dc vje€nosti, Il. Fasizam i kultura, Centar drustve-
nih djelatnosti, Zagreb, 1979, str. 91—127.

2l Uglavnom se misli na Mestrovica kao veliki eksces i u arhitek-
turi zabludjelog kipara, a njegova se djelatnost vidi kao tipi¢na kiparska
pogreska — Vidovi¢, Zarko: Mestrovi¢ i sukob skulptora s arhitektom, Vese-
lin Masle$a, Sarajevo, 1961. Medutim, postoji &itav niz gradevina, iyuzmemo
li sumog Mestroviéa, koje ne odaju doduse kiparevu monumentalnost, ali
su posve jasno nemodernisti¢ke, nastale uglavnom u mediteranskom umje-
reno klasicistickom i tradicionalistickom duhu, najcesée vrlo skladne i od
kamena. U Mestroviécevu duhu, s monumentalnim stupovima na procelju je
naprimjer crkva Gospe od zdravlja Lavoslava Horvata u Splitu (1936), a
nemonumentalne i tradicionalisticke su gradevine Fabijana Kaliterne (Oce-
anografski institut, itd....)
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263. Alfred Albini, Susacki neboder, poslije 1936.

modernisticki tok, koji je sam potencirao svoju soci-
jalnost, kao i etnoloskj i folkloristicki interes koji je
poslijeratnom istrazivatu nametnut poja¢anim nacio-
nalizmima toga doba i poznatim konfliktom ideja o na-
cionalnim vrijednostima nasuproi idejama o kozmopo-
litizmu i internacionalizmu (koje su nacionaliste pod-
sjecale na boljsevizam), mozemo se danas drugadije po-
zabaviti ovim vremenom.

Prvo, dovoljno je veé istrazeno koliko je losega
ucinio faSizam kao i profil fasisticke umjetnosti, pa to
viSe nije potrebno ponavljati.’ Zatim, dovoljna je vre-
menska distanca da nam pogled nije vi$e nekriticki za-

2 Arhitektura XX vijeka (Umjetnost na tlu Jugoslavije), Beograd—
—Zagreb—Mostar 1986. Zoran Manovié govori prvo o romanti¢arskoj trad -
ciji a potom: Pred kraj Cetvrte decenije srpska arhitektura doiivljava nove
pr ... Jednost padljivost, ideal ranog modernizma, pretvara
se u kasnim tridesetim godinama u svoju suprotnost: jednostavnu monu-
mentalnost (str. 26). Nace Sumi pak govori o umjerenom funkcionalizmu u
Sloveniji. Ovaj naziv obuh , doduse, deran smer, iako uz kompromis
istorijske forme, pogotovo u detaljima, prikazuje neradikalnost stila. (str. 51).

% Kolacio, Zdenko: Arhitekt Josip Piéman — in memoriam, Prim~--
ske novine, 6. 2. 1937; isti: MeStroviceva osnova nove iupne crkve Sv. Cirila
i Metoda u Susaku, Primorje, 1. 10. 1940.

264. Alfred Albini, SuSaéki neboder

magljen i, irece, i najvaznije za istrazivanje forme i pi-
tanja poetike umjetnosti, dakle onoga u ¢emu nije la-
ko prepoznati ideologiju ako to nije namjera a priori,
promijenio se vrijednosni sustav. Poslijeratna definitiv-
na pobjeda modernizma nametnula je i modern‘sticke
kriterije i iskljucivost koji jo§ nisu omogudavali distan-
cirano misljenje. Naprotiv, od Jencksovih tekstova na-
dalje i od distance i kritike modernizma te postmoder-
nisti¢ke promijenjene optike, moZzemo sasvim drugacije
razmisljatj o stvarima o kojima su se veé¢ bili ukrutili
formirani sudovi.

Nasuprot opéepoznatoj ambivalentnosti arhitek-
ture u Italiji, koja je s barem dvije suprotne pozicije
(i jo$ nekih prijelaznih) sluzila uspje$no istom rezimu
i istim politickim ciljevima, manje su poznata skreta-
nja arhitekture u nas, ili im se barem pridavalo manje
znacenje.” Isto je vrijeme u Italiji dalo Terragniev Fa-
Sisticki dom u Comou, Nordiovo Sveucili§te u Trstu i
Piacentinievi Assicurazioni generali u Zagrebu, na Tr-
gu Republike (dosljedno monumentalno, tesko i repre-
zentativno).

U Jugoslaviji, u Srbiji i Sloveniji, nakon ne osobi-
tog proplamsaja internacionalnog stila dolazi do regre-
sije kasnijih tridesetih.® Jedini Zagreb ima jaku inter-
nacionalisti¢ku $kolu.

335



E. Dubrovi¢: DVA NEBODERA ...

PERISTIL 31/1988 (329—336)

Da ostanemo na lokalnim primjerima, u SuSaku
imamo dvije takve pojave, medusobno podosta razliCite,
ali ujedinjene odredenim anakronistickim duhom.

Katoli¢cka je crkva godinama Zeljela podignuti
crkvu Sv. Cirila i Metoda, ali naum nije ostvarila. Prvo
su bili natjecaji, a pred sam rat projekt je povjeren
Ivanu Mestrovic¢u. Svojevremeno je i Picman dao natje-
¢ajni rad (1927), no obi¢no se spominje MeStroviCeva
neoromanicka bazilika iz 1940, ¢iju je vrlo vjerojatnu
izvedbu omeo skori po¢etak rata. Mladi Zdenko Kolacio,
poslijeratni uglednik i zakleti modernist, hvalio je tada
i Pi¢émanov Narodni dom i historicisti¢ki i monumenta-
listicki Mestroviéev projekt, olito impresioniran kipa-
revom slavom.* Crkva, o kojoj imamo samo Sture vi-
jesti, bila je posve tradicionalisti¢ka trobrodna bazili-
ka i mozda ju je lako vidjeti u duhovnom srodstvu sa
Nordiovom Sta. Anastasiom u Trstu, kao $to je neke
Mestroviceve klasicisticke projekte i ostvarenja lako vi-
djetj u srodstvu s Piacentinijevim. Uostalom, i MeStro-
vi¢ je bio drzavni sluzbenik i ¢ovjek od drzavnih na-
rudzbi profa$istickog rezima, u godinama pred rat bli-
skog Italiji, s kojom je i u dobrim medusobnim politi¢-
kim odnosima. Nije mi dakako ni na kraj pameti di-
skvalificirati MeStrovida, hoé¢u samo ukazatj na veoma
veliku formalnu bliskost njegovih bijelih i odmjerenih,
katkad skulpturalnih i dostojanstvenih, monumentalnih
gradnji s duhom arhitektonske klasicisticke regresije
tridesetih i politiziranog klasicizma.

Mestroviéev projekt ostaje ma papiru., Izvedena
je, medutim, srpska pravoslavna crkva beogradskog ar-
hitekta Momira Korunovida (nacrti 1938),” posvedena
Sv. Dordu, u neobizantsko-srpskom stilu, a to zapravo
znaCi u duhu devetnaestostoljetnog historicizma, $to iz-
vlaCi srednjovjekovne forme. Nakon akcije u kojoj je
koju godinu prije otpocela gradnja goleme patrijarsij-
ske crkve u Beogradu, hrama Sv. Save, u istom duhu,

2 Vicelja-Matijasié, Marina, nav. rad.

U primjeru ove crkve radi se upravo o romantizmu a ne o klasi-
cizmu (biljeska 22).

2 FMR, monsile di Franco Maria Ricci, br. 26, 9. 1984. Jedan od
tekstopisaca, Carlo Cresti, kaZe: Costruito fra il 1927 e il 1932 per iniziativa
dell’Opera Nazionale Balilla, lo Stadio dei Marmi dell’architetto Enrico
de|] Debbio ha finezze che devrebbero ragionevolmente deliziare i fautori
della Postmodernita, (str. 102).

2% S druge strane bismo ovdje mogli i navesti drugadije misljenje,
izre€eno tek koju godinu prije. Vera Horvat Pintarié¢: Postoji li uopée nacis-
ticka odnosno fasisticka umjetnost? ... Ki€¢ i ne-umjetnost stalna su pratnja
umjntostj otkad ona_postoji. ... radi (se) o zasebnoj vrsti ki¢a, o podriav-
lijenom ki¢u ... Driava laZj stvara podriavijenu lai u kulturi. (nav. djelo,
str. 103).

Pevsnerov citat izvuéen iz Jencks, Charles, nav. djelo.

27 Kolacio je takoder bio nesklon mada Anghebenu priznaje istan-
¢an ukus. Losije prolazi Nordio: ... s arhitekturom glas I-
nosti. A to_je ona arhitektura koja je svoju konaénu afirmaciju morala po-
sti¢ci na pripremanoj svjetskoj jzlozbj EUR 42 u Rimu, (Meduratna arhitek-
tura ..., str. 81).

3 Kazimir Ostrogovié tih godina djeluje na SuSaku kao Albiniev
predstavnik u susaékom atelijeru osnovanom zbog Narodnog doma. Zanimlji-
vo je i pitanje arhitekture Zemlje, koja uprkos odredenoj nacionalnoj orijen-
taciji ima izrazito internacionalisticke poeti¢ke principe. Corak, Zeljka, Ka-
talog Kriticka retrospektva Zemlja, 1971. Vdi i: U funkciji znaka, Drago Ibler
i hrvatska arhitektura izmedu dva rata, Zagreb, Institut za povijest umjetno-
sti, 1981, a doslovno prepisane korbizjeovske ideje hrvatskih arhitekata u
Planié, Stjepan: Problemi savremene arhitekture, Zagreb 1932.
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nije ni moglo bitj nikakve dileme oko izbora stila. Od-
redeni vjerski revival i nacionalno okupljanje u krilu
pravoslavlja imalo je jasne simbole i trebalo ih je po-
drzavati.

I progresivnim svjetskim idejama i benignom i
malignom nacionalizmu i konzervativizmu mogu sluziti
napredna i mazadna umjetnost. Ideoloska kvalifikacija
arhitekta ilj partijska knjizica bilo koje partije nisu ni-
kakav kriterij umjetnicke vrijednosti niti rjesavaju pi-
tanje o suvremenosti ili zastarjelosti, progresivnosti u-
mjetnostj ili njenu konzervativizmu.

I kad je ve¢ rijeSeno pitanje povijesnih odnosa
i kad je ve¢ o svakoj od struja izrecena prili¢no preciz-
na definicija (makar i sa zajedljivim etiketama za i pro-
tiv, Sto ih je iznio modernizam, pobjednik koji je kro-
jio povijest) ostaje nam da revaloriziramo i pomakne-
mo jezicac na vagi tamo gdje nam se to ¢ini potrebnim.

Nedavno je u luksuznoj reviji FMR kao udarna
tema objavljen obilan slikovni materijal, skulpture s
Mussolinijeva foruma u Rimu,”* zacudujude antipati¢an
primjer propagandne skulpture, shematskih golih tije-
la heroja, anakronistican i bezuman, odbojni, skup ka-
menih tijela, koja bi bez sumnje mogla uéi u kategori-
ju neumjetnosti ili politi¢kog kic¢a.”

Krajnosti i bizarnosti jednog post-doba, postmo-
dernizma, koje se okrece povijesti, mogu se objasnja-
vati razliitim razlozima i na razne nacdine. Medutim,
maniristicko doba u kojem jesmo lisava nas uglavnom
jake politiziranosti u umjetnosti, pa se iznova okrece-
mo starim oblicima, zaboravljajuéi ili zapostavljajudi
njihov simboli¢ki smisao. Prekodiranje smisla u ovom
je slu¢aju napredak u liSavanju jednostranog gledanja.
Okrecemo se stoga oblicima na donekle larpurlartistic-
ki nacin, odvagujuéi njih same bez suvi§nog opterece-
nja njihovim politickim i ideoloskim ili povijesno-umje-
tni¢kim znacenjem.

Ve¢ je i Nikolaus Pevsner, nesumnjivi zagovor-
nik internacionalnog stila, davno izrekao iskrenu ocje-
nu o nekim gradevinama fasistickog doba: Mnoge (od
gradevina) koje su podignute. .. ée jednog dana ponovo
biti cenjene kako i zasluZuju. Sve one kombinuju ubed-
ljivu kubicnost sa finim povrSinama sjajnog mermera
spolja i unutra.*

Upravo bi ovo moglo biti receno i o nekim od
rijeckih primjera. Donedavna nepovoljno etiketirane
gradevine, medu njima Anghebenova crkva na Kozali
i rijecki neboder Grattacielo Albori,” zasluzuju nesum-
njivo da budu uvrstene u Pevsnerov izbor.

Ne Zelim time nipo$to umanjiti vrijednosti ostva-
rene u internacionalnom stilu nastale na ovom tlu, po-
gotovo ne Narodnog doma j Ostrogovidevih stambenih
zgrada,” od kojih ona na Pecdinama spada u najbolje
svoje vrste u Hrvatskoj. Medutim, na primjeru Narod-
nog doma moze se lijepo ocitati politiziranost vremena
i mjesta.” Krajnja udaljenost od matice i blizina strane
zemlje u vremenu pojacanog nacionalizma nije slu¢ajno
stvorila iluziju o svjetioniku koji e bacati blagotvorno-
-svjetle zrake. S druge strane, ba$ apoliti¢an poslovno-
-stambeni rijecki neboder uZiva etiketu fasisti¢kog duha.
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dec and Franges. It should also be mentioned here that
casts for some of Kerdid’'s medals are also kept in the
Collection. Earlier works used to be given as gifts or sold
to the Museum of Archeology by the authors themselves,
whereas the rest of the Collection fund was obtained by
gifts, less often by repurchase during the last 90 vears.

Zdenko Balog

FASHION MAGAZINE IN CROATIA AT THE
TURNING OF CENTURIES

Little has been written on this topic (Olga Maru-
Sevski), thus it may appear particularly interesting within
the given context. As the opinion that considers the so-
-called pure arts as an absolutely superior quality to the
so-called applied arts has been outgrown for a long time
now, an account of the topic of fashion magazine can be
quite freely presented involving all and the some parame-
ters as if we were talking about, for instance, Kraljevic's
croquis from that period of time.

The presence of authorial graphic design in Zagreb
and Croatia since the age of Revival has been documented
by Z. Markovic¢, whereas fashion illustrations have always
occupied quite a prominent place in fashjon journalism.

In 1895, the first specialized fashion journal of
European standards appeared in Zagreb. Announcing it at
the same time as an additional means in the struggle for
the native language, its editors had no intention of making
it a special, authorial journal (after all, fashion illustra-
tions were repurchased from European agencies), but the
truth is that Zagreb had its own fashion magazine for
as long as Pariska moda persisted on the market. Over the
period elapsed to the act of Union and during the first ye-
ars of the new state, a few short-lived publishing enterpri-
ses were undertaken, with some outstanding fashion contri-
butions in illustrated magazines. This review of the period
will be closed by a very important and, in this field,
unrepeatable authorial work of Anka Krizmanié.

This topic will be considered more extensively and
comprehensively but it should be emphasized that the
mentioned period was the most interesting one in the
200-year history of the fashion journal medium because
of simultaneous conflicts and encounters of a variety of
visual art trends.

Ervin Dubrovié

TWO SKY-SCRAPERS — THE NATIONAL AND THE
INTERNATIONAL IN THE ARCHITECTURE
OF RIJEKA AND SUSAK IN 1930ies

Distinction between the national and the internatio-
nal has imposed itself as a guideline in the study of two
examples located quite closely, in Rijeka and in Susak
separated between the two wars by both state and cul-
tural boundaries.

In its proportions, national and monumentalism, the
Rijeka sky-scraper (Grattacielo Albori) by Umberto Nordio
from Trieste (in cooperation with Vittorio Frandoli) has
been inspired by classicism, being different from Nordio's
more lively Trieste sky-scraper and considerably more
moderate from its fascist in Trieste.

The SuSak sky-scraper (Community Center), in con-
trast to private initiative and purpose of the former, was
« creation of the whole commune, plaving the role of cul-
tural light-house throwing its light across the border. Built
in a cosmopolitan spirit, this work of Josip Pi¢man and
Alfred Albini is one of the best creations of the Croatian
modern pre-war architecture.

Jasmina Tutorov
VISUAL ART COLONIES IN VOIVODINA

Art colonies are creative organisms formed as a
specificity the post-war development of visual art culture
in Voivodina. They appeared in the first half of 1960ies,
initially representing the very focus of artistic activities
where cultural needs and habits were developed. Soon
after that, however, conceptual diferences emerged among
them, but recently their number has been on a constant
increase, imposing the question of justifiability of their
existence. Some of the colonies have no distinct character,
thus eliciting no esthetic-socialized impact upon their
environment. In contrast, the colonies with creative prog-
rams of their authentic activities live more vividly and
fully. The spiritual and practical balance of successful
colonies from 1952 to our days can be summarized as
follows: promotion of modern visual art creativity, founda-
tion of valuable collections through repurchase and gifts,
and formation of galleries from the very organisms of the
colonies.
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