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Devetnaesto stoljece obiljezeno je stvaranjem gra-
danskog drustva, uzdizanjem i bogacenjem nizeg i sred-
njeg sloja koji u teznji da se Sto vise priblizi plemstvu
stilom odijevanja, pa tako i nosenjem nakita istice svoj
drustveni status. Nema vise formalnih zabrana koje bi
se odnosile na kicenje, demokratizacija zahvaca sve
domene zivota, ali zato se pojavljuju modni zurnali koji
savjetuju kakav nakit u kojim prilikama treba nositi.

Nakit 19. st. obiljezen je s nekoliko stilskih tenden-

Autorica daje sazeti pregled stilskib mijena 1 obli-
kovanju nakita tijekom druge polovice 19. st., a
za svaki stil navodi osnovne oblikovne osobine i
karakteristicne primjere nakita. Objavljeni nakit,
(13 primjeraka) dio je fundusa Muzeja za umjet-
nost i obrt u Zagrebu, a uglavnom potjece iz Austr-
ije, Njemacke, Italije i Francuske, zemalja znacaj-
nih po proizvodnji nakita u tadasnjoj Europi.

cija. Tijekom prve Cetvrtine stoljeca jo$ je uvijek mode-
ran klasicisticki nakit koji nastavlja modu s kraja 18.
st., a zatim slijedi niz neostilova koji se vremenski ne
mogu lako jasno razluciti, buduéi da pojedini stilovi
traju paralelno, a neki, poput neorokokoa, nestaju pa
onda opet ponovno ozivljuju. Uz to u nakitu, posebno
onom jeftinijem, proizvedenom u velikim tvornicama
nakita koje djeluju vec od Cetrdesetih godina 19. st.,
proizvodi se i historicisticki nakit kod kojeg se na jed-
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nom primjerku pojavljuju elementi razli¢itih neo-stilo-
va.

Historicisticki se nakit u vecoj mjeri pojavljuje cetr-
desetih godina 19. st., ali prevladava u drugoj polovici
stoljec¢a. Nakit je uvijek uskladen s modnim stilom
odijevanja, ali istodobno ima i vlastiti razvoj te prati
aktualnu modu predmeta umjetnickog obrta koju pro-
moviraju svjetske izlozbe. Tako se na Londonskoj izloz-
bi 1851. godine promovira realizam u oblikovanju na-
kita, a kasnije izlozbe donose na scenu razlicite histo-
ricisticke pravece. Uz ovaj “trendovski” pravac obli-
kovanja nakita koji promovira uvijek neki novi stil
odnosno najnovije modne promjene, paralelno traje i
jedan “srednji” stil odnosno nakit tako oblikovan da
bude dostupan ali i dopadljiv Sirim slojevima, bez izra-
zenijih stilskih karakteristika, no ipak u duhu tadas-
nje mode.

Prva pojava neo-stilova u oblikovanju nakita u 19.
st, i to u duhu neogotike, moze se datirati u drugo
desetljece 19. st, odnosno vec poslije 1810. a traje do
cetrdesetih godina. Ovo se posebno odnosi na naruk-
vice, nausnice, itd. od lijevana Zeljeza s motivima gotic-
kih lukova i fijala .

Tridesetih godina, dok je jos neogoticki zeljezni na-
kit izuzetno moderan, pojavljuje se “srednjovjekovni”
nakit u duhu neoromanike i neogotike, ispravnije rece-
no, romanticna vizija nakita inspiriranog uzorcima u
slikarstvu, ali su izuzetno malobrojni realizirani prim-
jeri ovakva nakita 2.

Cetrdesetih godina 19. st. prevladava moda neo-
baroka i neorokokoa, koja je karakteristicna za raz-
doblje bidermajera, ali jednako tako se za nju zaista
moze tvrditi da je prvi opée prihvaceni neo-stil u 19.
st. Najcesci su motivi kartusa, vitica, cvijetni i lisnati
motivi, oblikovani vrlo realisticno, ponekad i sasvim
naturalisticki. Vrlo je ¢esta upotreba emajla kao i razli-
¢itog poludragog kamenja, prvenstveno granata, kako
almandina tako i pyropa, zatim tirkiza, citrina, peri-
dota, ametista, a Cesto se koriste i biseri 3. Naravno,
ukoliko je rije¢ o skromnijim primjercima u pozlaceni
se metal ulazu imitacije poludragog kamenja u staklu.
Ogrlica 1 nausnice (sl. 1) izuzetno dobro ilustriraju
modu oko 1850. Izrazeni su u duhu neorokokoa, od-
nosno “drugog rokokoa”. Na sredini pletenog lanca
ogrlice uklopljen je ukrasni dio u obliku asimetri¢ne
kartuse nad kojom je vjenci¢ od volutasto izvijenih
listica. Posred ovog vjencica ulozen je polozeni ovalni
rubin uokviren sitnim biserima. Motiv sli¢ne kartuse,
kamena (samo ovdje kvadraticnog) i sitnih bisera pona-
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vlja se i na manjem privjesku glavnog ukrasa kao i na
nausnicama. Nausnice nisu dio kompleta s ogrlicom,
ali su veoma slicne. Kartuse i vitice karakteristicne su
za neorokoko no sadrze jos uvijek i jaki bidermajerski
duh. Komplet je izveden je od presanog zlata, strojno,
ali je dodatno cizeliran, pa se i tehnikom uvrstava u
tipicne primjere svoga doba. Drugi, jos izrazajniji prim-
jer neorokokoa sredine 19. stoljeca je ogrlica (sl. 2)
takoder izvedena u presanom zlatnom limu. Na tan-
kom lanc¢icu je prednji ukrasni dio oblikovan od izvije-
nih listica koji pridrzavaju dva umetnuta zvoncica, ali
okrenuta uvis i ¢iji vijenac zavrsava hrskavicasto raz-
vedenim dekorativnim vanjskim rubom. Isti motiv po-
navlja se i na privjesku ovog ukrasa, ali je ovdje prepo-
I ovdje je jos vidljiva povezanost s bidermajerskim sh-
vacanjem po upotrebi emajla karakteristicne jasno pla-
ve 1 bijele boje kao i romanticnog motiva zvoncica.

Medutim, sredinom stoljeca, uz neorokoko i neo-
barok u oblikovanju nakita pojavljuje se realizam,
takoder jos uvijek blizak duhu bidermajerskog doba
ali ipak druk¢iji, mnogo blizi uzorima iz prirode. Bros
s listom vinove loze (sl. 3) primjer je realizma sredine
stoljeca; sastoji se od grancice u obliku vitice izvijene
prema gore, sjajne polirane povrsine, a s lijeve strane
brosa polozen je prilicno velik, realistican list mat po-
vrsine. Povrsina lista izmedu sjajnih zila izvedena je
cizeliranjem sto predstavlja izrazajan kontrast sjajnoj
grani.. Biseri nanizani na tanke zlatne zice kasnije su
dodani. Na Londonskoj izlozbi 1851. u oblikovanju
upotrebnih predmeta prevladavaju motivi grana s li-
stovima i plodovima, najcesée vinova loza s grozdo-
vima ili hrast sa zirovima. Sedamdesetih ¢e godina rea-
lizam prerasti u oponasanje naturalistickih motiva iz
prirode takoder uglavnom cvijetnih grana, a potom,
krajem stoljeca, u treéi rokoko ¢iji je omiljeni motiv
ponovno cvijet, ali u obliku girlande.

Rimski zlatari i draguljari, obitelj Castellani, pro-
motori su “arheoloskog” stila *. Ve¢ tridesetih godina
Fortunato Pio Castellani pocinje raditi kopije etrus-
¢anskog nakita, ali “arheoloski” stil postaje zaista mo-
deran tek nakon 1862. kada Castellani prvi puta su-
djeluje na izlozbi u Parizu. “Arheoloski” nakit obu-
hvaca uglavnom nakit izveden po uzoru na anticke,

1 Eisen, Gold und Bunte Steine, Berlin 1985, str. 18.
2 |sto, str. 18.
3 Isto, str. 18.
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grcke, rimske 1 etruscanske originalne primjerke nakita,
iako su se izvodile i replike originala. Nastoji se ozivjeti
anticka tehnika granulacije, sto u tehnoloskom smislu
nikada nije do kraja ostvareno, budu¢i da nije bio u
potpunosti otkriven anticki postupak. Sredisnja se po-
lja na ovakvim primjercima nakita ve¢inom izvode mi-
kromozaikom, uglavnom s motivima rusevina, bozan-
stava ili slicnim antickim temama. Komplet nakita (sl.
4) sastoji se od narukvice, nausnica, brosa i gumba, nije
punciran, ali vjerojatno je talijanske proizvodnje.. Ovaj
komplet zanimljiv je primjer spoja mode “arheolos-
kog” nakita i tada modernih formi. Naime, na svim
dijelovima kompleta ponavlja se motiv medaljona koji
je tipican za antiku, ali se u ovom obliku javlja samo
u interpretaciji devetnaestog stolje¢a. Na svim dije-
lovima kompleta nalazi se uspravno ovalni medaljon
uokolo kojega je nekoliko ukrasnih bordura izvedenih
tehnikom granulacije, a potom cijeli medaljon uokvi-
ruje uzdignuti vanjski rub, takoder oblikovan od neko-
liko ukrasnih bordura, od kojih srednja u finom mikro-
mozaiku imitira sitne bisere. Na bo¢nim stranicama
medaljona pojavljuje se prevrnuta ukrasna voluta, vrlo
Cesta na historicistickom nakitu, kako “arheoloskom”,
tako i neorenesansnom. S nausnica i brosa s donje stra-
ne vise po tri kapljasta privjeska takoder ispunjena
mikromozaikom. Na privjescima i brosu javlja se motiv
vinove loze $to se svakako moze povezati s rimskim
nakitom koji se proizvodio kao suvenir s putovanja u
[taliju. Iako je upotreba mikromozaika uobicajena tije-
kom cijelog 19. st., privjesci na nausnicama kao i oblik
brosa jasno ukazuju na vrijeme sedamdesetih i osam-
desetih godina 19. st., a model narukvice tocnije u
vrijeme oko 1880.°

U “arheoloski” nakit, moze se uvrstiti i reljefno
oblikovan bros (sl. §), poput uspravnog ovala, od reza-
ne skoljke ulozene u tanak vanjski zlatni okvir. Ulomak
skoljke prili¢no je sveden, konveksan, a u njoj je izrez-
barena glava Dioniza u profilu ispunjajuéi gotovo cijelu
povrsinu. skoljke. Ovime se postize dojam visokog
reljefa sto je dijelom uvjetovano oblikom skoljke ali
dijelom ali je i trend druge polovine 19. st., odnosno
tocnije razdoblja iza 1860. Bros se vizualno gotovo u
potpunosti sastoji od rezbarene skoljke a tanak gladak
zlatni obrub, sprijeda tek diskretno prisutan, elegantno

* Engleski autori koriste termin “arheoloski nakit”, a njemacki “arheolosko-
historizirajuci stil” (B. Marquardt) i “antikizirajuci nakit” (B. Mundt)

5 Gioielleria europea 1850-1920, Milano, 1994, str. 43.

6 |sto, str. 17

1 nenametljivo prati obris ovala skoljke i doprinosi
rafiniranom skladu zlatnozute i njezne bez boje skoljke
koja na Dionizovoj glavi prelazi u diskretnu teracotta
narancastu. Ovaj se bros tek svojim motivom moze
uvrstiti u “arheoloski” nakit, a proizveden je u Italiji,
skoljka je vjerojatno rezana u mjestu Torre del Greco.
Nausnice (sl. 6) izvedene su od tri vrste zlata, pun-
cirane pariskom puncom za zlato koja vrijedi od 1848-
1918. Sastoje se od privjesaka u obliku uspravnog ova-
la uokvirenog diskretnim motivom godronirane trake
koja na donjem kraju zavrsava masnicom s cvijeticem
u sredini. Gornji dio privjeska bogato je ukrasen po
uzoru na klasicisticke ambleme s prekrizenim strije-
lama i bakljom (trofej), te cvjetovima i lis¢em. Jezgru
ovalnog privjeska tvori ulozena plocica od sedefa osli-
kana motivom putta. Na jednoj nausnici putto drzi
kosaricu s cvijeCem, a na drugoj cvijetnu granu poput
girlande. Ovi su privjesci objeseni su na dvije tanke
sipke kojih se krajevi spajajaju u gornjem dijelu na-
usnice ukrasenom masnicom i cvijetom, identicnom
onoj na dnu privjeska, samo manjom. Nausnice su u
potpunosti izvedene ru¢no, izuzetno profinjenom upo-
trebom triju vrsta zlata ¢ime je ostvarena rafinirana
koloristicka kombinacija po uzoru na klasicizam Loui-
sa XVI. Tome se pridruzuje i motiv masnice tipican za
to razdoblje kao i amblema sa strijelama i cvijetnim
motivima. Nausnice su prvorazredan primjer neo-Lou-
is XVI stila koji dolazi u modu sredinom 19. st., a
promovirala ga je francuska carica Eugznie, Sena Na-
poleona II1, koja je obozavala Mariju Antoinettu i pod
Cijim su utjecajem prvenstveno u Francuskoj, a potom
i drugdje u Europi, ozivjeli stil i moda 18. st. Medutim,
ne ostvaruje Cisti neo-stil nego skladno, eklekti¢no,
povezuje elemente klasicizma i rokokoa.
Neorenesansa je svakako jedan od najznacajnijih
historicistickih stilova; pojavljuje se ve¢ tridesetih go-
dina iako ¢e procvat dozivjeti u drugoj polovini sto-
ljeca, posebno u Njemackoj gdje postaje “nacional-
nim” stilom. Sedamdesetih i osamdesetih godina 19.
st. neorenesansa dominira u svim zemljama njemackog
govornog podrucja, iako krajem osamdesetih polako
nestaje buduci da se teske renesansne i maniristicke
forme nisu uklapale u modu posljednje Cetvrtine sto-
ljeca. Naime, ovaj nakit Cesto u potpunosti kopira ori-
ginalne komade, a primjenjuje se i originalna tehnika.
Neki su primjerci, posebno oni radeni prema mani-
ristickim predloscima, toliko vjerne kopije da se samo
prema nekim tehnoloskim detaljima mogu razlikovati
od originala ¢. Neorenesansni nakit uglavnom se izvodi
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u srebru, redovito uz primjenu razli¢itih vrsta emajla,
zatim bisera, kao i poludragog kamenja.

Narukvica (sl. 7) izvedena je u duhu neorenesanse.
Sastoji se od dva dijela: prednja polovina oblikovana
je poput obruca koji se $iri u srednjem dijelu, a straznji
dio sastavljen je od plocica. Plocice, lijevane u obliku
lisnatih vitica, medusobno su povezane kari¢icama na
gornjim i donjim krajevima. U sredini prednjeg dijela
je medaljon, u obliku uspravnog ovala koji u sredini
ima ulozen bruseni ametist. Upotreba ovakvog usprav-
nog ovalnog medaljona kao i prosirenje prednjeg dijela
narukvice stavljaju ovaj primjerak u vrijeme oko 1870.
godine. Gornja ploha medaljona pokrivena je djelo-
micno emajliranim viticama, a s gornje i donje strane
srednjeg kamena ulozen je sedef umjesto bisera. Duz
vanjskog ruba medaljona ravnomjerno je rasporedeno
Sest kruznih sitnijih kamena, sto se takoder uklapa u
modu sedamdesetih godina. S gornje i donje strane
medaljon pridrzavaju elegantne vitice koje na bo¢nim
stranama postupno prelaze u motiv zenskih polufigura,
polozenih simetri¢no. Pri dnu zenskih figura, ispod
viticastih zavrsSetaka smjesten je po jedan dosta veliki
polirani almandin koji zaklju¢uje kompoziciju prednjeg
dijela narukvice. Ova narukvica dobar je primjer inter-
pretacije renesansnih elemenata uskladenih s modom
druge polovine stoljeca, s tipom medaljona kao i s mo-
delom narukvice. Vazno je naglasiti upotrebu razli¢itih
vrsta emajla, djelomi¢no na gijosiranoj podlozi, zenskih
polufigura, vitica kao i razli¢itog poludragog kamenja
koje opet nac¢inom fasanja i poliranja povrsine inter-
pretira renesansnu modu na nacin 19. st. Narukvica
se moze datirati u sedamdesete godine 19. st., nije pun-
cirana a vjerojatno njemacke ili austrijske proizvodnje.
Slican tip narukvice, takoder s zenskim figurama na
boc¢nim stranicama i sredisnjim kamenom “a cabo-
chon” izveli su Jules Wiese i Fran¢ois Désiré Froment-
Meurice za izlozbu u Londonu 1851, tako da ovaj pr-
imjer ukazuje na utjecaj vrhunskog stilskog nakita na
serijsku proizvodnju.

Ogrlica (sl. 8), takoder od srebra, lijevanog, po-
zladenog, austrijske je proizvodnje, a moze se datirati
u doba oko 1880. Sastoji se od izduljenih plocica za-
obljenih uglova, izvedenih lijevanjem u obliku pravil-
nih i simetri¢nih vitica, ovi dijelovi medusobno su po-
vezani karicicama. Na prednjem dijelu ogrlice nalaze
se tri ukrasna privjeska, $to je opet u duhu mode se-
damdesetih i osamdesetih godina.. Privjesci su zanim-
ljiva historicisticka interpretacija motiva njemacke re-
nesanse koji se uglavnom koristi u obradi srebra, i
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asocira na “Jungfrauenbecher”, drzeci u uzdignutim
rukama kuglu i oblikujudi rukama okvir za glavu, po-
put romba. Na donji dio zenskih polufigura nastavljaju
se veoma izduzeni kapljasti lapislazuli. Plocice lanca
bile su s gornje i donje strane pokrivene bijelim emaj-
lom, koji je ve¢im dijelom sacuvan, a u sredinu svake
plocice ulozen je po jedan rubin, dok je na mjestu kopce
pojasa zenskih likova ulozen sitni granat. Bjelina emaj-
la, razliciti tonovi crvenog kamenja i plavi lapislazuli
evociraju kolorizam uobicajen na izvornom renesan-
snom nakitu.

Prsten (sl. 9) takoder je primjer neorenesanse. Izve-
den je od srebra, lijevanog i potom cizeliranog. Ukrasen
je motivom glave satira , dok je obru¢ ukrasen nizom
stiliziranih vitica. Prsten je bio potpuno emajliran; nad
satirovom glavom su ostaci crvenog transparetnog e-
majla, rogovi su bili emajlirani u nizovima boja od crne
na korijenu preko tonova plave do zelene na vrhovima.
Zeleni se emajl dalje nastavljao preko usiju na koje se
nadovezuje obruc¢ prstena, koji je takoder bio emaj-
liran, povrsina izmedu vitica bila je crne boje. Inten-
zivnom kolorizmu suprotstavljala se glatka, sjajna po-
vr$ina brade i sitni sumarno bruseni dijamanti na mje-
stu ociju. Nazalost, emajl je gotovo posve nestao tako
da ovaj predmet gotovo vise i nema svoj izvorni izgled.
Stilski, kao i prema upotrebi emajla prsten se moze
datirati u osamdesete godine 19. st, a vjerojatno je
austrijske ili njemacke proizvodnje.

Sredinom stoljeca jedan od dominantnih pravaca u
oblikovanju nakita je realizam, sto se u pocetku pre-
klapa s neobaroknim i neorokoko oblicima, ali se vre-
menom osamostaljuje. Najcesce je rijeC o cvijetnim
granama 1 viticama apliciranim na sve vrste nakita.
Ovaj trend nastavlja se i dalje, a sedamdesetih i osam-
desetih godina ponovno su dominantni raskosni cvi-
jetni motivi i to uglavnom aplicirani na velike broseve
u obliku rascvalih grana.

Bros (sl. 10) izuzetno je dobar primjer naturalizma
oko 1880. godine. Asocira na raskosan cvijetni buket
¢ije su stabljike povezane u donjem dijelu tankom vrp-
com na kojoj su dijamantni iverci. Bros je oblikovan
poput velikog sredisnjeg cvijeta s nekoliko redova latica
i rubnog cvijetnog vjenca od devet manjih cvjetova.
Sredisnji cvijet, sastoji se najveceg dijamanta uloZenog
u gusto razvedeni fasung tipican za to doba, a uokolo
njega je niz plitkih listica ukrasenih s gornje strane
dijamantnim ivercima. Oko ovog cvijeta rasporeden je
vanjski cvijetni vjencic¢ od niza dijamanata ulozenih na
isti nacin kao sredisnji kamen. Bros izveden u zlatu,
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becke je proizvodnje i punciran puncom za zlato koja
vrijedi od 1872-1922. Dijamanti su bruseni na nacin
rozete i ulozeni u srebrni fasung $to je karakteristicno
za drugu polovinu stoljeca. Stilski ali i tehnoloski izu-
zetno je vazan detalj trepetljika (opruga) ispod cvijeta
u sredini brosa. Prilikom nos$enja trepetljika njezno
podrhtava te u potpunosti zaokruzuje naturalisticki
dozivljaj brosa.

Tri medaljona (sl. 11, 12 i 13) tvore tipoloski jedin-
stvenu cjelinu, ali raznoliku prema upotrebi materijala.
Medaljon je karakteristi¢an tip nakita za 19. st., a po-
sebno za drugu polovinu stoljeca. Na samom kraju
sezdesetih u modu dolaze ovalni, izduljeni medaljoni.
Medaljon je ujedno nakit koji je obavezan modni do-
datak u koroti; zalobni je nakit redovito izveden u
tamnom emajlu, od jeta, kornjacevine ili zamjenskih
materijala.

Medaljon (sl. 11) izraden je od kornjacevine, teh-
nikom piqué s ulozenim zlatnim listi¢ima koji oblikuju
ovalni cvijetni vjenéié sa Stitom grba u sredini. Upravo
motiv §tita i cvijetnog vjenci¢a povezuju ovaj primjerak
jos uvijek s bidermajerskim razdobljem, a sam oblik
medaljona i upotreba kornjacevine smjesta ga u sez-
desete godine 19. st.

Medaljon (sl. 12) takoder je izveden u kornjacevini,
primjenjena je ista tehnika, ali ovaj puta ulaganja sre-

brnih listiéa. S prednje strane medaljona srebrom je,
primjenom stiliziranih gotickih slova, ispisano “Sou-
venir”. Nesto grublja obrada, upotreba srebra kao i
natpis s prednje strane uvrsta ovaj medaljon u tip na-
kita koji se donosio kao uspomena s putovanja, sto je
uobicajeno u ovo doba. Mozemo ga datirati u osam-
desete godine.

Tre¢i primjer medaljona (sl. 13) ukrasen je sprijeda
u visokom reljefu rezbarenim motivom klasja pove-
zanog masnicom poput strucka cvijeca. Klasje je vrlo
Eest motiv sredine stoljeéa, ali i sedamdesetih i osam-
desetih godina, u doba povratka motivima iz prirode.
Medutim, ono §to ovaj primjerak izdvaja od ostalih je
upotreba umjetne mase koja izuzetno dobro imitira
rog, naime, cijeli je medaljon zajedno s lancem, naprav-
lien od vrste kazeinske plastike koja se u trgovini pojav-
ljuje pod razli¢itim trgovackim nazivima: Galalit, Kun-
sthorn itd.

Ovaj treci primjer ujedno je i specifi¢nost nakita 19.
st., a to je upravo upotreba novih, umjetnih masa koje
imitiraju sve prirodne materijale. Umjetne mase obi-
ljezile su drugu polovinu stoljeca, a posebnu zadnju
cetvrtinu kada u velikoj mjeri ulaze u komercijalnu

meti, pa tako i nakit.
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3. Bros, zlato, biseri, Austrija (?) oko 1850.

Lijevo:

1. Ogrlica i nausnice, zlato, rubini, biseri, Austrija (?)
oko 1850.

2. Ogrlica, zlato, emayjl, Austrija (?) oko 1850.

4. Narukvica, nausnice, bros i gumbi, zlato, stakleni
mikromozaik, Italija, oko 1880.
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5. Bros, zlato, skoljka, Italija, druga polovica 19. sto-
lieca, iza 1860.

Desno:

6. Nausnice, zlato, oslikani seder, Francuska, sezdesete
godine 19. stoljeca

7. Narukvica, srebro, emajl, poludrago kamenje, Nje
macka ili Austrija oko 1870.

7a. Detalj, narukvica, srebro, emaijl, poludrago ka-
menje, Njemacka ili Austrija oko 1870.

4a. Detalj, narukvica, nausnice, bros i gumbi, zlato,
stakleni mikromozaik, Italija, oko 1880.
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9. Prsten, srebro, emajl, dijamanti, Bec oko 1880.

10. Bros, zlato, srebro, dijamanti, Bec oko 1880.

8. Ogrlica, srebro pozlaceno, poludrago kamenje,
biseri, Austrija oko 1880.

8a. Detalj, ogrlica, srebro pozlaceno, poludrago ka-
menje, biseri, Austrija oko 1880.
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11. Medaljon, kornjacevina, zlato, Austrija ili Njemac- 12. Medaljon, kornjacevina, srebro, Austrija ili Nje-
ka ok 1860. macka ok 1880.

Foto: S. Budek

13. Medaljon, umjetna masa, Austrija ili Njemacka,
zadnja cetvrt 19. stoljeca
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Arijana Koprcina
Historicist Jewellery in the Holdings of the Arts and Crafts Museum in Zagreb

The 19th century historicism is characterized by a series of fashion styles in jewellery appearing successively in
the first half of the century and continuing, in some cases in parallel, to the end of the century. Around 1850
Realism, still retaining some elements of Biedermeier, prevails in the art of jewellery-making. After 1860, va-
rious historicist trends predominate - the “archaeological style”, the Neo-Renaissance, the Neo-Baroque and
the Neo-Rococo, sometimes the Neo-Louis XVI -appearing as influences in the jewellery making, only some-
times as direct imitations. The author analyses a typical example of each of these stylistic tendencies and the
material used. The majority of objects come originally from European countries known for jewellery produc-
tion - Austria, Germany, ltaly, France. All the objects published are part of the holdings of the Arts and Crafts
Museum in Zagreb.
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