Juraj Julije Klovi¢ u
Strossmayerovoj galeriji

Mr Ljerka Gasparovié

muzejski savjetnik Strossmayerove
galerije u Zagrebu

Izvoran znanstveni rad

I.

Od golema opusa Jurja Julija Klovica $to izgublje-
nog Sto razasutog po mnogim trezorima poznatih mu-
zeja, galerija, zbirki i biblioteka Evrope i Amerike bilo
je samo nekoliko djela u Hrvatskoj, odnosno u Zagre-
bu, koja su njemu pripisivana. Medutim ispravnost
njihovih atribucija i estetska valorizacija namecu od-
redene dileme, a dodamo li tome i pomanjkanje to¢nih
podataka, ne ¢udimo se $to neki autori, pa ¢ak i auto-
rica skorasnje monografije, publicirane 1977. godine u
Zagrebu, nije uvrstila u katalog ni jedno jedino Klovi-
¢evo djelo iz naSe domovine.! Potaknuta time Zzelim
ovim prilogom ponovno skrenuti paznju na neke pro-
bleme vezane uz Kloviéevo ime, na postojanje radova
koji se pripisuju Kloviéu u na$oj domovini, te pored-
bene radove manje ili viSe motivom i tehnikom sli¢ne,
s viSe ili manje vjerojatnosti pripisane naSem maj-
storu.

Ivan Kukuljevi¢-Sakcinski sve¢ano je obiljezio Klovi-
cevu tristotu obljetnicu smrti 1878. godine redigiranim
jubilarnim izdanjem monografije Julija Kloviéa? Ku-
kuljevi¢ je kao tada najbolji poznavalac Klovi¢eva opu-
sa priop¢io podatak da se u Zagrebu nalaze &etiri um-
jetnikova izvorna djela: »Misal« u prvostolnoj orkvi,
»Ganimed ugrabljen od Jupitera« u njegovoj vlastitoj
zbirci kao i crtezi »Zena savita u plaSt« te »Nevjerni
Toma pred Isusom«. Od tih Cetiriju Kloviéu pripisa-
na djela zasad znamo samo za dva, i to za »Misal za-
grebackog biskupa Simuna Erdedija« iz riznice kate-
drale, koji je predmet posebnog referata, te za »Gani-

! M. Cionini-Visani: Julije Klovié, Zagreb 1977.

2 1. Kukuljevié-Sakcinski: Jure Glovi¢ prozvan Julio Klovio
hrvatski sitnoslikar, Zagreb 1878. — J. W. Bradley: The Life
and Work of Giulio Clovio, London 1891. i 1971. — F. de
Hollanda: Dialoghi michelangioleshi, (Dialogo IV), Rim
1926. str. 128.

Serioznim wvidom u strucénu literaturu i arhivsku gradu,
autorica je otkrila podatke o nizu radova koji su pripisiva-
ni J. J. Klovicu, ali su nestali iz naSe zemlje (crtei: »Zena u
plasStu« i »Nevjerni Toma«), kao i djela koja se nalaze u
Zagrebu, a vezana su uz ime toga majstora (»Misal biskupa
Simuna Erdddyja«, »Otmica Ganimeda«, »Judita i Holofer-
no«, »Autoportret« i dr.). Studijskom i poredbenom anali-
zom pojedinacno obraduje i vrednuje akvarel s prikazom
»Ganimedac, autentiéni majstorov crteZ srebrnom olovkom
s motivom »Judite i Holoferna«, te repliku ili kasniju kopi-
ju umjetnikova »Autoportreta«, vrlo bliskog »Autoportretu«
iz Kunsthistorisches Museuma u Bedu. Navedeni su radovi
u fundusu Strossmayerove galerije u Zagrebu. Upozorava na
potrebu serioznog razmatranja problema slike »Polaganje
u grob«, u invenciji identiénog s Klovidevim prikazom iste
teme u privatnoj zbirci u Milanu.

medac«. Druge su radove na zZalost Kukuljevidevi nasljed-
nici prodali izvan zemlje, pa im se zasad izgubio svaki
trag.

Prema Kukuljevicu?® koji je Ganimeda kupio 1878.
godine u Becu, slika potjee iz zbirke toskanskog voj-
vode Cosima I. Medicija. Bila je spomenuta u jednom
popisu 1589, ¢uvana u pala¢i Madame, a po smrti kar-
dinala Farnesea prenesena je kao nasljedstvo toksan-
skog kneza u Firenzu, gdje ju je jo$ pocetkom 18. sto-
ljeca vidio Englez Richardson. Kasnije je slika nestala
iz Firenze, a Kukuljevi¢ smatra da je to ona ista koja
se s vremenom na$la u zbirci dr Kélbla. Kad je kolek-
cija prodana na drazbi preko antikvara Artarija, Ku-
kuljevi¢ je uspio kupiti sliku za samo 100 forinti. O
tom dogadaju obavijeStena je kulturna javnost Hrvat-
ske ¢lankom »Ganimed od Julija Klovida« u Vijencu
1878, gdje pisac clanka pretpostavlja da je slika bila
neko vrijeme u glasovitoj Rudolfovoj zbirci u Pragu,
pa je nakon njezina drazbovanja dospjela u privatne
ruke. U toku istraZivanja za ovaj rad pronaden je i
autograf Ivana Kukuljevica od 15. V. 1889.* kojim po-
klanja Strossmayerovoj galeriji svojega »Ganimeda« s
komentarom o porijeklu i na¢inu nabave slike kao i
zahvala tadasnjeg predsjednika Jugoslavenske akade-
mije Radkog® Medutim u privatnoj korespondenciji
Racki® — Strossmayer,” obojica izrazavaju sumnju u
autenti¢nost Klovideva autorstva.

Dakle, od samog ulaska »Ganimeda« u fundus
Strossmayerove galerije, gdje se i danas mnalazi inventi-

® Ganimed od Julija Klovica, Vijenac, Zagreb 1. IV. 1878.

* Darovnica Ivana pl. Kukuljevi¢a Sakcinskoga, Arhiv JAZU
15. V 1889, br. 55.

> Arhiv JAZU, 16. V 1889. XV — 23/A II 1(2), br. 55.

8 F. Si8i¢: Korespondencija Racki-Strossmayer, knj. IV.
JAZU, Zagreb 1931, str. 78. »... Kukuljevié je jucer poklonio
Galeriji svoga »Ganimedax, toboZ od Klovija. ..« (Racki).

" F. Sisié: o. c., str. 79. Pakovo 22. V 1889. »...Ja vrlo dvo-
jim), da je »Ganimed« Kukuljeviéev Klovijev ...« (Strossma-
yer).

>
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Nepoznati majstor XVI. st., Otmica Ganimeda (prema izvor-
nom radu J. J. Kloviéa) — Zagreb, Strossmayerova galerija

ran kao talijanski minijaturist XVI. st. (Clovio?) pod
br. SG-324, akvarel na pergameni (183x264 mm), i
unato¢ Kukuljeviéevu uvjerenju u porijeklo i autentic-
nost poklonjenog djela, minijatura je sa skepsom pre-
uzeta i izlagana u Galeriji od 1891. do 1926. te pripisiva-
na »Talijanskoj $koli«, tj. Kloviéu s upitnikom. U po-
slijeratnim postavama »Ganimed« nije bio izlagan.

Iz dokumentiranih svjedocanstava »Dijaloga« vode-
nih u Rimu i zabiljezenih 1538. godine od portugalskog
minijaturista Francesca de Hollandea®, iz Vasarijevih
»Vita ...« te iz popisa imovine koji je prilozen Klo-
viéevoj oporuci,® saznajemo da je postojalo nekoliko
Klovi¢evih iluminiranih »Ganimeda« radenih prema Mi-
chelangleovoj invenciji crteza koji je veliki majstor
nacrtao za svog mladog prijatelja slikara Tomassa Ca-
valierija koncem 1532. godine. Klovi¢ je fasciniran Mi-
chelangelom, njegovim Sikstinskim stropom narocito,
— od samog svog dolaska u Rim proucava ga, presli-
kava, izvanredno vje$to prenosi makrovizijski svijet u
sitne formate svojih minijatura.

U »Ganimedu« je taj profani sadrzaj iz grcke mito-
logije, omiljen u krugu humanisticke i poganstvu sklo-
ne kulture, ispri¢an ucenim alegorijskim jezikom. Nje-
gova tehni¢ka savrSenost i crtacka preciznost odusev-
ljavale su ne samo Klovica ve¢ i druge suvremene um-

112

»

J. I. Klovi¢ (?), Otmica Ganimeda (crte prema djelu
Michelangela), London, Windsor Castle

jetnike tako da ga opetovano slikaju ili rezu u bakru.
Dok je originalni Michelangelov rad izgubljen sacuvalo
se nekoliko bakroreza (Nicole Beatricetta iz Napulja u
zbirci Medici u Firenzi), izvanredni crtez ugljenom iz
Windsor Castlea,'! pripisan s mnogo vjerojatnosti Klo-
vicu i u nas ovaj akvarel.

Konfrontacijom Windsorskog i zagrebackog »Gani-
meda«, unato¢ formalnim podudarnostima, identi¢noj
interpretaciji glavnih likova i crtackoj metodi, zagre-
ba¢ki Ganimed djeluje neznatno tvrde u modelaciji,
opustenije i teze, dok je Windsorski poletniji, laksi i
modeliran chiaro-scurom. Scena se odigrava u nedefi-
niranom prostoru. Zagrebacki akvarel posjeduje uzor-
nu crtadku vjestinu uz neznatnu deformaciju partije
vrata, a modelacija je ostvarena blagim nijansama mo-

8 F. de Hollanda, Vier Gesprdche iiber die Malerei gef. zu
Rom 1538, Wien 1899.

9 G. Vasarni: Le vite dei piu eccellenti pittori, scultori e ar-
chitettori 1550—1568. Milano 1965.

10 A, M. Bessone Aureli: Vita di don Giulio Clovio, scritte
di Giorgio Vasari. Uvod, biljeske i bibliografija, Firenca
1915. str. 83. Testamento di Giulio Clovio, 1578. Inventaric
delle miniature appartenenti al Clovio, str. 80.

11 M. Cionini-Visani: o. c., str. 106.
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nokromnih tonaliteta stvarajuéi naglasenu plasti¢nost
likova. Konfiguracija tla, medutim, ne pokazuje smisao
za klasi¢énu kompozicijsku ravnotezu, nema drazi Klo-
vicevih poznatih kromatskih struktura, a uz to pejzaz
djeluje nedovrseno. Usporeden s Beatricettinim bakro-
rezom on je i motivski potpuno osiromasen.

Pa ipak na$ akvarel, premda jednostavniji u nanosu
i preljevima boje, posjeduje neka obiljezja Klovideva
naCina, iako u relativno skromnijoj likovnoj interpre-
taciji. Kolorit je sveden na trozvuk crvene, zelene i
plave boje, dok figuralni dio prikaza ostavlja dojam
tonskog rjesenja. Ekonomic¢na i gotovo $krta gama su-
kladna je nacinu kojim su slikali neki toskanski mani-
risti polovicom stoljeéa. Osim Vasarijeva svjedocanstva
da je »Ganimed« raden za toskanskog vojvodu oko 1550.
godine, vjerojatno je upravo maniristicki kolorizam
djela naveo Kukuljeviéa da u njemu prepozna taj rad.

S obzirom ma ocrtane karakteristike akvarela nismo
skloni vjerovati da se u slucaju zagrebacke verzije »Ga-
nimeda« radi o onoj majstorevoj reinterpretaciji Mi-
chelangelove invencije po kojoj je Klovi¢ postao slavan
u Rimu ve¢ nakon 1533. godine, niti o primjerku rade-
nom za Kabinet rariteta Cosima Medicija oko 1550. go-
dine. Najvjerojatnije se mozZe govoriti o nedovr§enom
pripremnom i studijskom radu za navedene dvije slav-
nije varijante, radenom otprilike u vrijeme nastanka
Evandelistara Grimani, ne$to prije definitivne verzije
iz 1533. godine. Skeptic¢niji znanstvenici mogli bi u radu
prepoznati vjeStu repliku radenu rukom nekog Klovice-
va darovitog sljedbenika.

>
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II.

U Kunsthistorisches Museumu, Sammlung fiir Plastik
und Kunstgewerbe u Becu, ¢uva se minijaturni portret
mladeg ¢ovjeka s bradom, ozbiljna drzanja, pogleda u-
perenog u gledaoca s polukruznim zapisom zlatnim slo-
vima na modroj osnovi: »JULIUS CLOVIUS CROATUS
SUI IPSIVS EFFIGIATOR A° AETATIS TR IGINTA.
SALUT. 1528.« (Inv. br. 4220, akvarel na pergameni, pro-
mjer 7 cm). Umjetnik u to vrijeme ima ovalno lice s iz-
razajnim smedim o¢ima, dok uski prorez usana uokviru-
ju meka plava brada i brkovi. U skladu s ukusom vre-
mena za simboli¢ne poruke, naslikan je pored poprsja
mali Zuti pas — tradicionalna predodZba o vjernosti.
Prema datiranoj inskripciji Klovi¢ev autoportret je sli-
kan meposredno nakon njegova povlaenja iz burnog
rimskog zivota i turbulentnih dogadaja — Mohacke bit-
ke 1526. i Sacco di Roma 1527. — mozda u zati$ju i
zaStiti samostanskih zidina San Ruffina, skopetinskog
reda u Mantovi, ali o¢ito prije zaredenja. Skopetinski
habit je, naime, bijel, za razliku od umjetnikove tamne
odjeée na slici.

Impostacija samog poprsja zasnovana je prema dvor-
skoj ikonografiji Holbeinovih invencija, pa se ¢ak i u
tom krugu trazio autor, a be¢ki primjerak proglasen ko-
pijom, Sto je likovno sasvim isklju¢eno. Prisutnost iz-
vjesne nizozemske objektivnosti i sitost slikarske ma-
terije navode neke autore da kopista potraze medu um-
jetnicima iz kruga Antonisa Mora, pa ¢ak pomisljaju i
na njega samog, koji je — kako to naglasava Marija
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J. J. Klovié (?), Autoportret
Zagreb, Strossmayerova galerija starih majstora

Cionini Visani — boravedi u Rimu izmedu 1550. i 1551.
mogao vidjeti Klovidev prototip. Sklona sam pridruziti
se misljenju onih koji becki »Autoportret« smatraju au-
tenti¢nim Klovidevim djelom, a ako se i moze naslutiti
izvjestan nizozemski upliv u interpretativnim i koloristi-
¢kim znacajkama djela, onda podsjeéam da je umjet-
nik, jo$ za boravka kod Grimanija, bio impresioniran
djelima flamanaca u kardinalovoj zbirci. S druge stra-
ne, Klovi¢ je mogao ponijeti i neke reminiscencije s bu-
dimskog dvora i iz bogate Corvinijane, koja mu je u
kodeksima, misalima i drugim iluminiranim rukopisima
pruzala niz sli¢nih rjesenja.

Na razmi$ljanja je li mala becka minijatura autopor-
tret hrvatskog minijaturista, kako su to nedvojbeno pri-
hvatili neki pisci (Kukuljevié¢, Schlosser, Colding), ili bi
mogla biti i kopija (Visani), potaklo nas je postojanje
minijaturnog portreta u Strossmayerovoj galeriji, koji
bi takoder prema natpisu trebao biti autoportret naseg
slikara. Zagrebacka minijatura radena je na papiru, ak-
varelom, prilijepljena na veéi pergament obojen tempe-
rom, promjera 7,8 cm. Minijatura potjece iz Kukuljevi-
éeve ostavstine, te je od godine 1891. izlagana u Gale-
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riji s napomenom u katalogu (S-350/28) da je to »sni-
mak po izvorniku u beckoj ambraskoj zbirci«, tj. pre-
ma portretu gore citiranom iz Kunsthistorisches Museu-
ma. Autopsijom, konfrontacijom i podrobnom analizom
morfologije obaju portreta vidljivo je da se ne radi o
doslovnom kopiranju, veé o jednoj samosvojnoj inter-
pretaciji, bogatijoj u detaljima, kompletnijoj i dovrse-
nijoj. No svi ti detalji o kojima ée jo$ biiti govora ma-
nje su zanimljivi od natpisa na minijaturi. Ni$ta nije
lakSe nekom kopistu negoli prekopirati natpis pisan re-
nesansnim kurzivom, ¢itljivo i razgovjetno. No autor na-
Se minijature, iako dobar majstor, ako je to ista ruka,
transkribira Klovidevo prezime na drugi nac¢in — tako
kako se Klovi¢ katkada potpisivao u ranijoj dobi svo-
jega zivota (I. Golub),” kad se njegovo ime jo$ nije
definitivno ustalilo u latinskoj ili talijanskoj varijanti:
Glavius — »JULIUS GLAVIOS CROATUS SUI IPSIUS

12 1. Golub: Juraj Julije Klovi¢ Hrvat, 11, Peristil, br. 18—19,
Zagreb 1976. — I. Golub: Juraj Julije Klovi¢ Hrvat, I, Peri-
stil, br. 16—17, Zagreb 1974.
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Juraj Julije Klovié, Judita i Holoferno, Zagreb, Kabinet
grafike JAZU
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Philippe de Soye, Judita (bakrorez po Klovicevu crteiu) —
Bec¢, Albertina

AFFIGIATOR A°AETAT 30 SALUT 1528.« A upravo taj
rjedi oblik njegova prezimena potice na pretpostavku o
postojanju zajedni¢kog prototipa s takvim imenom, ko-
je je becki kopist korigirao u egzaktnoj latin$tini, o po-
stojanju dviju primarnih verzija, o mogucnosti — a ta
je najprihvatljivija — da je zagrebacka minijatura ko-
pija beCke na nacin uljep$anog akademizma 19. stolje-
¢a. To daje naslutiti minucioznija deskripcija izvedena
izvanrednom punktacijom, narocito u detaljima lica,
profinjena modelacija i, gotovo bih rekla, idealizacija
izrazajne fizionomije. I ruka na mnasem primjerku je
meksa, korektnije oblikovana od bedke, koja artificijel-
no lijepa, izduzenih prstiju djeluje autenti¢nije za sto-
ljece u kojem je nastala.

Na pocetku spomenula sam da je slika dosla u Galeriju
iz Kukuljeviceve ostavstine. U njegovim publikacijama
ne spominje se taj mali portret, Sto Kukuljevi¢ sigurno
ne bi propustio objaviti da ga je posjedovao u vrijeme
izdavanja zadnje monografije 1878."* Sliku »Ganimeda«
poklanja 1889. godine, neposredno prije svoje smrti,
duboko uvjeren da se radi o Klovidevu autografu, a
minfijaturu niti tada ne spominje. Je 1i mozda sam Ku-
kuljevié¢, koji je za svoj »Slovnik« dao izraditi litogra-
fizu Anastasu Jovanovicu, $to je ovaj i vrlo dobro iz-
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veo, naruc¢io za svoju zbirku kopiju od nekog vjeStog
minijaturista, koji je to ucdinio na solidan metjerski
nadin?

III.

Od nekoliko stotina Kloviéevih crteza sacuvalo se re-
lativno malo, iako je samo u pecpisu inventara njegove
imovine, sastavljenom nekoliko dana prije smrti,"* po-
brojeno 280 crteza, $to originala, $to kopija prema dje-
lima i nacelima najvecih klasi¢nih umjetnika koje u ve-
éini slucajeva i nisu bile servilne kopije veé kreativne
transpozicije u novi izrazajni medij.

Od tih corteza, po misljenju nekih ¢ak jedan od naj-
ljepsih, »Judita i Holoferno« (Schneider)® nalazi se vec
Cetrdesetak godina u nasSoj domovini. Crtez je izveden
olovkom i crnom kredom na bijelom oporom papiru
(vel. 332x232 mm), signiran u lijevom donjem uglu
»D6 Julio Clovio-«.

Prema sabirac¢kim znakovima taj je crtez bio u zbirci
grofa Gelozzija (znak CG), poslije u glasovitoj zbirci
sir Thomasa Lawrence (znak T L), a dr. Walter Gern-
sheim, upravitelj novootvorene Galerije na Oxford
Street u Londonu, na prvoj izlozbi 1937. god., koja je
istovremeno bila i prodajna izlozba crteza evropskih
majstora, izlozio ga je kao »Najinteresantniji, rijedak
i izvanredno delikatan primjerak .. .«, kako je to ista-
kao u najavi izlozbe u Burlington Magazinu 1937. go-
dine.® To je neke kasnije autore navelo na pomisao
da se crtez nalazi i dalje u njegovoj privatnoj zbirci.
Istovremeno namaknuta su sredstva iz fonda Savske
banovine, te je crtez kupljen na toj aukcijskoj izlozbi
u Londonu za 14.330 dinara. Odlukom bana Ruzida po-
klonjen je Strossmayerovoj galeriji.’” Ovdje se cuvao
do 1953. godine, kad je odlukom VII. odjela Jugosla-
venske akademije predan na pohranu Kabinetu grafi-
ke, gdje se nalazi i danas pod inventarskim brojem 1.

Kompozicija prikazuje trenutak poslije ubojstva Ho-
lofernova, ispred njegova Satora s aluzijom na ¢in dra-
me i zbivanje neposredno nakon egzekucije. Kretnjama
tijela triju glavnih protagonista, Judite, Abri, njezine
pratilice, uz dekapitirani Holofernov korpus, isprican je
maniristickom metodom kontinuirani tok zbivanja. I
antikni lik hercdine Judite koncipiran je maniristicki:
okrenuta je ledima u poluprofilu, poput »repoussoire«
figure dinamizira ljevkasto prostor prema dubini $ato-
ra. Njezino pravilno, ljupko, razmjerno sitno lice s
elegantnom i kompliciranom frizurom antiknih me-
nada i s mantenjesknim uvojcima na potiljku ne odgo-
vara klasi¢nim proporcijama. Plasti¢no artikulirani vo-
lumen c¢vrstog i snaznog korpusa naglasava anatomsku
strukturu bedara i muskulaturnih nogu u kontrapost-
nom stavu, te figura predstavlja sintezu toskansko-emi-

13 1. Kukuljevi¢ Sakcinski, o. c.

14 A, M. Bessone Aureli, o. c., str. 80.

15 A. Schneider: Glovicevi crtezZi, Hrvatska revija X-9, Zag-
reb 1937, str. 449.

16 W. Gernsheim, Old Master Drawings, Burlington Magazi-
ne LXX, London 1937, str. 137.

17 Ljetopis JAZU, sv. 51, Zagreb 1937—38. str. 34. i 82.
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J. B. Maganza (?), Polaganje u grob — Zagreb, Strossmayero-
va galerija (prema invenciji J. J. Kloviéa)

lijanskih motiva s rimskim stilom, tj. simbiozu ljupko-
sti koja nam je poznata jo$ s ostvarenja Filippa Lippija,
Ghirlandaja i kona¢no Raffaela s oblicima jedne Miche-
langelove Sibile. Tu neiscrpnu sposobnost manipulira-
nja moramo shvatiti u smislu inventivne maste, jer u
tom periodu problem umjetni¢ke originalnosti nije su-
viSe zanimao ljude Evrope.

Takva interpretacija biblijskog motiva odgovara do-
slovno i literarnom tekstu Marulideve Judite, izdane u
Veneciji 1521. Ondje Judita, pruzajuc¢i Holofernovu gla-
vu, govori svojoj pratilici Abri: »Na, u dvanjke toj zat-
vor«. Taj tekst Klovi¢ bez sumnje poznaje jo$ iz vre-
mena svojega venecijanskog boravka kod Grimanija.
Klovi¢ je naime veé¢ 1516. do$ao u Veneciju i bio prim-
ljen u sluzbu obitelji kardinala Domenica Grimanija.
Michelangelova invencija sa stropa Sikstinske kapele
razlikuje se od Klovideve u organizaciji prostora, u im-
postaciji i interpretaciji likova Judite i pratilice koja,
kao i Botticellijeva Judita iz Ufficija, nosi pladanj s
Holofernovom glavom na glavi.

Nas$ crtez je vjerojatno pripremni rad za danas izgub-
ljenu minijaturu $to ju je Klovi¢ izradio prema zelji
Margarete Austrijske, gospodarice Parme. Politi¢ko-dru-
Stvene perturabacije uvjetovale su nova Kloviceva puto-
vanja. Naime 1556. prijestolje sv. Petra ponovno zauzi-
ma jedan papa neprijateljski raspoloZzen prema mocnoj
obitelji Farnese, Pavao IV, tako da Klovi¢ i tada prati
svojega uglednog mecenu Aleksandra Farnese, a njegov
im brat Ottavio Farnese pruZa gostoprimstvo u svoje-
mu prostranom dvorcu u Parmi. Ottavijeva Zena Marga-
reta Austrijska je narucila od naseg umjetnika dvije slike

za svojega brata Filipa II. — portret parmskog vojvo-
de, te sliku Judite i Holoferna, ne da ukra$ava veliki
reprezentativni prostor, veé, prema rafiniranom ukusu
dvorova maniristickog vremena, za li¢ni uzitak uskog
intimnog kruga znalaca, za kabinet minijatura ili ¢ak
1 kabinet rariteta. Medutim sprijeCen nedacama i bo-
lestima, Klovi¢ je uspio dovrsiti sliku tek koncem 1561.
godine, kako to saznajemo iz pisma §to ga je Farneseov
sekretar Annibal Carou u ime oboljelog Klovica napisao
Margareti Parmskoj, kad joj je slika bila kona¢no is-
porucena.

Da se radi o originalnom djelu Julija Klovi¢a svjedo-
¢i i bakrorez Philipe de Soyeja rezan prema Klovicevoj
invenciji kao i napomena u Klovi¢evu inventaru da se
u zavezljaju oznacenom slovom »A« nalazi jedan Klovi-
cev crtez Judite i Holoferna, a ne$to niZe isti je motiv,
prema Michelangelu, kopirao Klovié.

IV.

U zagrebackoj monografiji »Julio Klovi¢« gospoda Cio-
nini Visani uvrstila je u majstorov katalog djela done-
davno nepoznatu minijaturu s prikazom »Polaganje u
grob«. Djelo se prvi put pojavilo na izlozbi unutrasnije
opreme u 16. stolje¢u u Vicenzi 1973. godine. Tehnika
i stilske znacajke, zvonke i sjajne boje, suptilno i pate-
ticno dramatiziranje potresne scene te specifican »bi-
jeg« kompozicijskih elemenata prema dubinskoj raspro-
stranjenosti naveli su autoricu da u djelu prepozna
Klovi¢evu metodologiju oblikovanja.
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Interesantno je da se u fundusu Strossmayerove ga-
lerije nalazi odnedavno veliko ulje na platnu gotovo
identi¢ne invencije, vrlo bliske tipologije ali nesto pri-
gusenije i viSe sordinirane kromatike. Grga Gamulin'® je
hipoteti¢no objavio ovu na$u sliku kao rad Giovannija
Battiste Maganze, upozoriv$i na analogan lik Krista i
Josipa iz Arimateje s bliskim figurama spomenutog maj-
stora. Nacin oblikovanja draperija, osobitosti u inter-
pretaciji zenskih fizionomija i neki drugi morelijanski
elementi srodnosti usmjerili su njegova razmisljanja
prema opusu vicentinskog majstora. Pa ipak je (slo-
Zivsi se sa Marijom Cionini Visani:' »postojanje obih
winjetnina indicira mnogo stariji zajednicki ikonograf-
ski predlofak«) ostavio problem »in suspenso«. Ta me-
toda aprioristickog uvjerenja da je Klovi¢ i u ovom slu-
¢aju radio prema predlosku, dakle epigonski, vierujem
da nece dovesti do pravilnog rjeSenja atributivne pro-
blematike zagrebadke slike. Autoritet Klovi¢a kao umjet-
nika bio je za suvremenike ipak neuporedivo vedi i im-
presivniji negoli to interpretacije naSeg vremena do-
pustaju i u tom se smislu, po mojemu dubokom uvje-
renju, ¢ini nepravda nasem minijaturistu. Ako i dopu-
stimo moguénost da je zagrebacku sliku radio Maganza
ili netko iz njegova kruga, onda bi bilo logi¢no da im
je kao polazna inspiracijska osnova i predloZzak mogla
postuziti i originalna Kloviéeva invencija. Uz malo vise
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dobronamjerne i objektivne imaginacije moglo bi se po-
¢i i dalje u na$im razmisljanjima. Objavljeni inventar
Klovi¢eve ostavitine, ostavljene oporukom crkvi San
Pietro in Vincoli u Rimu, nesumnjivo dokazuje da je
Julio Klovi¢ povremeno izradivao i Stafelajne slike, jer
niz takvih poklanja crkvi u kojoj ¢e biti pokopan. Pro-
blem Klovideva slikarskog stvaraladtva nije, koliko mi
je zasad poznato, jo$ uvijek naSao mjesta u znanstve-
nom interesu nasih istraziva¢a. Mozda bi upravo »Pola-
ganje u grob« iz Strossmayerove galerije u Zagrebu tre-
balo inicirati i stimulirati studijska istrazivanja u tom
smjeru? Ako se nastavi dosadasnja praksa da samo sto-
godi$nji umjetnikovi jubileji iznesu na svjetlo dana re-
zultate znanstvenih istrazivanja o njemu, necemo biti
svjedoci postignutih rezultata i novih otkric¢a. Vjerujem,
ipak, da nema mjesta takvu pesimizmu. PridoSle su no-
ve generacije mladih povjesnicara umjetnosti u nasoj
zemlji i mozda ¢e im sveobuhvatnost i znanstvena se-
rioznost naSe jubilarne proslave biti pravi poticaj da i
nizu otvorenih problema u vezi s Julijem Klovicem po-
svete svoje istraZzivacke napore.

1978.

18 G, Gamulin: Pabirci za maniriste, Peristil, br. 20, Zagreb
1977, str. 69.
¥ M. Cionini-Visani, o. c., str. 78.



Ljerka Gasparovié

JURAJ JULIJE KLOVIC IN THE STROSSMAYER
GALLERY

An in-depth insight into the professional literature and
archive material leads the author to the discovery of data
on a series of works which have been attributed to J. J.
Klovié, but which have since then disappeared from this
country (graphics: »Woman in a Cloak« and »Peeping Tomi«),
as wel as works which are in Zagreb, associated with this
master’s name (the Missale of Bishop Simun Erdody, »The
Abduction of Ganyvmede«, »Judith and Holofernes«, »Self
Portrait«, quite similar to the self partrait now in the Kunsi-
historisches Musewm in Vienna. These works are part of
the collection of the Strossmayer Gallery in Zagreb. There
is a note on the need for in-depth analysis of the problem
posed by the painting »The Entombimnent« which is identi-
cal in invention to Klovic's version of the same theme in
a private collection in Milan.

Vinko Zlamalik

THE ILLUMINATION OF THE MISSALE OF BISHOP
SIMUN ERDODY

The author updates the issue of the identity of the artist
who executed the illumination of 16 pages of the Missale
of Bishop Simun Erdédy from the Zagreb Metropolitan li-
brarv and he presents a series of arguments in support of
the thesis that it was done (in those sections of the most
beautiful figural composition and in the landscape views) by
J. J. Klovié. In the introduction he sheds light on the acti-
vity of the famous Budim scriptorium where Klovié is
known to have been active between 1524 and 1526. He
points, moreover, to the historical fact that Klovié was in
the service of Bishop Erdédyv during this period, and that
he took part in the Battle of Mohacko Polje in the Bishop's
entourage. Deciphering the cryptogram on fol. CXXXII he
uncovers the artist’s full name and surname, and on the
basis of a series of deciphered svmbolic signs the sup-
ports his claims as to the artist's tedency to compose eni-
gmatic messages about himself as a warrior and his fe-
elings for his threatened homeland,

Ivan Golub

A CONTRIBUTION TO DATING THE LIFE OF
JULIJE KLOVIC

Klovié’s vear of birth has never been found directly regi-
stered anywhere, and the opinions of scholars have dif-
fered as to the exact date of his death. The author discus-
scs the historical course followed in resolving this issue,
citing the opinions of Borghini, Ivan Kukuljevié Sakcinski,
A. Bertolotti, John Bradlev, F. Bonnard and others. After
this he describes his meticulous search for official docu-
ments referring to the exact day and place that Klovi¢
died, i.e. a search through mortuary registers. Thanks to
his great persistance he managed to discover that the in-
formation about Klovid's death is in the mortuary register
of the parish of San Lorenzo in Damaso in Romne, according
to which he was able to ascertain beyond a shadow of a
doubt that the artist died on 3 Januarv 1578.

Renata Gotthardi-Skiljan

COPPER ETCHINGS AFTER KLOVIC IN THE
GRAPHIC CABINET OF THE YUGOSLAV
ACADEMY OF SCIENCE AND ART

In the Valvasor collection of the Zagreb Archbishopric in
the Graphics Cabinet in Zagreb and in the Bogisi¢ Collection
in Cavtat there are the following copper etchings executed
from ideas by Juraj Julije Klovié, the Croatian miniature
painter: 1) the Crucifixion, 2) the Entombment, 3) the Re-
surreciton, 4) the Appeal of St. Paul, and 5) St. George on
a Horse. Numbers 1), 2, 4) and 5) are beyond doubt. In
professional literature they are well known and described
as the works of Cornelis Corte, and munber 3), the Resur-
rection, is also Corte's copper etching, clearly done ac-
cording to Klovié, but it has not vet been described. The
author considers that it is a print made from the original
plate at a later date, when, due to damage, it had been tou-
ched up and somewhat reduced in size. The print was made
by a German publisher, and on the basis of the watermark
on the paper this was probably in Niirnberg in the last
quarter of the 18th century (Paul Fiirst?).
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