A. Fraxgzez

UZ PITANJE NASTAJANJA HRVATSKOGA
REALIZMA

(Adolfo Veber-Tkaléevié: Nadala Bakarka)

Novela Adolfa Vebera-Tkal8eviéa »Nadala Bakarka« objavljena je
prvi put u asopisu »Vijenac« god. 1870, dakle godinu dana poslije Se-
noinih »Duhova narodne straze« (Vijenac, 1869). Tek ée tri godine po-
slije pojave te novele u istom »Vijencu« biti oditampan Senoin »Prijan
Lovro« i »Lijepa Anka« (1873), a zatim ée doéi »Barun Ivica« (1874),
»Mladi gospodin« (1875), »Ilijina oporuka« (1876), i tek godine 1878.
pojavit ée se Senoin »Karamfil sa pjesnikova groba« kojega je inter-
pretacija dala veé osnovu da se govori o posebnom tipu »primitivnog,
neizgradenog« hrvatskog realizma.! Ne3to se ranije, god. 1877, javio
i Kovadié¢ s »Barunidinom ljubavi« i Vilim Korajac s »Auvergnanskim
senatorimac.

Pojavila se dakle ta Veberova novela na poéetku ovog, bez sumnje
cjelovitog, razdoblja hrvatske knjiZevnosti koje smo po tradiciji navi-
kli da zovemo »Senoino doba« ili razdobljem »izmedu romantizma
i realizma«. Neodluéni i nesigurni u terminologiji, a jo§ vife u prin-
cipima periodizacije, to smo razdoblje sedamdesetih godina pro3loga
stoljeca nazvali imenom pisca koji mu je dao svoj peéat, a drugi smo
termin skovali slijedeéi principe zapadnoevropske knjizevne periodiza-
cije, a da prethodno nismo izvriili one radove na kojima treba da se
periodizacije zasnivaju, tj. paZljivije prouéili stilove osnovnih knjizev-
nih djela vremena o kojemu je rijeg.

Ovaj prikaz »Nadale Bakarke« trebalo bi da baci odredeno svjetlo
upravo na postavljeni problem kao problem stila hrvatske knjiZevnosti
u sedamdesetim godinama devetnaestoga stoljeca.

*
»Nadala Bakarka« pripada knjiZevnoj vrsti koju obi¢no zovemo pri-
povijeséu, ili, ograniéimo li svoju terminologiju, novelom. Ona ima, kao

§to to zahtijevaju zakoni novelisti¢ke izgradnje, ograniéem broj karak-
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tera i jednostavnu fabulu. Fabula je u toj noveli linearna i karakteri-
stiéna je za mnoga pripovjedacka djela od starogrékoga romana na-
ovamo. Danas takve fabule veé¢ zovemo trivijalnim. Gradena je po vrlo
jednostavnoj shemi: A voli B, B voli A, ali oni se moraju rastati, raz-
ligite ih prepreke odvajaju, fabula se u njima razvijanjem tih prepreka
retardira, pojavljuju se kontraakcije sporednih karaktera, ali se na
kraju A i B ipak sastaju. U XIX stoljeéu takve su fabule postepeno
nestajale ili se saZimale, a u razvijenim oblicima nalazimo ih prije
svega u fabularnim osnovama povijesnih romana (MasSa i Grinev u »Ka-
petanovoj kéeri« Puskinovoj, Skrzetuski i Helena ili Vinicije i Ligija
u Sienkiewicza, Dora Krupiéeva i Stjepko Gregorijanec u »Zlatarevu
zlatu« Senoinu itd.).

U »Nadali Bakarki« taj je fabularni tip veé saZet i ostvaren na po-
seban naéin. Osnovne dijelove fabularne osnove moZemo svesti na ovo:

1. Ekspozicija: rastanak Nadale i Toniéa.

2. Prva kontraakcija suca 1 njegov pokuZaj priblizavanja Nadali.

3. Nastavak suleve kontraakcije koju pomaZze Nadalina maéeha An-
dulina,

4. Rasplet: Toniéev povratak i njegov sastanak s Nadalom.

Medutim, uprave u tom zavrSetku novele Veber odustaje od »&isto-
ga« tipa novele o »rastanku dvoje ljudi Sto se vole«, a koji obi¢no za-
vriava sretno pa zavrSava

5. Katastrofom koja je motivirana treéom kontraakcijom — ovaj put
ne viSe sporednoga karaktera veé grupe.

Toniéev konaéni i dugo iS¢ekivani susret s Nadalom nije ujedno i
sretan zavrSetak novele. Kod povratka je Tonié »povjerovao klevetama
na njezinu &ast«, zatim je »spoznao da je imao krivo, ali je veé bilo
prekasno »jer ponosmo Zemino srce mnije moglo da pregori i oprosti tu
preteSku uvredu«!. Do katastrofickog je zavrSetka novele dovela prema
tome kontraakcija grupe, a sama je katastrofa motivirana eti¢kim sta-
vom junakinje. Upravo to odustajanje Veberovo od »é&istog« fabularnog
tipa novele o rastanku i sastanku dvoje ljudi koji se vole i éini jednu
od bitnih slabosti Veberova fabuliranja.

Sto &ini Veber? — Posto je Nadala odoljela svim iskuSenjima i odbila
suca, nije popustila svojoj siromastini i zahtjevima svoje maéehe An-
duline, dolazi konaéno Tonié i u ¢asu kada se olekuje ostvarenje njiho-
ve srete, povjeruje klevetama koje su se prosirile o Nadali. Sve su
kontraakeije suzbijene, njihovi nosioci (sudac, Andulina) éak i nestali,
i cijeli tok fabularnoga zbivanja naprosto imperativom svoje izgradnje
zahtijeva sretan svrsetak. Nova kontraakecija grupe, sredine koja kle-
veée Nadalu, iskrsava tek u Gasu Toniéeva povratka. Da bi bila uvjer-
ljiva, morala bi biti razvijenija i motiviranija. Ali prije situacije oko
Toniceva dolaska u noveli nema gotovo ni rijeéi o odnosu Bakrana pre-
ma Nadali. Stavise — na poéetku XII poglavlja, u kojemu se oéekuje

! Prvi hrvatski pripovjedaéi iza preporoda, ur. S. Jezié, Zagreb 1935, str. 12.
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sastanak Toniéa i Nadale, stvara Veber ¢ak ugodaj koji izriéito kao da
priprema sretan zavrietak:

»Po Bakru se neito talasa, kano Sapat izdajnih duhova, a talasajué
se raste, dok ne naraste kano gora, u kojoj muklo tutnji, kano da se
ima svijet potresti. Sto je prouzroéilo tu tutnjavu? Opet Sapat izdajna
duha. Prva Zrtva toga potresa bijase sudac, koga su na prituzbu Bak-
rana, da narod guli, a parnice ne rjesava, lisili sluZbe, ter ga je nestalo
iz Bakra kano pljeve na vjetru. Ali svaka se nepogoda napokon utisi,
ter u Bakru sja opet sunce, mirno, blago, kano §to je prije sjalo.«?

Pisac je izvijestio ¢itaoca o tome da je sudac, najopasniji kontraagens
ljubavi Nadale i Toniéa, uklonjen i odinah na to nadovezuje redenicu
koja kao da priprema Nadalinu i Toniéevu sreéu. Svih je »nepogoda«
nestalo i kao da je sve spremno da se Toni¢ konaéno vrati. O bakar-
skim se gradanima i njihovu djelovanju govori, ali samo metaforicki kao
o »8aptu izdajnih duhova«, i njihovo se djelovanje vezuje samo uz su-
éevu liénost (»...koga su na prituzbu Bakrana.., liili sluzbe.. .«).
Grupa (Bakrani) ovdje oéito pomaZe akciju novele i kao da je pribli-
zava sretnom zavrSetku. Medutim, poslije toga nenadano, nemotivirano
dakle, dolazi situacija s hladnim dodekom mjeStana na koji nailazi o
svome povratku Tonié, a zatim se taj hladan dodek tumadi, motivira
u ¢asu koji bi trebalo da bude ¢asom sreée jednom jedinom reéenicom,
koja ulazi kao jedna od bitnih motivacija katastrofe, $to iza toga dola-
zi. Evo cijele te situacije oko sastanka Toniéa i Nadale:

»PoSavsi blizu svoje kuée na Lokaju niti ne opazi u ushitu i sumraku
one mnoZine baka, djevojaka, djece i muske i Zenske, §to su nerazdaleko
stajali pred kuéom.

»Toniéu drasgi, slatki moj Toniéu«, zavapi banuvsi u kuéu na otvorena
vrata, »gdje si, gd]e si jedini moj Tomcu « pa raskriliviéi ruke hoce da
mu se baci u narudje.

U to zavrisnu pred kucom straSna vriska piS¢ala, mjedenih pokrova,
potrtih lonaca i kotlova, ispremijeSana maéjim mijaukanjem ...

-Stani, Zeno, zagrmi glas Antunov, stani, ne makla se vise! Sto to
znaédi? sad razmm]em Sutnju u kavam, ono uklanjanje kobno i glas
naroda, glas sina boZjega! A ona vriska, o, i tu dobro shvadam, straina
radost pakla nad opadinom, koju si oceyvidno poéinila.«

Prva motivacija katastrofe je dama, ali izvijeSten je éitalac samo o
tome kako je Tonié docekan pred Nadalinom kuéom. Ne spominje se
tko ga je to docekao! Docdekala ga je samo »strasna vriska pis¢ala, mje-
denih pokrova, potrtih lonaca i kotlova .. .«, ali o ljud'tima koji tu buku
stvaraju nema ni spomena Metonimiénost te reenice nije ovdje sluéaj-
na i ne mozemo je razmatrati samo kao lokalno stilisticko sredstvo.
Njeno je znacenje kudikamo veée isto tako kao 5to i smisao metafora
kojima govori Tonié¢ o kontraakciji grupe prelazi granice stilistickog
sredstva!l Ako se prije u pripovjedaéevu izvjeitavanju govorilo o akciji

? Svi citati navedeni su prema tekstu iz izdanja: Prvi hrvatski pripovjedadi iza
preporoda, ur. dr Slavko JeZié, Zagreb 1935. Pravopis je u njima moderniziran.
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Bakrana kao o djelovanju »izdajnih duhova«, onda se sada o njihovoj
kontraakeiji govori kao o »glasu naroda«, »glasu sina boZjega« ili pak o
»stra¥noj radosti pakla nad opadinom«. Tim metaforickim nizom kao
da pripovjedaé hoce izbjeéi da govori o djelovanju Bakrana!

Drugi dio katastrofe takoder je olito nedovoljno motiviran. Zasto Na-
dala i usprkos pokajanju Toniéevu raskida odnos s njim? O tome, do-
duse, Nadala dosta iscrpno govori u zavrinom, trinaestom poglavlju
novele:

» ... Mogla sam podnijeti glad i nevolju, golotu i bijes natlovjecji;
ali tvoga neuzdanja, tvoga nevjerovanja podnijeti ne mogu ... Tudi éu
kruh, ma kako gorak, jesti, tudu éu ruku, ma kako tesku, ljubiti, ... ali
puklo srce, pamti dobro, srce puklo slijepit se nedal«

U ovim je Nadalinim reéenicama sadrzan dio eticke motivacije Nada-
lina ¢ina. Nedostatak vjere razbija njenu srecu, ona sebe zbog toga do-
brovoljno osuduje na patnju, a i Tonié je kaZnjen za svoje nepovjere-
nje, kako je to u zavrinoj i potcrtanoj reéenici Jakominovoj izrijekom
re¢eno »kaznom prok3enosti i naglosti«. Tim je eti¢kim kompleksom i
konaéno razjainjena novela, a da se o etickoj problematici i psihi¢kim
tokovima junaka prije gotovo uopée nije govorilo.

Citalac je takvim zavrietkom novele iznenaden i konstatira samo, da
je »neuvjerljiv«, a kritiéar se moze zadovoljiti time, §to e ista¢i »ne-
zagladenosti u kompoziciji«.® Ali bi valjalo postaviti i pitanje o uzro-
cima tih »nezagladenosti u kompoziciji«. Da li »neuvjerljivost« kraja
novele izlazi iz toga, 5to se Veber nije pridrzavao Zivotne »istine«? To
bi moglo vrijediti za eti¢ku motivaciju Nadalina raskida s Toniéem, ali
nikako za klevete, koje su baene na Nadalu. Ovdje ne sumnjamo u »Zi-
votnu istinitost« novele, pa nam se ipak sve ¢ini neuvjerljivo. U éemu
je stvar? Stvar je izmedu ostaloga u pitanju tipa novele, 5to ga je upo-
trijebio Veber. Stvar je u tome, $to katastrofi¢an zavrietak novele trazi
razvijeniju motivaciju. Veber je trebalo da ve¢ davno prije i mnogo Sire
progovori o odnosu mjeitana — Bakrana prema Nadali i njenu »slu-
Caju« sa sucem. Isto je tako morao veé davno prije razviti eticku pro-
blematiku koja je istaknuta na kraju novele. Tek uvodenjem drugih
karaktera i njthovim oblikovanjem u okviru grupe mogla bi se §ire raz-
viti 1 motivirati kontraakcija mjeStana, i tek opS$irnijim opisivanjem
psihickih stanja Nadalinih i njena etitkog kodeksa mogla bi se raz-
viti motivacija &éina kojim zavriava novela. MoZe se zanemarivanje tih
mobivacija pripisati i nedostatku prostora u novelistickoj vrsti i reéi da
bi tek prostorno veéi pripovjedacki oblik — realisticki roman mogao
omoguditi piscu razvijanje takva socijalnog i psihickog motivacijskog
sistema. Medutim, za druge motivacijske motive ima Veber i te kako
mnogo prostora! Potvrduje to zanemarivanje proporcija u kompoziciji
novele. Dok su motivacije katastrofe vrlo slabo razvijene, dotle je Ve-
ber motivaciji suéeve kontraakcije i njegovu pokusaju skretanja Nadale
s unaprijed odredene vjernosti prema Toniéu posvetio vrlo mnogo

® 8. Jezi¢, cit. dijelo str. 12,
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mjesta. Odnosu suéevu prema Nadali posveéena su poglavlja VI-XI, tj.
6 od ukupno 13 poglavlja, a iscrpno je motivirana Cak i sueva Zelja
da zavede Nadalu, pa ta motivacija zaprema cijelo IX poglavlje. Isto
je tako mnogo mjesta posvetio Veber i motiviranju Andulinina uple-
tanja i »posredovanja« izmedu suca i Nadale. Motivacije djelovanja ma-
nje znacajnih kontraagensa zapremale su prema tome mnogo vise mje-
sta od motivacije djelovanja onoga koniraagensa, koji dovodi do kata-
strofickoga zavrSetka novele.

Zanimljivo je, medutim, da veliki dio snage Veberove novele lezi
upravo u tim sporednim motivacijskim motivima. Sasvim sporedni ka-
rakteri koji su u fabuli potrebni samo kao kontraagensi oblikovani su
s velikom paZnjom i njihovo je djelovanje veoma isecrpno obja3njeno.
Tako je sudac potpuno karakteriziran opisom stana u kojemu Zivi i tom’
opisu zaista niSta ne treba da se doda:

»Ako je stan malen, a ono je velik naéin kojim je ureden: svuda ugla-
deno i ukusno pokuéstvo, teska svila po divanih, debeli sazi po podu,
velika na raznih mjestih namjestena zrcala, tako da sa svagdje sve viditi
moZe$. Za knjiZnicu ne ima prostora u tijesnom stanu, ali su se zato
radirile podloge za crijepove raznoga cvijeca, i stalci na kojih su pira-
midalno poredani dragocjeni éibuci s maglovitim jantarom, turske lule,
kesice za dubhan i ostale duhanske sprave. Po sobi pliva neki miris, koji
te tako ugodno draZi, da ti se san na oéi navlaéi.«

To je dakako tzv. metaforiéki opis kojim pisac, opisujuéi ambijent
u kojemu karakter Zivi, govori i o karakteru samom. Zupanijski sudac
veé je tim opisom okarakteriziran socijalno i psiholoski kao pridoslica
iz velikoga grada, kao intelektualno prazan &ovjek (...»za knjiZnicu
ne ima prostora u tijesnom stanu, ali su se zato...«), s hedonisti¢kim
nazorom o svijetu tako da veé iz te karakterizacije izlazi i sve ono, §to
se kasnije isto tako opSirno izlaZe o dosadi, o odnosu prema Bakru i
Bakranima, o po3tovanju snage novca, sve ono $to motivira i Suéev od-
nos prema Nadali. Mnogo je toga §to nam kasnije pripovijeda autor &ak
i suvisno — veé¢ u ovom je opisu tako mnogo redeno! Pa ipak, Veber
ide i dalje. On se ne moZe zaustaviti. Motivacija jednoga postupka po-
stala je ovdje vrijednost za sebe, i sudac je zaista potpuno i svestrano
socijalno i psiholoski okarakteriziran. A zato, razumije se, mora biti
razloga.

To uvelike vrijedi i za Andulinin karakter. U fabuli Andulina ne
igra bitnu ulogu. Ona je samo posrednik izmedu Zupanijskoga suca i
Nadale. Sporedni kontraagens, klasi¢ni intrigant iz fabule »o0 dvoje
ljudi koji se vole« kao 3to je to npr. Grga Cokolin u Senoinu »Zlatare-
vu zlatu«. Pa ipak i Andulini posveéuje Veber razmjerno mnogo mje-
sta. Dok ostali karakteri, pa i junaci, nemaju svojih pretpripovijesti
koje bi ih socijalno i psiliocloski motivirale, veliki dio X poglavlja zauzi-
ma Andulinina pretpripovijest. Iz nje saznajemo, da je Andulina »ro-
dom Mleéanka«, da je doselila u Bakar, da je »umna i razborita«, ali da
joj se kasnije »izopaéila naskoro i dusa u kojoj zavladase talijanske stra-
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sti: lakomost i himbenost.« I tek posto je tako ovaj put pretpripovijeséu
okarakterizirao Andelinu, prelazi Veber na njeno djelovanje, pa tako
nacionalno-psiholoski motivira kontraakciju koju oblikuje tako da us-
poredbama (»Poput zmjje doplazi jednoga jutra Andulina iz svoga dup-
lja u sobu Nadale«) i epitetima (»paklena Andulina«) izri¢e odnos pre-
ma toj opakoj Talijanki.

Mnogo prostora posveéuje Veber i opisima, kojih je vrijednost ista-
kao veé i Barac u svojoj studiji o Veberu.* Uz stranice posvetene moti-
vaciji karaktera kontraagensa oni poscbno padaju u o€i. Prvi od njih
uvodi u zbivanje i nosi u sebi ugodaj koji otvara cijelu novelu — to je
pun metafora opis zore u Primorju, u blizini Bakra:

»Bijase u Bakru godine... 1. svibnja. Zora je bila jur zabijeljela i
jasnimi smaragdi ispunjene povoje po lazurnom nebistu razvila, éuteéi
obliZnji porod kraljevskoga Eeda. More pocelo odisati svojim tamjanom,
a zemlja kuSem i ruZmarinom. Jutarnje povjetarce, uvijek dvorno, sljubi
ta kadila nad gradom i njegovom okolicom, kano raskosne cjelove dvoje
vjerenika. Tomu se slavlju pridruZe i ptiéice s niskih hvoja, ter glazbom
zubora svoga dodekivahu novu slavu.«

Sve je to refeno na samom pocetku novele. Jo$ nije kucnuo ¢as ra-
stanka. Zaljubljeni ljudi, muZ i Zena, jo§ dozivljavaju svoju srecu, sve
je jo3 sveéano, boje su jasne i vedre... I neéemo pri tome zaboraviti
da Tonié i Nadala nisu ljubavnici, ve¢ vjenéani braéni par, a metafore
i poredenja re¢i ée nam jo§ viSe o piSéevu nazoru o svijetu. Sunce je
za njega »kraljevsko éedo«, more odiSe »tamjanome«, more i zemlja su
»kadila«. Dodajmo jo3 tome i boje koje Veber upotrebljava kad oblikuje
taj pejzaz. Zora mu »bijeli« i »jasnimi smaragdi« razvija svoje »povoje
po lazurnom nebiStu«, a u drugom pejzaznom odlomku sve je okiéeno
zlatom:

»More podno grada, prozori u gradu i stijenovlje oko koga se prelijeva
zlatna svijetlost po svem gradu, ter misli§, da su iz bajne dobe u Bakar
doplovili brodovi, kojim katarke u &istom zlatu sjaju.«

Ne treba dugo da razmisljamo, odakle Veberu taj kolorizam. Vidjet
¢emo ga u bilo kojoj provincijskoj crkvi. I nije potrebno Veberu da
svoj par zaustavi pred raspelom na raskriéu, pa da ¢italac spozna nje-
gove poglede. Sav taj sjaj crkvenih boja i metaforiku koja je vezana za
crkveni kult pridaje Veber pejzazu okolice Bakra. Stil se, medutim, Ve~
berovih opisa mijenja, netom je izveo svoj par iz Bakra.

Drugo poglavlje otvara tako opis Rijeke sa sasvim drugim tonalitetom.
Taj opis uvodi u sam ¢as rastanka: -

‘»Rijeka je grad na brdu i u ravmici, grad pokraj mora, rijeke i sile
§to Zivljih izvora, pa ipak suh kano afrikanska pjeicara, samo s nekoliko
oaza, poznatih pod imenom luka, gdje se umjetnim natapanjem i Zegom
sundanom. istjeruje bilje bez jezgrovitosti, praznoj slami nalik. Po dar-
dinih, koji se pokazuju kano bijele vrane, raste domaéa loza, smokvica

4 Pripovijesti Adolfa Vebera-Tkaléeviéa, Hrvatsko kolo XX, Zagreb 1939, str. 57.
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i po koja breskvica, dokazujuéi krunom siromastvo, kejima ih jalovo
zemljiite hrani. JuZnijega bilja ima tek u staklenicah, a ono cipresa, Sto
pod vedrim nebom rastu, patuljéad su golemih svojih roditelja. Ne-
snosna vruéina i brijuéa studen pusto$i mu neorana polja i Zalosnu go-
lijet. Cistoéa Sirokih ulica i smrad tijesnih bregovitih klanaca jasno
dokazuju protimbu svega, $to se u gradu nalazi. Grad je velik vanjskim
licem zgrada, a nutrinjom malen; bogat mnostvom Stacuna, a siromah
njihovom uredbom, kano da tek stupa u red trgovackih gradova. Morem
bi mogao trgovati sa zemljami preko oceana, ali mu $adica luke samo
za nekoliko brodova iz bliZznjih krajeva utoéliSte pruza; a kopnom bi
mogao pruzati svoje Zelje sve do sjevernoga leda; ali snaga mu dotide
samo do hrvatskih $uma, s kojima Zivi i umire. Grad hvali svoje, da
S§to vise uzvelidi tude; do svijetla uma i bogatstva stoji prostota i golo-
ta.. .«

Nema tu one vedrine i gotovo bismo rekli poboZnosti kojom Veber
opisuje bakarski pejzaZ. Nasuprot njemu — sav je ovaj opis Rijeke za-
snovan na paradoksima. Redenice su povezane suprotnim veznicima (ko-
likoli »a, ali, ipak« ima u tom odlomku!), a i smisaono je cijeli odlo-
mak zasnovan na kontrastiranju, na isticanju suprotnosti, koje ¢ine Ri-
jeku. Veé su Cempresi »patuljéad ... golemih roditelja«, vruéina i stu-
den stoje ovdje jedno uz drugo, &istoéa i smrad, »dokazuju protimbu
svega, $to se u gradu nalazi«, a na redanju tih »protimbi« zasnivaju se
reéenice koje slijede. Svedanoga je ugodaja nestalo i pripovjedad u tom
opisu analizira Rijeku kroz njene suprotnosti. Objasniti ideoloski kon-
trast tih dvaju episa nije tesko, pa stoga ¢itaocu nimalo nije potrebno
jos i opisu Rijeke dodano Nadalino objasnjenje veé samim tekstom pri-
povjedada izrazenog odnosa prema dvjema gradskim sredinama:

»U tom gradu ne ima zbilja niéega posve &ista; lijep li si mi moj kra-
sni Bakre, ne ima§ ruZi¢njaka, ali ne ima$ ni smetlistal«

Apologija nasuprot analizi — to je odnos Veberov prema Bakru odno-
sno Rijeci. Ti opisi izri¢ito govore o jednom — o piSéevu ideoloskom
stava bakarskog gradanina koji poetizira svoj rodni grad i kontrastira
ga prema veéoj i potudinéenoj Rijeci. A taj je odnos uvjetovao i iz-
gradnju cijele novele! Ne zaboravimo da osnovni kontraagensi u noveli
(sudac i Andulina) nisu Bakrani — pripadaju veéim gradskim sredinama
ili su i nacionalno strani pa njih mozZe Veber potpuno realisti¢ki obliko-
vati, a ¢im je rije¢ o kontraakeiji samih Bakrana, ona se vrlo slabo mo-
tivira i realisticka analitiénost izostaje! Odatle i kompozicijske dispro-
porcije u noveli i »neuvjerljivost« njena zavrsetka.

Nije sluajno 5to Veber jo§ u naslovu svoje novele Nadali daje epitet
»Bakarka«. Bakru i njegovoj predstavnici posveéena je cijela ta novela,
a »problem vjere i nevjere«® samo je utkan u njezinu fabularnu osno-
vicu i nije bitan za opéi sadrzaj »Nadale Bakarke«. U srediftu noveli-
sticke strukture nalazi se Zena koja je predstavnica primorskog gradica.

5 Usp. A, Barac, cit. studija, str. 57.-
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Cak je isti i kolorizam, kojim Veber oblikuje bakarski pejza% i opis Na-
dale Bakarke. Uzmimo samo njenu pojavu u suéevoj sobi, na poéetku
situacije u kojoj zapolinje kontraakcija novele:

-»Kano kad se na istoénih vratih pojavi jarko sunce, tako sinu suéeva
soba. Nadala stupi unutar, pridizuéi se na prstih, da ga ne zabuni.
Dosla je sva svefano priredena: nepokrivene glave, na kojoj se preplice
bujna, samosvojna kosa, pribodena zlatnom iglom, kojoj na desnom
kraju sidro sjaje. Oko labudega vrata ovija se ogrlica, ter se u njedarce
gubi. Odora od kambrika, crvenkaste boje, lebdi ponad taka, ter se u
stotinu nabora previja. S prstiju, na kojih nije nikad rukavice bilo,
sijeva oganj nekoliko prstena.«

Veé sama poéetna usporedba toga opisa upuéuje na vezu njegovu s
opisom zore u Bakru (»kano kad se na istoénih vratih pojavi jarko sun-
ce«), a dalje slijedi isti sjaj zlata i ista sunéanost. NajljepSe boje Sto ih
je mogao odabrati, dodijelio je Veber Bakru i — Nadali.

U tom poglavlju dolazi do izraZaja i punoéa Nadalina karaktera. Stva--
rajuéi svoju kontraakciju, Veber je morao dati Nadali nove, na pocetku
novele nepoznate fizicke, a posebno psihi¢ke osobine. U prvom je po-
glavlju, uoéi sastanka s Toni¢em, izgledala Nadala sasvim drugadija.
Evo njena prvog portreta:

» ...na Zenskoj vidi§ crnu suknju do kicice, a na glavi joj crn svilen
rubac, pod bradom vezan.«

Koje li razlike izmedu ovog skiciranog portreta i citiranog opisa iz V
poglavlja! Kao da se radi o dvjema razli¢itim Zemama. Odakle taj kon-
trast i profirivanje portreta? Veber je Nadalu morao uéiniti drugaéijom,
dati joj viSe Zenske privlaénosti, da bi kontraakcija bila uvjerljiva. Su-
ceva je kontraakcija omoguéena tako i Nadalinom senzualno$éu, pa je
tek tako é&italac moZe razumjeti. Za Nadalom, kako je portretirana u I
poglavlju, ne bi se sudac polakomio. Osim toga tako je jade istaknuta i
osnovna Nadalina karakterna crta — vjernost. Ona se opire sucu, premda
je Zenstvena, senzualna i vragolasta. Tek tako moZemo osjetiti veli¢inu
i snagu njezina otpora i vjernosti. Odatle 1 Nadalina koketnost u situ-
aciji sa sucem kada Zeli da stekne njegovu naklonost:

»Treba vam znati, gospodine suée« — nastavi bakarskom govorljivoséu
— »da smo mi Bakrani siromasni ljudi; ovo malo, 5to nam je bog dao,
dijelimo na stotinu strana: §to za siromainu hranu, 5to za priprostu
nasu sarzu; e nesto bome, moram vam istinu kazati, za ovo malo na-
kita«, pogleda zadovoljno po sebi, »da ne budemo ba$ kano ciganice.«:

Dalje se klanja Nadala sucu s »draZesnim posmjehom«, razgovara s
njim koketno, nasmjehuje mu se »tako prijazno«, da su mu oéi »pla-
nule strasnim Zarom«. Tek sada moZe podeti dalje zbivanje. Nadala je
privukla suca i kontraakecija moZe zapodéeti. Ali je upravo to stvorile
od Nadale karakter, koji je prestao da bude jednoznalan: ona je i
vjerna, i vragolasta, i koketna, i poboZna — zaista je veé cjeloviti ljud-
ski karakter, kakav znaju da oblikuju razvijeni realisti, a kakvih teiko
da ima u na3oj knjiZevnosti onoga vremena.
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Osmo je poglavlje novele posveéeno Nadali. Da bi mogao u XI po-
glavlju sudac napastovati Nadalu, Veber brizljivo priprema njegovu kon-
traakciju u tri prethodna poglavlja. Tako deveto poglavlje motivira
suéev odnos prema Nadali, deseto Andulinino posrednistvo, a ovo osmo
poglavlje razvija motiv Nadalina siromaStva. I tek nakon svih tih po-
glavlja, kada je objaSnjeno zaSto sudac Zeli da se dodepa Nadale, kako
i zaSto mu u tome pomaZe Andulina, a opisan je i materijalni poloZaj
same Nadale, moZe sudac poku3ati da je pridobije. Ali sva su se ta tri
poglavlja pretvorila u samostalne vrijednosti. Socijalno-psiholoski oka-
rakteriziran je sudac, nacionalno-psiholoski Andulina, ali na Nadalu Ve-
ber ne primjenjuje takvu realisticku karakterizaciju, ne analizira njeno
psihicko stanje. Zbivanje se u tom poglavlju odnosi na odnosenje u rije-
éku zalagaonicu zlatne ogrlice koju joj je ostavio Tonié. Ono ni ne
spada u okvir osnovnog fabularnog zbivanja i sluZi samo vanjskom
objagnjenju Nadaline situacije. Zapoéinje, medutim, to poglavlje s ve-
likom lirskom digresijom u kojoj se generalizira poloZaj mornareve
Zene:

»Mornarica je sinja kukavica. Tek 3to se je udala i s muZem mjesec
dana sprovela, treba joj se s njim dijeliti, jer kamenje ono ne rodi ni
pSenicom ni kukuruzom, vino se od nekoliko vedara kod kuée potrosi,
. smokvice doti¢u samo za mjesec dana, a u mjestu moZe§ si tek neito
privrijediti, da golotu pokrije§ i glad utaZi. Mornarica je u isti das i
nevjestica 1 udovica. — Iza kratke slasti, $§to ju je u krilu mlade ljubavi
uZzivala, slijedi dug, grozan, porazan strah, da neée vihar brod raskr3iti,
ili bolest prekinuti nit Zivotu, o kojem visi viSe nego li Zivot, sva sreéa
njezina na ovom svijetu. Svaka oluja, $to u Bakru bjesni, svaka bolest,
§to ondje pusto3i, oStri su maédi s kojih krvari srce Zene, zabrinute za
Zivot svoga muZa. Mornarica se neprestano strahom hrani. - Pa kad
bjesnoéa vjetra ili udaljenost mjesta zaprijeéi na dulje vrijeme muZa,
dati o sebi glasa, onda sa svakom jalovom poStom iSdezava nada, ta
zadnja tjeSiteljica u nevolji, ostavljajuéi na svojem mjestu crnu zdvoj-
nost. Mornarica u zdvojnosti neprestano kuka. — Al’ eno ti i gore
Zalosti! MuZ je na svojem pohodu ostavio praznu kuéu, a s daljine ne
moZe da ju po dvije tri godine ni¢im ne samo napuni, veé niti zamudi.
U tom je straSnom stanju, ne imajuéi ni susjedica, da svojom prazninom
ispuni susjedne jaze, porada glad, s koga propada i crven lica i Zivost
o¢iju i punost tijela, ti stoZeri zadovoljstva mladih dusa, pa se ugnjezdi
crna tuga, koja slabo jur tijelo do okosnice oglode. Istrosena tako mor-
narica s ¢crnim rupcem na glavi i crnom sarZom na suhom tijelu Ziva je
slika sinje kukavice.«

To je po svojoj funkeiji samo uvoed u fabularni motiv sa zlatnom ogr-
licom. Ali po svojoj stilskoj vrijednosti ta lirska digresija prema3uje
svoje funkcionalno znalenje unutar fabule i predstavlja jedno od naj-
vaznijih mjesta teksta. Govori o tome oblik ove zaista lirske digresije.
Dovoljno je da obratimo paZnju samo na raspored pojedinih odlomaka
(koji su i interpunkcijom odvojeni) 5to pravilno zavrSavaju sentencioz-
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nim refrenom o »mornarici«: »Mornarica je sinja kukavica... Morna-
rica se neprestano strahom hrani... Mornarica u zdvojnosti neprestano
kuka«, da cijela lirska degresija zavr$i zapravo potpunim objaSnjenjem
u prvom stavku izreéenoga odredenja: »Istrosena tako mornarica s cr-
nim rupcem na glavi i ernom sarzom na suhom tijelu Ziva je slika sinje
kukavice«. Ti refreni daju cijelom odlomku odredeni ritam, podsjeéajuéi
nas na naricaljke, 1 zatvaraju je, uokvirivéi je u jedinstvenu poetsku
cjelinu. Generalizacijom pak Nadale kao »mornarice« pretvara]u i samu
Nadalu u njihov simbol, a podemo li dalje, u simbol Primorke i Bakra.
Tako je od ovoga uvoda u jedan od sporednih fabularnih motiva postalo
srediSnje mjesto cijele novelisticke strukture, a zahvaljujuéi toj lirskoj
digresiji i punoéi karaktera, Nadala kao simbol svoga grada postaje
najveéim dometom novele koja s punim pravom nosi naslov §to joj je
postavljen na &elo. Ali upravo zbog svega toga ta novela prestaje da
bude ono Sto bi trebalo da bude po svojoj fabuli. To nije vise novela
zbivanja, veé karaktera!

Rije¢ je ovdje opet o onome $5to moZemo nazvati stilskom nedosljed-
nodéu. Preuzimajuéi fabularnu konstrukeiju iz trivijalne pripovijesti,
Veber je saZzima i ne gradi na njoj vise novelu zbivanja, ve¢ novelu
karaktera i time naruSava odredeni stil. Sliéno postupa, uostalom, u
svojim novelama i n]egov plodniji suvremenik Senoa. Senoine novele
koje su takoder veé po naslovu novele karaktera — »Prijan Lovro«,
»Mladi gospodin«, »Ilijina oporuka«, a napisane su veé poslije »Nadale
Bakarke« — jo§ su uvijek gradene na razvijenim fabulama koje su ka-
rakteristiéne za novele zbivanja. Posebno to vrijedi za »Baruna Ivicuc,
koji je izgraden takoder na fabuli o razdvajanju dvoje ljudi $to se vole,
a kojih sastanak ometaju zli ljudi, vojni¢ka sluzba itd. I tek ée osam-
desete godine defabularizirati hrvatsku novelu i stvoriti prema ugledanju
na Turgenjeva, prave novele karaktera (DraZenovié, Dalski i dr.).

Novela karaktera, kakvu je stvorio evropski realizam, po svojoj je
izgradnji drugadija od novele zbivanja. Ali je o&ito da Veber jos nije
mogao razviti taj tip kao $to to nije mogao udiniti ni Senoa. Jedan je
od razloga takva trajanja novele zbivanja u hrvatskoj knjiZevnosti pot-
reba adekvatnosti odredenoga stila odredenim ukusima gitalacke pu-
blike. Hrvatska je éitalacka publika u to vrijeme jo¥ uvijek navikla na
fabularno zanimljivu pripovijest i jo§ nije primljiva za novele bez raz-
vijenih i zanimljivih fabula. To je jo§ uvijek malogradanska publika,
sitno krvatsko gradanstve malih gradova koje je jos u sebi izgradivalo
svoju nacionalnu svijest i tek 8to se podelo odvajati od zabavnoga Stiva
na njemackom jeziku. A hrvaiski pisci toga razdoblja ne samo 3$to su
i sami potjecali iz te sredine veé su na sebe uzimali i ulogu prosvjeti-
telja tog istog gradanstva, pa su morali svoj stil prilagodivati ukusima
c¢italacke publike kao Sto to prosvjetitelji svih vremena moraju da ¢ine.

¢ Usp. A. Flaker, Hrvatska novela i Turgenjev, Radovi Slavenskog instituta,
Zagreb 1956, str. 50. :
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Iz te je sredine potekao 1 pisac »Nadale Bakarke« i zaista nisu nam
potrebni njegovi biografski podaci da to shvatimo.

Zasto Veber npr. ne moZe da iscrpno socijalno-psiholoski motivira
kentraakciju grupe koja dovodi novelu do katastrofe kao Sto bi to uéi-
nio razvijeni realist. Osnovni uzrok te stilske nedosljednosti lezi dakako
u Veberovu nazoru o svijetu. Motivirati kontraakeiju bakarskih gradana
znadilo bi razviti njihove karaktere, njihove odnose prema Nadali, zna-
¢ilo bi analitiéki priéi druStvenim odnosima u gradu Bakru. Ali Bakru
Veber prilazi i u pejzazu samo apologeiski! U klevetama na Nadalu
stoga kao da i ne sudjeluju Bakrani. Oni su ¢as samo metaforiéki ozna-
eni, €as su to posve bezimeni ljudi koje susrec¢e Toni¢ o svom povratku
iz svijeta (»ljudi«, »nekoliko gosta«, w»nekoliko prijatelja«, »igracic,
ali nikada karakteri sa svojim imenima i osobinama koje bi morale biti
i opake), a u odluénom Casu susreta oznaéeni su ti bakarski gradani
metonimicki — neZivim pars pro toto! OCito Veber nije mogao da razra-
di motivacijski sistem koji bi i na Bakrane bacio bar trafak ruZmoga
svjetla. Veber moZe iscrpno motivirati suéev opak postupak jer ga je
uéinio pridoslicom iz velikoga grada, i Andulinino djelovanje jer je od
nje ufinio Talijanku, ali ovako realisticki oblikovati karaktere Bakrana
Veber nije mogao. Od opisa pejzaZa pa preko oblikovanja karaktera do
simbolike koju pridaje Nadalinu karakteru — Veber je posve dosljedan.
Kao predstavnik bakarskog (a i uopée hrvatskog) malogradanstva se-
damdesetih godina, privrZen jo§ uz to katolickim pogledima, Veber nije
mogao dati punu realisticku analizu drustvenih odnesa u Bakru i raz-
viti svoju novelu u pripovijest druftveno motiviranog i snagom druStve-
nih predrasuda do katastrofe dovedenog karaktera. Veber je veé realista,
ali je taj realizam joS uvijek nedosljedan, jo§ uvijek s apologetskim
odnosom ne toliko prema naciji koliko prema malogradanskom lokali-
tetu — zavi¢aju. Odatle i kompozicijske slabosti, odatle i sjajne boje koje
pridaje svom gradi¢u i simbolika kad govori o njegovoj predstavnici.
Veber ne moze prevladati svoju privrZzenost malogradanskom zaviaju
niti moze odustati od didakti¢ko-prosvjetiteljskog stava literature koja
je jo§ uvijek u sluzbi nacije u formiranju. On zaista uvijek ne piie »zbog
vlastitih stvaralackih potreba, nego zbog nacionalnih prilika«.” A Barac
u svojoj studiji citira jo§ jedno znacajno mjesto iz »Zagrepkinje«, u
kojoj jedan od Veberovih karaktera govori:

»Pisci motre narav da joj prave sliku, a Sto je na njoj sjene, to je
samo da se ljepSe vidi svjetlo...«® Istu misao kazuje uostalom Veber
g. 1865. u svom kritickom élanku »Najnoviji pojavi nalega pjesnistvac«:

»Grdoba pako moZe samo kano protimba, da se tim viSe istakne kra-
sota, biti shodnim predmetom pjesnistva«.?

Ti citati takoder otvaraju put prema razumijevanju Veberove stilske
nedosljednosti. Veber uvijek osjea potrebu da istakne »svjetla« svog

7 A, Barae, cit. rad, str, 48,
8 isto, str. 52,
® Hrvatska knjizevna kritika I, Zagreb 1950, str. 104.
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malog grada, da uzdigne simbol njegova morala, da proslavi svoj grad
i mladu naciju, a »sjena« mu je potrebna samo zato »da se ljepie vidi
svjetlo«. Kao kod veéine pisaca prosvjetitelja i didakti¢ara! Razvitak
knjiZevnosti vodi ga veé prema realizmu, i u osnovnim postupcima, u
svom opéem shvaéanju svijeta oko sebe on i jest realista, ali sa znatnim
elementima nacionalnoga didakticizma, prosvjetiteljstva i moralizator-
stva. A upravo ti elementi ne daju mu da se razvije u realistu, kakve u
velikim evropskim knjiZevnostima toga vremena veé¢ odavno poznajemo.
Predstavnik je stila, koji moZemo zvati zaista nerazvijenim realizmom,
stila koji dominira hrvatskom knjiZevnoséu 70-tih godina 19. stoljeéa.
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