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Zaovoizlaganje, kojemu je cilj potaknu-
ti razmatranje o znamenitim pijanistima
1 klavirskim pedagozima kao tematskoj
cjelini pri postavljanju Glazbe u muze-
Jju, u ovoj sam pocetnoj fazi suzila niz
na one rodene izmedu 1910. 1 1930. go-
dine, a naglasak stavila na umjetnicko
1 pedagosko djelovanje Sofije Dezelié.
Dakako, u konacéni pregled planiramo
ukljuciti sve relevantne umjetnike — 1
one starije, poput Svetislava Stancica
(1895. — 1970.), ali i mlade, poput Vla-
dimira Krpana (1938.) i Pavice Gvozdic¢
(1937.).

Rodeni izmedu 1910. i 1920.

Sofija Dezeli¢ (1911. — 1985.)
Ivana Lang (1912. — 1982.)

Ivo Macek (1914. — 2002.)
Branka Musulin (1917. - 1975.)
Ladislav Saban (1918. — 1985.)

Rodeni izmedu 1920. i 1930.

Ella Murai (1922. - 2010.)

Darko Luki¢ (1922. — 1974.)
Zvjezdana Basi¢ (1926. — 2005.)
Ranko Filjak(1927. — 1983.)
Jurica Murai (1927. - 1999.)
Stjepan Radi¢ ml. (1928. —2010.)

SOFIJA DEZELIC

Djetinjstvo: Lovran i Ogulin

Sofija DeZeli¢ slabije je poznata u svome
rodnom gradu Lovranu, u kojemu je po-
znatiji njezin otac dr. Albin Eder, lijeCnik
1 zagovaratelj ljeciliSnog turizma. Njezi-
na majka Nada Eder rod. Berti¢ bila je
operna pjevacica — profesionalna glazbe-
nica koja je nakon udaje privremeno na-
pustila svoju profesiju. Sofijini su rodi-
telji ve¢ zarana primijetili da djevojcica
ima apsolutni sluh, te su je sa Sest godina
upisali na privatnu poduku klavira. So-
fija DeZeli¢ prvih je osam godina Zivota
provela u Lovranu, a dvije iduc¢e godine
nakon oceve smrti u Ogulinu,.

Miadost i zrelost: Zagreb, Leipzig

U dobi od deset godina Sofija se seli u
Zagreb jer joj je majka, kao pedagogi-
nja opernog pjevanja, ondje dobila po-
sao, 1 to na DrZzavnom konzervatoriju.
Sofija uci klavir kod Sidonije Geiger,
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a violinu kod Vaclava Humla, te sa 16
godina polaZe ispit koji joj omogucuje
da poducava klavir. Nakon studija kla-
vira 1928./29. 1 1929./30. kod profesora
Pauera u Leipzigu, te nakon krace bole-
sti, a onda zaruka i vjencanja 1930. za
znanstvenika — kemicCara dr. Mladena
Dezeli¢a, Sofija DeZeli¢ ostaje u Zagre-
bu. Medu najranijim nastupima, kako je
navedeno u temeljitom izvjeS¢u umjet-
ni¢ina supruga dr. Mladena DeZelica,
spominje se koncert odrzan 9. studenog
1930., na kojemu je Sofija praizvela Me-
nuet i Svadbeni ples Bozidara Sirole te
Papandopulovu Kompoziciju za klavir
op. 13. U osvrtu na koncert jedan je kri-
ticar 12. studenog 1930. napisao: ,, (...)
znaCajan 1 nekud senzacionalan uspjeh
ove veceri bio je nastup gospode DeZe-
li¢-Eder (...) *, pretpostavivsi da ¢e Sofi-
ja Dezelic¢ ,,(...) pouzdano zauzeti vidno
mjesto medu prvim nasim umjetnicima —
pijanistima®. Sofija DeZzeli¢ tada je imala
samo 19 godina.

Dvije godine nakon §to je rodila prvo
dijete, Sofija je svirala na koncertu koji
se spominjao godinama nakon toga.
Koncert je odrzan u Zagrebu 1933., u
povodu 100. obljetnice rodenja Johanne-
sa Brahmsa, a na njemu je Sofija svirala
njegovu Sonatu u f-molu za solo klavir,
o ¢emu je Ziga Hirschler kao kriti¢ar Ju-
tarnjeg lista 21. svibnja 1933. napisao:
,(...) odlikovalo se mirnim 1 serioznim
muziciranjem(...)*, a Lujo Safranek Ka-
vi¢ u Obzoru je ustvrdio: ,,(...) karakte-
ristiCan je kod njene interpretacije prije
svega veliki i duboki respekt pred auto-
rom i pietet pred njegovim djelom®.
Dulja stanka u koncertiranju Sofije De-
Zeli¢ nastala je zbog obiteljskih razloga
(maj¢ina 1 bakina smrt, rodenje drugog
djeteta) 1 zbog posvecenosti pedagos-
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kom radu. Sofija je radila u Djecjem car-
stvu kao nastavnica klavira za pocetnike.
Medu ucenicima je bio i bududi slavni
pijanist Alfred Brendel, koji je kod Sofije
Dezeli¢ sedam godina ucio klavir. U raz-
doblju egzistencijalnih nedaca, za vrijeme
rektora Frana Lhotke, Sofija je primljena
na Muzi¢ku akademiju kao honorarna
korepetitorica. S dolaskom nove uprave
Akademije s tog je mjesta otpusStena.
Nije potrebno posebno naglasavati da je
Drugi svjetski rat bio dodatna otegotna
okolnost za njezinu karijeru.

U iduce tri pedagoske godine Sofija je na
Muzickoj akademiji studirala klavir kod
Svetislava Stanci¢a 1 Evgenija Vaulina,
metodiku kod Natka Devcica, a transpo-
ziciju kod Bozidara Kunca. Od 1935. do
1937. studirala je i orgulje kod Franje
Dugana. Godinu dana nakon rodenja tre-
¢eg djeteta Sofija je, u dobi od 32 godine,
diplomirala. Pro¢elnica Klavirskog odje-
la tada je bila Melita Lorkovic.

U kritici njezina diplomskog koncerta
Sto ju je 21. oZzujka 1943. objavio Josip
Andreis stoji: ,,I po sadrzaju 1 po izved-
bi na najviSem stupnju veceri stajala je
(Sofija Dezeli¢) ... oCitovala je ... potpu-
nu umjetniCku zrelost doraslu zahtjevi-
ma...u ovom djelu. Osvréuéi se na isti
koncert, dr. Sirola pise: ,,(...) hitre trke
tonova izvirale su ispod njenih brzih i
okretnih prstiju poput nizova bisera (...)*.
Nakon toga Sofiji je dodijeljena Klaice-
va nagrada 1 ponudeno joj je radno mje-
sto pedagoga u muzickoj Skoli, gdje je
radila pet godina, do 1948. godine.

U tom razdoblju intenzivnoga pedagos-
kog rada Sofija Dezeli¢ odrzala je i niz
solistickih nastupa, medu kojima 1 Ve-
Cer Beethovenovih klavirskih sonata. Na
samostalnom koncertu u Hrvatskome
glazbenom zavodu 28. veljace 1944. pra-
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izvela je Suitu br. 2 Mila Cipre 1 dobila
odli¢ne kritike. Za Zagrebacki je radio
11. listopada 1944. snimila Mozartovu
Fantaziju i sonatu u c-molu KV 475 te
Gluckove Varijacije na temu u G-duru.
Posebno valja istaknuti koncert odrZan
8. studenog 1948. u Hrvatskome glazbe-
nom zavodu, na kojemu je svirala cak Ce-
tiri praizvedbe: djela Ivane Lang, Brune
Bjelinskog, BoZidara Sirole i Mila Cipre.

Uspon: Sarajevo

Drugi vazan dio profesionalnog Zivota
Sofije Dezeli¢ vezan je za Sarajevo. Tes-
ke Zivotne prilike, smrt najstarijeg dje-
teta te suprugov profesionalni napredak
bili su razlozi preseljenja obitelji u Sara-
jevo, gdje se Sofija Dezeli¢ zaposlila kao
profesorica na DrZzavnoj muzickoj Skoli i
veC u drugoj godini rada, 1949., postala
procelnica odjela, a uskoro i1 ravnateljica
Skole. Pedagoske, aktivisticke 1 vizionar-
ske ravnateljske duznosti vezane za Sko-
lu obavljala je marljivo, predano 1 gorlji-
vo iduéih deset godina, do 31. kolovoza
1959., kada je na vlastitu molbu razrije-
Sena direktorske duznosti. U prosperitet-
nom okruZenju pocelo se raspravljati i o
osnutku Muzicke akademije u Sarajevu.
Doista, Akademija je osnovana 1955.
godine, no Sofija Dezeli¢ na novootvo-
renoj Akademiji nije dobila posao.
Brojnost njezinih nastupa u tom raz-
doblju i zahtjevnost repertoara 15 odrZa-
nih klavirskih koncerata, niz praizvedbi
bosanskih, hrvatskih, slovenskih i drugih
skladatelja, kao 1 repertoar njemackog
romantizma daje naslutiti Sofijinu viso-
ku profesionalnu razinu, Zar i energiju
vrijednu divljenja i sjecanja.

Vise je puta kao solistica nastupala sa
Sarajevskom filharmonijom, sa Simfonij-

G I J A 51

skim orkestrom Bosne 1 Hercegovine te
s Mostarskom filharmonijom. OdrZzala je
niz solistickih recitala u Zagrebu i Saraje-
vu. Snimala je 1 za radiopostaje Zagreba,
Beograda, Ljubljane, Sarajeva i Rijeke.
Dana 5. studenog 1951. nastupila je kao
solistica uz dirigenta Borisa Papandopula
u izvedbi Lisztova Klavirskog koncerta
u Es-duru, 9. sijeCnja 1953. u Sarajevu
je svirala Chopinov Klavirski koncert
u e-molu, 17. studenog iste godine i Li-
sztov Klavirski koncert u A-duru sa Sara-
jevskom filharmonijom, 14. rujna 1954.
izvela je Schumannov Klavirski koncert u
a-molu sa Sarajevskom filharmonijom, a
1958. godine Prokofjevljev 3. koncert

u C-duru, pod ravnanjem americkog di-
rigenta Fabiena Sevitzkoga. U ostavstini
Sofije DeZeli¢ dostupan je detaljan popis
njezinih nastupa. Njezin klavir u posjedu
je njezine kceri Dore Seci¢ u Zagrebu.
Dana 25.veljace 1964. Sofija Dezeli¢
odrzala je u Sarajevu sveCani koncert u
povodu 30. obljetnice svoga umjetnic-
kog rada. Tada je u istoj veceri sa Sara-
jevskom filharmonijom pod ravnanjem
Ivana Stajcera odsvirala ¢ak dva kla-
virska koncerta: Papandopulov Koncert
za klavir i gudacki orkestar 1 Brahmsov
Klavirski koncert u d-molu za klavir i
orkestar. Nagradena je 1 Republickom
nagradom Bosne 1 Hercegovine.

Godine 1966., u 55. godini Zivota, pod-
nijela je molbu za umirovljenje, a 1977.
godine imenovana je pocasnom Clani-
com Hrvatskoga glazbenog zavoda, a
zlatnu znaCku Muzicke Skole u Sarajevu
dobila je 1980. godine. Umrla je u Za-
grebu 1985. godine, u dobi od 74 godine.
Pokopana je na Mirogoju.

Mnogi su njezini ucenici 1 sami postali
pedagozi i interpreti. U Zagrebu je to
prof. Vesna Vunié, a u Sarajevu Ran-
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ka Cecic¢-Jovanovié¢, Meira Smajlovic i
Olana Sijari¢. Detaljnije istraZivanje ma-
terijala iz Sofijine ostavStine vjerojatno
¢e rezultirati dodatnim informacijama o
njezinu Zivotu i radu. Sofija Dezeli¢ au-
torica je i nekoliko ¢lanaka, primjerice o
tome kako su ucenici muzicke Skole do-
zivjeli Bartokov Mikrokosmos (Muzika i
skola, Zagreb, 1964.), o Hindemithovoj
Ludus Tonalis (predavanje u Zagrebu
23. travnja 1965.) 1 o Orffovu Schul-
musikwerku (Sarajevo, 1964.). Potomci
Sofije Dezeli¢ pripremaju spomenute
tekstove, kao 1 dopunu izvjeSc¢a o njezi-
nim koncertnim aktivnostima, kako bi ih
predali Hrvatskome glazbenom zavodu.
Izvor dodatnih informacija moze biti 1
Arhiv Bosne 1 Hercegovine te arhiv lista
Oslobodenje.

Pet inozemnih izdavackih kuéa radi reiz-
danja sa snimkama engleske pijanistice
Moure Lympany (1916. — 2005.), a u Hr-
vatskoj, barem meni nije poznato, do da-
nas nije izdan nijedan CD sa snimkama
Sofije Dezeli¢. Kako nam je cilj u€inko-
vito predstaviti velik broj snimaka, podr-
Zavam ideju da se posegne za suvreme-
nijim, interaktivnim suceljima uz pomo¢
kojih ¢e snimke biti trajno pohranjene
te lako dostupne. Pedagoski bi svrhovi-
to bilo s lakocom mo¢i poslusati inter-
pretacije njemackog repertoara Sofije
Dezeli¢, od Beethovena preko Brahmsa
do Regera, ukljuciti njezine izvedbe u
usporedbe i rasprave kao Sto to Cinimo
s izvedbama njezinih suvremenika Svia-
toslava Richtera (1915. — 1997.), Jorgea
Boleta (1914. — 1990.), Moure Lympany
(1916. — 2005.) i Emila Gilelsa (1916. —
1985.).

Sluajuéi Sumu Striborovu Bozidara Siro-
le uizvedbi Sofije Dezeli€ s privatne snim-
ke u vlasniStvu njezine kceri, zaintrigirana
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snagom Sofijine interpretacije pozelim po-
sluSati i ostale. Sigurna sam da u kratkom
roku moZemo izraditi potpun pregled kva-
litetnih snimki interpretacija Sofije Deze-
li¢ sa zagrebackoga (Hrvatskog radija), a
valjalo bi istraZiti i arhive sarajevskoga te
beogradskog radija, po mogucnosti 1 mi-
nhenskoga, 1 sve te materijale objediniti.
Potrebno je prouciti 1 pisma iz ostavstine
Ivane Lang, tj. njezinu korespondenciju
sa Sofijom DeZeli¢, trenutacno u posjedu
gospode Kristine Beck-Kukav¢ic. OpSiran
materijal o obitelji DeZeli¢ i s njima po-
vezanim obiteljima pohranjen je u Hrvat-
skom drzavnom arhivu.

Zelja nam je ostvariti sljedeée ishode
vezane za zivot 1 djelovanje pijanistice
Sofije Dezelié:

1. koncept predstavljanja materijala o
zivotu 1 radu pijanistice 1 klavirske pe-
dagoginje Sofije DezZeli¢ na odabranim
lokalitetima (u Lovranu, Ogulinu, Za-
grebu, Leipzigu, Sarajevu, Ljubljani) te
priprema ostale grade (tekstovi, fotogra-
fije, ostalo);

2. struéni rad s temom koncertnog Zivota
Sofije Dezeli¢, odabir repertoara i kon-
tekst njezine suradnje s kolegama glaz-
benicima;

3. stru¢ni rad s temom pedagoSkog djelo-
vanja Sofije DeZeli¢;

4. javnosti lako dostupne audiosnimke
ili audio-vizualne snimke izvedaba Sofi-
je Dezeli¢;

5. biografski roman (inicijativa Udru-
ge Svetkovina/ spisateljica Darija Zili¢,
multimedijsko izdanje).

Nakon uspostave suradni¢kog tima (sa-
stavljenoga od muzikologa i pijanista),
sljedeci su koraci:

1. definirati cjeloviti niz znamenitih pija-
nista i pedagoga koji zasluzuju glazbeno
mjesto u muzejima Hrvatske 1 Europe;
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2. 1izraditi koncepte predstavljanja mate-
rijala o Zivotu 1 radu znamenitih pijanista
i pedagoga na odabranim lokalitetima;
3. odrediti Sto od postojecih stru¢nih
radova i1 materijala (snimaka, tekstova,
fotografija i dr.) iskoristiti te na koji ih
nacin predstaviti (tehnoloski);

4. nabaviti materijale koji nedostaju (npr.
ustanoviti postoje li stru¢ni radovi s te-
mom profesionalnih aktivnosti pijanista
1 pedagoga Stjepana Radica, pijanistice i
pedagoga Elle Kovaci¢ Murai);

5. stvoriti ili obraditi materijale koji ne-
dostaju te svu postojeu gradu sazeti u
gotove setove informacija o svakom pi-
janistu iz cjelovitog niza;

6. definirati putove i naCine diseminacije
materijala stru¢nim krugovima i javnosti
te ih pozicionirati u budu¢emu muzeju
glazbe ili unutar postoje¢ih muzeja.

Izvori:

Ostavstina Sofije DeZeli¢ u Hrvatskome glazbe-
nom zavodu u Zagrebu, arhivska grada.

Razgovori s BPurom DeZelicem, Dorom Seci€ i
Helenom Bohunicki, potomcima Sofije DeZelic.

PROMINENT MUSIC
INTERPRETERS AND
EDUCATORS - PIANISTS

Important music interpreters and educators can
have their place in (every) museum across Cro-
atia as an integral part of history. Music corner
within the permanent holdings of a museum could
feature life and work of distinguished music inter-
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preters and educators through summaries written
by experts, visuals, objects, sound recordings and
current events. The display could be supported by
modern technology and periodically supplement-
ed. Music as a background (soundscape) can be
included in an appropriate form in one depart-
ment of the museum with obligatory professional
information on music within other information
on the museum. “Interpreters” or “educators”
are very common among pianists - such as Anka
Gvozdanovié, Svetislav Stancié, Melita Lorkovic,
Sofija DeZelié, Zvjezdana Basié, Jurica Murai,
Pavica Gvozdié, Vladimir Krpan, and others -
two complementary roles of the same person. This
would facilitate the presentation of musicians to
the general public and make them more familiar,
visible and accessible, and could also be used in
music teaching. Every form of presenting music
is a positive and welcome step forward. Besides
professional musicians, there are also amateur
interpreters and educators who have significantly
contributed to the development of artistic musical
environment in their community through their ac-
tivity outside institutions deserving a closer study
and a place in a museum. Interpreters, who are
currently of modest reputation, or only locally rec-
ognized, can be systematically promoted in muse-
ums across Croatia and/or in one national Museum
of Music, once they have been thoroughly studied
by music professionals and their importance has
been validated. Outstanding music interpreters in
Croatia have performed pieces by Croatian and
international composers. Therefore evaluation
and publication of their unpublished, but existing
sound recordings, would greatly contribute to the
more visible inclusion in the European context. We
are aiming at making Croatian interpreters more
present in the understanding of European music
and the teaching of European music history, and
indeed present in European museums of music, if
considered relevant by the music profession.
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