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OSNIVANJE ARHIVA ZVUKA

Ideja o osnivanju arhiva zvuka bila bi
nezamisliva bez moguénosti snimanja
zvuka - pronalaska Thomasa A. Edisona
iz 1877. godine. Oko 1900. ,,sazrelo” je
vrijeme za takve nove mogucnosti, a bec-
ki Phonogrammarchiv bio je prvi istraZi-
vacki arhiv zvuka u svijetu.

Spomenuti pronalazak snimanja zvuka
potaknuo je nove znanstvene pristupe i
istrazivaCke metode, a shvativ§i moguc-
nosti novog medija, znanstveni se svijet
ubrzo njime poceo koristiti za svoje potre-
be. Bilo je jasno da jedino snimanje zvu-
ka s moguénoScu opetovane i kontrolirane
procjene svojstava zvuka moze osigura-
ti potrebnu osnovu za razvitak velikog
broja disciplina kao Sto su komparativna
muzikologija, etnomuzikologija, lingvi-
stika, dijalektologija ili fonetika (npr. za
transkribiranje glazbe 1 analizu tonalnog
sustava, ritma i timbra). Govore¢i 0 muzi-
kologiji, Carl Strumpf je tvrdio da stvar-
ni zvuk, a ne samo notni zapis, moze biti
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predmet istraZzivanja. Zahvaljujuéi Ediso-
nu (i drugima), fonograf je postao savrSe-
no sredstvo za tu namjenu.

Kao §to je poznato, Phonogrammarchiv u
Becu osnovan je 1899. godine. Bila je to
zamisao Sigmunda Exnera, u to doba po-
znatoga fiziologa, i njegovih kolega s po-
drucja drusStvenih znanosti (ve¢inom lin-
gvista) 1 strunjaka s podrucja prirodnih
znanosti (fizicara 1 kemicara) koji su Zeljeli
osnovati ,,neku vrstu fonografskog arhiva”,
kako ga je Exner' nazivao. Najavljena su tri
glavna podrucja njegova djelokruga — jezik
te glazbeni 1 tzv. glasovni portreti, no usko-
ro je slijedila i varia, koja je obuhvacala
zZivotinjske glasove, glasove kastrata, djecje
glasove ili plac, i zvukove poput pucnjeva.
Usto, zamiSljeno je da se snimke ne upotre-
bljavaju iskljucivo za znanstvena istraziva-
nja ve¢ da moraju biti pohranjene kako bi u
buducnosti mogle biti 1 zvu¢ni dokumenti.
Danas se izraz znanstveno snimanje
zvuka odnosi na akusticke izvore koji su
nastali tijekom kontroliranih i dokumenti-
ranih snimanja. Fundus Phonogrammarc-
hiva ¢ine jedinstvene snimke nacinjene ti-
jekom terenskih istraZivanja. Phonogram-
marchiv je otpocetka skupljao snimke
akustickih izvora (a odnedavno 1 audiovi-
zualnih) za potreba svih znanstvenih dis-
ciplina, 1 to bez regionalnih ogranicenja.

NACINI NASTANKA ZBIRKI

Tijekom povijesti Arhiva, zbirke su na-
stajale:

' Exner, Sigmund. Bericht iiber die Arbeiten der
von der kaiserl. Akademie der Wissenschaften
eingesetzten Commission zur Griindung eines
Phonogramm-Archives. Anzeiger der mathema-
tisch-naturwissenschaftlichen Klasse der kai-
serl. Akademie der Wissenschaften in Wien, vol.
37. Wien, 1900, p. 1-6.
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- iz vanjskih znanstvenih projekata Sto
su 1h provodili instituti ili znanstvenici
pojedinci s razliCitih podrucja znanosti,
uz tehnoloSku i metodoloSku potporu
Phonogrammarchiva (kako bi povecao
svoj fundus, Phonogrammarchiv je od
samoga pocetka svim znanstvenim ek-
spedicijama Akademije ustupao opremu
za snimanje)

- 1z projekata koje su vodili zaposlenici
na odredenim podrucjima 1 koji su otva-
rali nove teme 1 uvodili nove metodologi-
je (kako je u pocetku Phonogrammarchiv
imao malo zaposlenih, sve do 1970/80-ih
oni se nisu mogli baviti specijalizira-
nim temama terenskog istrazivanja, npr.
istrazivanjem austrijskoga kulturnog 7i-
vota ili multikulturalnim fenomenima u
gradskim podrucjima; katkad su teren-
ski istrazivaéi nakon terenskog rada na-
stavljali raditi kao arhivisti. Primjerice,
Rudolf Poch, koji je provodio terenska
istrazivanja u Papui Novoj Gvineji (od
1904. do 1906. g.) 1 u pustiniji Kalahari
(od 1907. do 1909. g.) poslije je (od 1910.
do 1913.g.) radio kao pomoc¢nik u Arhivu
- 1z zvulnih zbirki 1 videozbirki koje bi
Arhiv nabavljao, a koje su nastajale bez
pomoci Arhiva (to je prilicno nov nacin
dobivanja materijala; naime, materijal
koji su istrazivaci vlastitom opremom
snimali na terenu godinama bi skupljao
praSinu na policama, da bi zatim, najce-
S¢e nakon umirovljenja, ti istrazivaci po-
stajali svjesni vrijednosti svojih snimaka
pa su svoje zbirke predavali Arhivu)

- iz paralelnog fundusa povijesnih sni-
maka drugih institucija koje su presni-
mljene u studiju Phonogrammarchiva ili
u sli¢noj instituciji uz pomo¢ i potporu
Arhiva (takve su akvizicije rezultat za-
jednickih projekata koje je Phonogram-
marchiv potpomagao svojim znanjem i
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iskustvom) kako bi se sa starim/povije-
snim nosa¢ima zvuka i slike postupalo
na najbolji moguéi nacin.

DOKUMENTACIJA

Zvucne snimke ni prije nisu prikupljane
u fundus Arhiva bez pripadajuée doku-
mentacije, a ne prikupljaju se ni danas.
Dokumentacija o snimci sadrZava osobne
podatke o snimljenim osobama, ime, dob,
spol, zanimanje, mjesto rodenja i boravka,
navike, kao 1 neke pojedinosti o njihovim
roditeljima. Zahvaljujuci tim podacima,
istrazivai mogu razumjeti znacaj snimlje-
ne osobe i tako objasniti posebnosti govo-
ra, pjevanja ili sviranja te osobe. Druge
vazne Cinjenice odnose se na mjesto sni-
manja, datum, sadrZaj i osobu koja je sni-
mala. Protokol — prvi korak u arhiviranju
— zavrSava tehnickim napomenama (opis
opreme za snimanje i brzina snimanja) te
iscrpnim opisom sadrzaja snimke. Takav
je opis bio nuZan jer je kvaliteta zvuka pr-
vih snimaka bila loSa te se nitko u to doba
nije pouzdavao iskljucivo u snimku.
Vazno je naglasiti kako su istrazivaci do-
bivali upute da prije snimanja porazgova-
raju s osobom koju namjeravaju snimati
ili da snimanje uvjezbaju s izvodacima
kako bi oni znali Sto reci, otpjevati ili od-
svirati unutar ograni¢enog vremena od 1
minute i 30 sekundi. Osim toga dobili su
upute da sve pazljivo biljeZe, kako bi se u
buducnosti omoguéilo potpuno razumi-
jevanje snimljenog materijala.

Protokol nije imao samo jednu stranicu,
bila je to cjelokupna dokumentacija u
obliku kataloga, kakav je prvi put tiskan
1922. godine. Autori (osnivac 1 direktor
Sigmund Exner 1 njegovi pomo¢nici)
objasnjavaju kako je teSko bilo sastaviti
prvi takav popis. Bilo je to sasvim novo
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podrucje pa su autori krenuli oprezno,
opetovano razgovarajuci o izgledu i sa-
drzaju kataloga, usput otkrivajuci kako
svaki novi dodatak zbirci postavlja novi
cilj koji mora biti provjeren. U konacnici,
katalog nije sadrzavao samo popis snima-
ka slozenih prema njihovim rednim broje-
vima. Autori su katalogu dodali i abeced-
ni popis svih snimljenih jezika, podatke
o standardnom jeziku, o svakodnevnom
govoru, o dijalektima itd. Glazbene su
snimke bile svrstane u dvije osnovne ka-
tegorije: vokalnu 1 instrumentalnu, a na
drugom je popisu glazba svrstana prema
zemljopisnim i etnickim kriterijima. I, ko-
nacno, glasovni su portreti grupirani pre-
ma snimljenim osobama, a zatim je slije-
dila lista tzv. varia, a Cinile su je snimke
Zivotinjskoga glasanja, uzvika i vikanja te
neki eksperimentalni zvukovi poput puc-
njeva. Imena autora snimaka (uglavnom
istrazivaca koji su radili na odredenim
projektima) zabiljeZeni su u posljednjem
popisu®. S danasnjeg stajalista, taj popis
nudi razli¢ite mogucnosti pretrage fun-
dusa i ¢ini svojevrsnu preliminarnu (ranu)
fazu baze podataka.

Cuvanje

U prakti¢nom smislu arhiviranje znaci
c¢uvanje fundusa u optimalnim mikro-
klimatskim uvjetima, zajedno s iscrpnom
dokumentacijom o tehni¢kim i sadrZajnim
podacima. Od prvih dana Phonogram-
marchiva, ¢uvanju snimaka pridavala se
velika vaznost. Zbog mogucnosti gubitka

2 Exner, Sigmund (ed.). Katalog I der Platten
1-2000 des Phonogramm-Archives der Akade-
mie der Wissenschaften in Wien. Wien: Phono-
gramm-Archiv der Akademie der Wissenschaf-
ten, 1922.
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kvalitete (a u konacnici 1 samog signala) u
doba vostanih ploca, izumljen je poseban
stroj za snimanje — Archiv-Phonograph,
koji se koristio Edisonovom metodom
okomitih ureza, ali na plocama umjesto
na valjcima. Zahvaljujuéi tom ,,izumu”,
moglo se presnimavati ponovo, Sto je bio
uvjet za ,,tehnicko Cuvanje”. Ta tehnologi-
ja omogucuje presnimavanje koja se pri-
mjenjuje 1 danas u Arhivu.

Danas se zahtjevi ,,najboljeg postupa-
nja”’ ne odnose samo na digitalne izvo-
re ve¢ 1 na zvukove koji su kroz povijest
pohranjeni na razlicite nacine, a morali
bi biti digitalizirani, za Sto je potrebno
imati i prikladnu opremu. Sa svim tim
izazovima Phonogrammarchiv se ,,dobro
nosi” zbog svoje duge povijesti vezane
za problematiku ¢uvanja, obnavljanja i
ponovnog snimanja zvuka. Znajuci da
nova tehnologija uvijek donosi 1 bolje re-
zultate, izraden je suvremeni gramofon
s valjkom koji se danas upotrebljava za
ponovno snimanje zvucénih zapisa zbir-
ki snimljenih na valjcima. NajvaZniji je
cilj svih ponovnih snimanja da se dode
do signala najsli¢nijeg izvornoj snimci, a
takva Ce ,,savrSena” analogna snimka biti
poboljsana digitalizacijom.

Tehnicki napredak koji pratimo u Pho-
nogrammarchivu pokazuje evoluciju od
mehanickoga preko elektri¢noga do digi-
talnog snimanja, od arhivskog fonografa
(Arhivphonographa, izradenog 1901. u
Phonogrammarchivu) preko gramofon-
skih tehnika 1 magnetofonskih snimaka
sve do digitalnog razdoblja. Zahvalju-
juci tehnickom osoblju koje je odrzava-
lo opremu, moglo se snimati u tehnicki
kontroliranim uvjetima, $to je glavno na-
¢elo Arhiva. Vremena su se promijenila,
a neobi¢no se brzo mijenjaju 1 u digital-
nom razdoblju, no i1 danas je najvazniji
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cilj Phonogrammarchiva ocuvanje ,,toc-
nih” podataka.

éirenje fundusa

Susanne Ziegler®, kustosica u berlinskom
Phonogrammarchivu, ustvrdila je kako
najvazniji zadaci Arhiva moraju biti in-
formiranje javnosti o njegovu fundusu,
povrat materijala potomcima snimljenih
osoba, zajedniCko objavljivanje znanstve-
nih radova i poticanje daljnjeg istraZiva-
nja. A Laurent Aubert*, direktor instituta
Ateliers d’ethnomusicologie, kako kaze
Constantine Brailoiu, razmislja sli¢no:
glavni cilj 1 odgovornost Arhiva trebalo
bi biti Cuvanje vrijednih dokumenata i
izlaganje materijala. Fundus Phonogram-
marchiva Siri se na viSe nacina: na osnovi
njegove baze podataka dostupan je onli-
ne katalog na web stranici http:/www.
phonogrammarchiv.at/wwwnew/. Dakle,
podaci iz fundusa mogu se dobiti uz po-
mo¢ raznih trazilica, a zvukovne su dato-
teke djelomicno obuhvaéene tom moguc-
noScu. Uprava Phonogrammarchiva zeli
digitalizirati cjelokupan inventar kako
bi bio dostupan na internetu. Taj cilj jo§
nije ostvaren; zapravo, suocavamo se S
pravnim, moralnim i intelektualnim pra-
vima vlasniStva koje Arhiv vrlo ozbiljno
shvaca. Budu¢i da naSa digitalna riznica
sadrzava materijal Sirokog raspona, ¢esto
dobivamo upite da raznim platforma-

> Ziegler, Susanne. The memory of the world
and the role of historical sources for the world’s
musical traditions (Panel Session). In: Wild, Step-
hen & Wim van Zanten (eds.). Abstracts of the
39" World Conference International Council for
Traditional Music. Vienna, 2007., p. 258.

* Aubert, Laurent. The Geneva Legacy of Con-
stantin Brailoiu. Revista de etnografie si folclor/
Journal of ethnography and folklore 1-2. Buku-
resti, 2009., p. 21-30.
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ma ili mreZama damo priloge (npr. za
lingvisticke svrhe CLARIN/DARIAH,
za etnomuzikologiju DISMARC ili EU-
ROPEANA; 1 regionalne platforme / web
stranice takoder mole za priloge iz fun-
dusa Arhiva, npr. web stranice iz Baskije
ili Grenlanda, baskijska udruga Ahotsak,
koja se bavi baskijskom usmenom basti-
nom). Virtualne izlozbe ¢esto obogaduje-
mo specijalnim zvuénim snimkama (npr.
prvom i specijalnom snimkom Roma na
izlozbi Romsko putovanje, $to ju je po-
stavila Europska knjiZnica, ili govori-
ma politi¢ara o reformi op¢ih glasackih
prava 1906. godine u Austro-Ugarskoj
Monarhiji). Osim toga, pronalazimo
zvuénu podlogu za stvarne izlozbe (kat-
kad ta ,,zvucna kulisa” izloZzbe ,,prezivi”
kao kratki film na web stranici doti¢ne
ustanove; primjerice, stranica ,,zvukovi
Prvoga svjetskog rata” donosi vojnicke
pjesme austrougarske vojske, Sto je bila
zvucna podloga za izlozbu La Trieste de
Magris); za neke druge izlozbe trazeni su
zvulni primjeri zajedno s opremom za
snimanje iz toga vremena i izvornom do-
kumentacijom koja naglaSava posebnost
tih zvukova. Ukratko, zvukovi i odgo-
varajudi artefakti imaju ulogu istaknuti
temu izlozbe 1 dati dodatne informacije,
a glazbeno se mogu opisati kao pozadina
koja stvara odredeni ugodaj 1 daje novu
dimenziju ¢itanju 1 promatranju.

Arhiv je 1999. pokrenuo izdanje s izvori-
ma snimaka nastalih izmedu 1899. i 1950.
godine, uz komentare svih povijesnih
zbirki. Te je zbirke UNESCO uvrstio u
,dokumente opéega znaCenja” Svjetskog
registra svojeg programa Pamcdcenje svije-
ta. Snimke koje su dosad objavljene mogu
se nabaviti u CD kutijama koje sadrzavaju
zvukovni CD, CD s podacima i poprat-
nu knjiZicu. Povijesne su zbirke tijekom

299



M U Z E O L O

uredivanja bile procijenjene sa sadaSnje-
ga gledista 1 pritom je odredena njihova
svrha: izdanje mora sluziti akademskoj
zajednici 1 Siroj javnosti, osobito osobama
koje su zainteresirane za kulturu i povi-
jest onih podrucja na kojima su snimke
nastale, uz jednostavan 1 potpun pristup
povijesnim zvuénim dokumentima u Pho-
nogrammarchivu. Potpun pristup znaci
da zvukovi moraju biti na zvu¢nom CD-u,
izvorna dokumentacija u obliku slikovnih
datoteka i novih glazbenih transkripcija,
skenirane snimke publikacija koje nisu
dostupne, iscrpnija objasnjena na CD-u s
podacima te, nakraju, knjiZica s potreb-
nim informacijama koje daju slijed izvora
1 njihove interpretacije, pisane transkripci-
je koje olakSavaju sluSanje povijesnih zvu-
kova te informacije o izvodacu, mjestu i
datumu snimanja.

Zeljela bih istaknuti sjajnu suradnju koju
smo ostvarili s Institutom za etnologiju i
folkloristiku iz Zagreba, posebno s Groz-
danom MaroSevic, tijekom izdavanja pr-
vog dijela povijesnih hrvatskih snimaka
(OEAW PHA CD 27)°. To je izdanje na-
dahnulo glazbenike da se koriste starim
pjesmama stvarajuci nove inacice 1 daju-
¢i nove interpretacije.

Prije nekoliko tjedana austrijska Akade-
mija znanosti objavila je da postaje sredi-
Ste digitalnih drusStvenih znanosti. Digita-
lizacija €e uzeti joS viSe maha, a Phono-
grammarchiv je na pravom putu. Buduc-

> Lechleitner, Gerda; Grozdana MaroSevié
(eds.). Croatian Recordings 1901-1936 (= Sound
Documents from the Phonogrammarchiv of the
Austrian Academy of Sciences, gen. ed. Dietrich
Schiiller: The Complete Historical Collections
1899-1950, Series 11/1, OEAW PHA CD 27).
Wien: VOAW, 2009
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nost ¢e pokazati kakve sve mogucnosti
donose nepregledne koli¢ine podataka
nekim novim znanstvenim podrucjima.

Sa engleskog jezika prevela Vida Kostrenci¢ Lukié

BETWEEN PAST AND PRESENT
—DOCUMENTATION,
PRESERVATION OF SOUND AND
THE PHONOGRAMMARCHIV’S
ROLE IN THE “NEW WORLD” OF
(MUSIC) MUSEUMS

The Phonogrammarchiv represents a research
sound archive and is the first of its kind worldwide.
Driven by the idea of using sound recordings as
new sources for research (e.g. for transcribing
music and analyzing tone systems, rhythm and
timbre), the founders also made sure that the re-
cordings would be kept for posterity, i.e. for future
research. As the Phonogrammarchiv was found-
ed in 1899, its collections today comprise sound
documents covering more than 100 years. These
sound recordings can thus rightly be considered
as sound heritage, a fact recognized in 1999 by
UNESCO when including the historical collec-
tions “as documents of universal significance” in
the World Register of its “Memory of the World”
Programme.From the beginning, the Phonogram-
marchiv’s main tasks have included the following
key duties: to produce, collect, catalogue, pre-
serve in the long term and make accessible audio-
visual research documents. The availability of the
preserved documents is ensured by a multimedia
publication (the edition of the complete historical
collections 1899-1950) and by an online catalogue
(based on the growing digital archive). By explain-
ing the principles of documentation and preserva-
tion, i.e. the content-related and technical aspects
in sound archiving, the challenge of “best prac-
tice” in the digital era will be discussed. How to
react to the global tendencies concerning digital
repositories, virtual archives or museums? What
are the new possibilities of using sound heritage,
e.g. for musicians creating some kind of “reviv-
al” or “preserving” tradition through innovation?
And what are the possibilities of exhibiting “sound
heritage”?
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