MIiraA SERrRTIC

PROBLEMI USMENE PREDAJE U NARODNO]J
PJESMI

1.

" NaSe su narodne pjesme jo¥ od vremena Vuka Stefanoviéa Karadziéa
i braée Grimma poznate zbog svoje ljepote i umjetnicke vrijednosti.
Ali osim ovih svojih estetskih kvaliteta one su od neprocjenjive vanosti
za naucdna istraZivanja narodne poezije i usmene predaje jer su jo3
uvijek ¥ive u narodu, a to znali da se jo§ uVIJek prenose usmenom pre-
dajom i da se stvaraju move pjesme, a isto tako i verzije 1 varijante sta-
rih pjesama. One jod uvijek sluZe kao razonoda Sirokim narodnim masa-
ma, a ne Zivotare samo u zbirkama i rukopisima: Stoga se pomocu njih
mogu razjasniti mnogi problemi usmene tradicije uopée, a dobiveni se
rezultati mogu primijeniti na narodnu poeziju drugih evropskih naroda.

Veoma je zanimljiv problem postanka varijanata u narodnoj poeziji,
koji je kod nas veé¢ dobro rasvijetljen, ali se izvan naSih granica o tom
malo zna, pa se jo§ uvijek nailazi na misljenje da se usmenom predajom
pjesma kvari.

U ovom ée se élanku najprije dati kratak pregled najvaznijih radova
koji su se bavili problemom nastanka varijanata u na§oj narodnoj poe-
ziji, a zatim ¢ée se nastojati pomoéu analize testova priéi i nekim druglm
problemima usmene predaje. :

2.

Zadnjih decenija saznali smo mnogo o postanku varijanata nasih
narodnih pjesama iz djela Matije Murka! i Gerharda Gesemanna? a

{ Dr Matija Murko: Tragom srpsko-hrvatske narodne epike, Zagreh, Jugoslav.
akad. znanosti i umjetnosti, 1951,

2 Dr. Gerhard Gesemann: Studien zur siidslavischen Volksepik; Versffentlichun-
gen der slavischen Arbeitsgemeinschaft an der Deutschen Universitit in Prag,
1. Reiche: Untersuchungen, Heft 3 Erste Folge, str. 65-97,

141



kad su Parry i Lord izdali svoju knjigu® postao je cijeli proces stva-
ranja nase usmene narodne predaje posve jasan. Svi su ti istraZivaci
opazili da dobar pjevad i prenosilac narodne poezije koji potpuno vlada
stilskim sredstvima usmene narodne tradicije nikada ne wufi neku
pjesmu napamet od rije¢i do rijeéi, nego da od pjesme upamti samo
najbitnije, a da je kod svakog pjevanja nanovo iskiéuje crpeéi iz obilne
zalihe stilskih sredstava tradicionalne narodne poezije. Tako da je
svaki pjevaé ujedno i improvizator. Murko je to svoje opaZanje zabi-
ljezio:* »Cuje li pjevaé pjesmu samo jedamput, ne moZe je zapamtiti
od rijedi do rije€i; pjevaéi samo priznaju, da hvataju samo glavni sa-
drzaj pjesme da je prepjevaju, mijenjaju, dodavaiju od svoga 1 izosta-
vljaju, 8to im ne odgovara. I to potvuiu]e mo]u staru konstatacqu da su
dobri p]eva01 improvizatori u veéoj ili manjoj mjeri, i da prema tome
mogu pjesmu poljepsati ili takoder pokvariti.« Prvi put se Murko sastao
8 tom pojavom god. 1913 kad je u Hercegovini snimao na fonogram
pjesmu »Jaksiéi kuZaju ljube.« On je prema propisima Jugoslavenske
akademije najprije zapisao tekst po diktatu pjevada, a onda snimio
pjesmu. Opazio je da pjevadé mijenja pjesmu veé nakon nekoliko mi-
nuta, tako da je dobivao dva, tri i Getiri razna pocetka te pjesme, jer
ju je pjevaé drugacije pjevao kod diktata, drukéije kod probe, a druk-
¢ije kod snimanja.

Parry i Lord su iz sli¢nih opaZanja uéinili nauénu metodu, pa su
hotimice istu pjesmu od istog pjevada snimili u raznim vremenskim
razmacima. Neke ¢ak u razmaku od petnaest godina. Tim svojim naéi-
nom ispitivanja ne samo da su dobili obilje verzija i varijanata nego je
pri tom i sam akt usmene kompozicije postao jasan i plastidan, te se
utvrdilo i dokazalo na mno$tvu primjera Murkovo opaZanje.

3.

Milman Parry do$ao je god. 1933. u Jugoslaviju i poéeo je skupljati
nase narodne pjesme zato da bi, kako on sam kaZe, na jednoj od najvi-
talnijih narodnih poezija dokazao svoju teoriju o Homerovim epima.
On je doduse po3ao od Homera, ali je tokom istraZivanja nase narodne
poezije prerastao svoje polazno stanoviSte, pa je ono £to su on i njegov
suradnik Lord kasnije radili bilo usmjereno prema cilju da izgrade
komparativnu nauku usmene narodne poezije. John Finley mladi kaZe
u predgovoru njihove knjige® o tom njihovu nastojanju ovo:... »kad

3 Serbocroatian Heroic Songs collected by Milman Parry edited and translated
by Albert Bates. Lord, Vol. I: Novi Pazar, Cambridge and Belgrade, The Harvard
University Press and the Serbian Academy of Sciences, 1954.

4 Murko: Tragom..., str. 66.
5 Ib. str, 12-13,
® Parry-Lord, kao gore, Preface str. X
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je ou (Pa‘rry) ‘uspio egzaktnije zahvatiti jugoslavensku usmenu metodu,
on ]e podeo zamisljati niSta manje nego komparativni studij usmene
poezije kao vrste, unutar koje bi svaka pojedina tradicija istakla svoju
individualnost.« Parry je namjeravao ispitivanjem stila Homerovih epa
prodrijeti u bit Homerove poezije, a poslije ispitujuéi nadin stvaranja
i stil naSe narodne pjesme, u bit naSe narodne poezije. On sam kaze
o toj svojoj metodi ovo:? »Ovdje je metoda primijenjena, koja se sastoji
u definiranju usmenog stila. Vjerujem da je ta metoda bit onoga Sto
bih ja ikad mogao pridonijeti nasem shvacanju ranih poezija«... Ta
se metoda sastoji u istraZivanju kako klifeji uéestvuju u kompoziciji
poezije i kako takva tehnika kliSeja mora biti rezultat rada mnogo ljudi
i mnogo godina.! Onda prelazi na ispitivanje stila naSe narodne.poe-
zije:® »Metoda sadaSnjeg istraZivanja u biti je ista — tj. takva da se do-
bije potrebno znanje koje omoguéuje tako .tadan i razborit opis, kolike
je to moguée, stila jugoslavenske poezije«... i malo dalje:!* »A ta
stilizirana metoda, ako nisam potpuno u zabludi, u isto je vrijeme naj-
rigoroznija i najZivlja od svih metoda literarnog studija. Stil, kako ja
razumijem tu rije¢ i upotrebljavam je, jest oblik misli: a misao je obli-
kovana #ivotom &ovjeka...!! i malo dalje'? »U jugoslavenskoj usmenoj
literaturi moZemo vidjeti kako se oblik Zivota odrazuje u obliku stila«.

Stil je dakle za -Parryja nesto. kompleksno, sveobuhvatne. To je
»pjesniéki svijet« koji izlazi iz djela. U tom slucaju pjesni€ki svijet nase
narodne, poezije. S tog gledista polazi Parry kod svojih istraZivanja.
Najbolje éemo razumijeti Parryjevo djelovanje ako imamo na umu to
znalenje koje on daje stilu:

Stil je oblikovana misao.

Misao je oblikovana Zivotom &ovjeka.

Iz toga nuZno izlazi zakljudak: Stil je oblikovan Zivotom éovjeka. Dakle
zivot ¢ovjeka je po Parryjevu shvaéanju od presudne vaznosti za njegov
stil. Zato se i Parry najprije hoée upoznati sa Zivotom &ovjeka koji je
u najtjeinjoj vezi s narodnom poezijom, a to je narodni pjeval. Stoga
on u tancine ispituje pjevace o njihovu naéinu Zivota, starosti, imovin-
skom stanju, zvanju, socijalnom poloZaju, braénom stanju, obitelji; za-
nima ga 5to je koji doZivio; zanima se za zemljopis, povijest, narodne
obiaje onoga kraja gdje sakuplja pjesme. Ni najneznatniji detalj nije
mu suviSan. Prema svojoj sentenciji »misao je oblikovana Zivotom ¢&o-
vjeka« on se na taj naédin Zeli upoznati s nainom misljenja onih ljudi
koji stvaraju i prenose narodnu poeziju da bi tako shvatio i tu poeziju.

7 ib, str, 4.

8 Parry . je bio pristalica teorije da su Homerovi epovi nastali u usmenoj tra-
diciji.

8 Ib. str. 5.

10 Th. str. 5.

11 Potertala M. S.

12 Th, str. 5.
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Osim tih ispitivanja pjevada koje su Parry i Lord vrsili u formi raz-
govora oni su nastojali da od njih skupe izvjestan broj varijanata jedne
te iste pjesme. Do tih su varijanata dolazili tako da su neku pjesmu
snimili prema pjevanju raznih pjevaa i prema pjevanju istog pjevaca
nakon odredenog razmaka vremena. Lord govori o svrsi te njihove mer
tode ovo:1® »Pitanja koja smo sami sebi postavljali bijahu: Sto se dogada
s pjesmom u rukama nekog p]evaca od jedne izvedbe do druge? Sto se
dogada s njom kad" produ mjeseci i godine? Sto se s njom dogada kad
prelazi od jednog pjevaa do drugog? Da li se pjesma kvari kad prelazi
od dobrog pjevada loSemu? Da li se popravlja kad prelazi od losijeg
pjevaéa k boljemu? Kakve su to promjene i kako nastaju te promjene?
Da L su kompozicija i prenoienje doista jedan te isti proces? Koji su
kriteriji po kojima jedan pjevaé ocjenjuje drugog? Jesu li pjevaéi kri-
tiéni prema pjesmi ili samo ponavljaju $to su culi, a da ne ispituju
nesuvislosti? Ima li razlika izmedu varijanata zabiljeZenih po diktatu
i onih koje su zabiljeZene po pjevanju? Jésu'li te razlike s podl‘u(,ja
kliseja ili tematike ili s oba? Sto uzrokuje te razlike? Kakav je odnos
izmedu jedne pjesme iz repertoara nekog pjevaa prema ostalima? Ako
su ‘dogadaji iz jedne pjesme u kontradikeiji s dogadajima neke druge,
da li pjevad nastoji te kontradikcije ispraviti? Ima li pjeva¢ kakvog
pojma o ciklusima pjesama? Kako. pjevaé nauéi svoju umjetnost? Od
koga uéi? Kakav je njegov socijalni poloiaj? Ima li profesionalnih pje-
vada? itd.«

Razgovori s p]evacuna, kao 1, pltan]a k0]a su postavhah a ko]a su
vodila razgovore u odredenom smjeru, salinjavaju bitni dio metode
kojom su skupili onakve tekstove kakvi su im bili potrebni za njihova
stilska istraZivanja. A Sto dobivaju tom svojom metodom? Evo Parry-
jevih rijeéi:** »MoZemo nauditi ne samo kako pjevaé sastavlja svoje ri-
jedi, svoje relenice ‘i stihove nego 1 svoje odlomke i teme i moZemo
vidjeti kako cijela pjesma Zivi od jednog ¢ovjeka do drugog, od jednog
pokoljenja do drugog i prelazi preko brda i dolina i jeziénih barijera,
— jo§ vise — moZemo vidjeti kako cijela usmena poezija Zivi i umire. . .«

4.

Poredbom i anahzom dosad ob]elodan]emh tekstova iz n]lhove zbirke
moZe se uofiti mnogo problema usmene predaje, a neke i ob]asmtl Na-
rocito se iz skupljenog materijala moZe vidjeti kako narodni pjevaf im-
provizira dok prenosi neku pjesmu i kako tom improvizacijom nastaju
varijante. Za ilustraciju tog procesa analizirat éu tri varijante Pjesme
od Bagdada koje je pjevaé Salih Ugljanin pjevao za Parryja i Lorda u
raznim vremenskim razmacima.

13 Th, str. 14
1 Th, str. 5.
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Prvi je put pjesma zabiljezena po diktatu 23. VII 1934. (tekst br. 3)
Odmah drugi dan pjevao ju je Salih za snimak na plodama 24. VII

1934

. (tekst br. 2)

Po treéi je put pjesma pjevana za snimak 22. XI 1934. (tekst br. 1).
Razlike se opaZaju veé na duljini pjesme:

Br. 1 ima 1620 stihova

Br. 2. ima 1272 siiha (prestaje prije svrietka drugih dviju verzija).

Br

10.

11.

12,

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

. 3. ima 1368 stihova.

Okosnica pjesme uvijek je ista:

Sultan se zaratio s kraljicom od Bagdada.
On opsjeda Bagdad dvadeset godina bez ikakva uspjeha.

. Kad sultan veé hoée odustati od opsade, savjetuje ga da posalje

po Derdelez Aliju.

Sultan Salje glasnika Aliji.

Alija nije kod kuce, nego u staroj dZamiji. _

Alija najprije pita majku za savjet bi li i5ao ili ne; ona mu sa-
vjetuje da ide.

. Alija jo§ uvijek oklijeva i Salje poruku svojoj vjerenici Fatimi u

Budimn.

Tek kad mu se Fatima naruga da ée ona mjesto njega poéi na
vojsku, Alija se odlucuje.

Alija kupi vojsku po Bosni i Hercegovini.

Fatima se preoblaéi u musko, kupuje Mujina konja Dogata i pri-
kljucuje se vojsci kao barjaktar.

U Stambulu se ona istide svojom odluéno3éu pred sultanom, ne
da se razoruZati i spasava Aliju kojega su razoruZali i bacili u
tamnicu.

Fatima na &udesan naéin pronalazi vrata od Bagdada.

Fatima zarobljuje kraljicu, oduzima joj derdan, dijeli ga napola,
jednu polu zadrZava za sebe, a drugu daruje ALiji.

Fatima predaje kraljicu sultanu i raskrinkava izdajnidke pafe i
vezire.

Fatima se vraéa neprepoznata u Budim.

Alija se vraéa kuéi i Zalje svatove u Budim po Fatimu (ovdje
prestaje verzija 2).

U braénoj noéi opaza Alija da je djevojci kosa na glavi obrijana,
misli da je éelava, te je hoée napustiti.

Napokon prepoznaie Alija po derdanu da je Fatima bila barjak-
tar, te je moli za oproStenje.

Slijedi izmirenje i sretan Zivet.
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br. 1. Berberin joj kosu podbrijao
u br. 2. Posadi je na stolicu berber
Stade brijat kosu ju Fatime '

U br. 3 ona mu odmah kaZe da joj ostavi perdin, a onda je tek polne
brijati. 501. stih verzije br. 2 glasi: »Pu3éa peréin niz leda Siroka«.. Iz
ovog se stiha vidi kako pjevaé desto posve automatski upotrebljava kli-
§eje, jer »Siroka« leda su epitet koiim se istiée muska ljepota. Za Zensku
ljepotu ne istiéu se siroka leda, nego »tamanc ili »vitak« struk, bijele
grudi ili sliéno. Pjevaé je ovdje na rije¢ »leda« posve automatski rea-
girao, dodavsi joj epitet »Sirokac.

Klisej »fesa finofesa« dolazi u prve dvije verzije, samo se prvi dio
mijenja; u trecoj verziji je taj stih izostavljen. Stihovi u kojima se brijac
nagraduje indentiéni su, samo u br. 3 je mjesto »daje« — »dade«, a u
br. 1 »jos« mjesto »te«. Zadnji stih te scene, odlazak, varira u sve tri
verzije.

Kojim se dakle sredstvima sluZio pjevaé kad je ispunjavao shemu po-
jedine scene i shemu cijele pjesme? Evo najobiénijih:

1. Kli3ej je ostao indenti¢an u sve tri verzije.

2. Pjevaé je u jednom dijelu kliSej malo izmijenio.

3. KliZej je zamijenjen drugim klifejom,

4. Promijenjen je redoslijed stihova.

5. Uneseni su neki novi stihovi.

6. Pjeva¢ je u jednoj verziji upotrijebio viSe epskog ponavljanja, a
u drugoj manje.

7. Pjevac je dodao ili ispustio pojedine scene.

8. Pjeval je u jednu verziju unio nov motiv kojega nemaju druge
dvije verzije.

9. Neke su scene u jednoj verziji opSirnije opisane nego u drugoj.
Pjevaé, naime, ne posveéuje jednoj te istoj sceni u sve tri verzije jed-
naku paZnju, nego u jednoj verziji pomnije izraduje jednu scenu, a u -
drugoj drugu.

Tim posve jednostavnim stilskim sredstvima pjevad je svaku verziju
drugatije izradio.

Ugljanin je najpomnije izradio verziju br. 1. U njoj se sve niti radnje
raspleéu i dosljedno privode kraju. To nam pokazuje da i isti pjevac
ne izvodi svaki put jednako vrijednu kompoziciju. Ali kao §to je pjevad
improvizirac poznate pjesme, isto tako moZe stvarati nove pjesme, da
nov sadrZaj iskiti na gore opisani nadcin.

Osim ovakvih pjevaa-improvizatora, koji kod svakog pjevanja pjesmu
nanovo stvaraju, naisli su i Murko i Parry i Lord na jo§ jednu vrstu
pijevada, koji pjesme uée napamet. Ali ii recitatori imaju znatno manji
repertoar i uopée su za narodnu poeziju manje vazni nego improviza-
tori. I Vinko Vitezica spominje u uvodu svoje antologije narodnih pje-
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sama te dvije vrste pjevada, pa ih duhovito usporeduje s grékim aodima
i rapsodima.1’

Gornja nam analiza razjasnjava i prividno protivurje¢je na koje su
naisli i Murke i Parry i Lord u razgovorima s pjevacima. Neki su
pjevadi, naime, tvrdili da pjevaju pjesmu uvijek jednako i da na njoj
niSta ne mijenjaju, a opet drugom zgodom ti su isti ljudi rekli da dva
p]evaca ne mogu istu pjesmu ]ednako pjevati.i® U prvom su sluca]u pje-
vaci mislili na glavni sadrza] p]esme, au drugom na lspun]avan]e tog
glavnog sadrZaja. Jasno je da pjevaima n1]e doslo do svijesti to pri-
vidno proturjeéje, jer je za njih obi¢na pojava da se drZe samo glavnog
sadrzaja pjesme, a pojedinosti da mijenjaju i prema ukusu publike za
koju pjevaju, i prema prilikama u kojima pjevaju, i prema svrsi za koju
pjevaju neku pjesmu. To mijenjanje i prilagodivanje za pjevaéa je
tako obi¢na pojava, da veéina to ne spominje kao kakvu osobitost.
Tako se po njihovu misljenju uvijek radi kad se pjeva. U tom se na-
rodna poezija razlikuje od umjetne poezije. U umjetnoj je poeziji vazna
svaka rije¢ autora, pa éak i svaki znak interpunkcije Stoga se izdaju
kriticka izdanja, da bi se tekst saéuvao Sto VJerm]e i potpum]e. Napro-
tiv, kod narodne poezije ]e 1mprov1zac1]a onaj faktor koji nuZno prati
akt usmene kompozicije i ne moZe se od njega odijeliti. Zbog impro-
vizacije se kod svake izvedbe mijenja tekst. U umjetnoj je poeziji tekst
stalan (stati¢ki), u narodnoj se neprestano mijenja (dinamiéki).

5.

Analizirajuéi Ugljaninove pjesme vidjeli smo da je improvizacijom
nastala ocita razlika izmedu pojedinih varijanata iste pjesme ako ih je
pjevao i isti pjeval. Te razlike, koje nastanu improvizacijom, =natno
su vece pjevaju li razni pjevaci jednu te istu pjesmu.

Pjesmu od Bagdada pjevao je za Parryja i Lorda i pjevaé Sulejman
Fortié.}” Usporedimo li njegove dvije verzije s verzijama Saliha Uglja-
nina, opazamo ve¢ i u sadrzaju veée razlike, premda je okosnica uglav-
nom ostala ista:

Scena br. 1 uglavnom ista kao u Ugljanina.

i » 2 isto samo opsada traje 24 godine, a ne 20 godina.
5 » 3 isto,

15 Dr, Vinko Vitezica: Antologija narodne poezije, Beograd, Geca. Kon, 1937,
Uvod, str. 52-53.

16 Parry-Lord, kao gore, knjiga II, razgovor sa Demailom Zogiéem str. 222. i
224; Murko, kao gore, str. 254.

17 gore citiranoj zbirci Parryja i Lorda, knjiga druga, u kojoj se uz razgovore
& pjevalima nalaze i njihove pjesme na naSem jeziku, spomenute se Forticeve
pjesme nalaze pod brojem 22 i 23. Pjesma br. 22 snimljena je 24. XI 1934, a br. 23
petnaest i po godina kasnije, 17. 'V 1950.
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Scena br. - 4 isto,
” » O isto,
5 4 . O Kod Fortiéa nesto izmijenjeno i ispremijesano.
’ .y T Majka — a ne Fatima — kazuje Aliji da ée mje-
» »y 8 sto njega na vojsku, a on neka kod kuée prede.
” » 9 isto,
s » 10 isto,
5 » 11 isto, s manjim izmjenama.
. » 12 isto,
5 » 13 isto, samo se ne spominje derdan,
5 ,» 14 isto,
» »» 15—19 znatno skraéeno, a svrietak preinaden: Alija sam

dolazi sa svatovima u Budim. Kad je doveo dje-
vojku kuéi, hvali se pred njom da je on osvojio
Bagdad. To Fatimu tako naljuti da ga ostavlja i
vra¢a se u Budim.

Kako je gore spomenuto, razlike u sadrZaju su veée nego Sto bi izailo
iz okosnice. A do tih razlika dolazi tako da su scene ispremijeSane, nisu
tako dobro medusobno povezane kao kod Ugljanina ni dogadaji tako
dobro obrazloZzeni. Neke su epizode znatno dulje i pridaje im se vise
vaznosti. (Na primjer ona s Budimlijom Mujom). Druge su mnogo kra-
¢e, kao npr. epizoda sakupljanja vojske. Na str. 7-8. iznesena je u tri
verzije scena kod berberina iz Ugljaninove pjesme od Bagdada. Sada
iznosim tu scenu u dvije verzije Forti¢eve pjesme da bi se jasno ilu-
strirala velika razlika u izvedbi pojedinih scenals:

Fortié, Bagdad Br. 22 Forti¢, Bagdad, br, 23

(stih 365-375) (stih 320-326)

Ja da vidi§ nesretne Fatime! Pa se zgiba kuli niz skaline.
Kad se digla na bijelu kulu, Jona sade ju novu &arsiju,

Ode Fata niz novu &arsiju, Pa frizeru cura bescdila:

Dok je do3la do novog berbera, »Daj mi skini dvanes pletenica,
Aj berbera sirotna Aljije, Zatudio, pa joj hi skinue,

Pa jiznese Cetir pletenice: Ja na sebe sakroji haljine;
»Brate, Aljo, jo sad do vijeka! Pa se vrati na bijelu kuly,...

Preseéi mi detir .pletenice.«
Presede joj &etir pletenice.
Jeto dode cura do &najdera,
Ja na sebe sakroji haljine.

Na ovom se primjeru o&ito vidi kako je improvizacija u velikoj mjeri
i kompoazicija. Da je Forti¢ uéio pjesmu napamet, ne bi mogle nastati
takve promjene u tekstu, ako bi se i uzelo u obzir da je Forti¢ mnogo
toga zaboravio kroz dugi niz godina. Najbolje se moZe i ta pojava ilu-

18 Sve su pjesme iz gornje zbirke. Zbog jednostavnosti citirat ée se »Pjesma
od Bagdada« skraéeno »Bagdad«, a dodat ée se ime pjevaca. Broj uz naslov ozna-
tuje redni broj u zbiret.
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strirati ako se poredi s recitacijom umjetne poezije. Ako netko nauéi
neku pjesmu napamet, a nije sam pjesnik te pjesme, on Ce u recitaciji
zapeti na enem mjestu koje je zaboravio, a ne ée stvoriti na licu mjesta
novu kompoziciju posve u duhu i stilu pjesnika kojega recitira, A na-
nodni je pjevaé upravo to uéinio. On je u duhu i stilu narodne poezije
komponirao novu varijantu na poznatu temu.

6.

Ali bez obzira na sadrZaj joS su po mom sudu veée razlike u naéinu
kako je taj sadrzaj iznesen.

Obadva pjevafa obilno upotrebljavaju kliseje i stalne epitete, ali
svaki od njih ima neke specijalne, kojima daje prednost i koji zbog toga
postaju karakteristiéni za njegov stil.

Ugljanin, kad govori o Bosni, nastoji stihove tako udesiti da moze
upotrijebiti frazu »Bosno cip cijela«.

Ugljanin, Bagdad br. 1, stihovi:

75. E! nek pokupi Bosnu cip cijelu
220. Da pokupis Bosnu cip cijelu
275. Da pokupim Bosnu cip cijelu
379. Ti pokupi Bosnu cip cijelu
676. De se Bosna kupi cip cijela
1267. Za Aljijom Bosna cip cijela.

Kad Forti¢ govori o Bosni, radije je oznaduje epitetom »Bosna silo-
vita«.
Forti¢, Bagdad br. 22, stihovi:

266, Hajde sidi Bosni silovitoj
269. Da kupimo Bosnu silovitu
282, Sve poziva Bosnu silovitu
456. Zadrmao Bosnu silovitu
521. To je, care, Bosna silovita
'649. Vodi, Aljo, Bosnu silovitu.

Ugljanin pjeva da opsada Bagdada traje dvadeset godina. Forti¢ ima
za oznaku vremema omiljeli kliSej. koji upotrebljava gdjegod moZe,
pa i u svojoj pjesmi »Sultan Sulejman uzima Budim«. Taj kligej glasi:

Eto dobra dvadeset godina,
I Getiri vie prolazile,

Pa tako kod njega opsada traje 24 godine, a ne dvadeset.
Ugljanin oslovljuje sultana:

»Sultan Selim, od svijeta sunce«
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Forti¢ ga oslovljuje:
»Jaman care, jiza gore sunce.«

Kad glasnik predaje carev ferman, oba pjevaca upotrebljavaju kli-
geje, ali svaki upotrebljava drugi:

Ugljanin, Bagdad br. 1, (stih 190-192)

Sedam put je patu juéinijo,

Osmi put je ferman prifatijo,

E! Prifatijo, pa ga poljubio,

Fortié¢, Bagdad br. 22, (stih 74-76)

Sad je Ibro ferman prifatijo,

Pa poljubi taralji fermana,
Dva za cara, treéi za fermana.

Forti¢ upotrebljava kliseje:

Pisnu cura ka’ pod kamen guja

ili
il

Pisnu care ka’ pod kamen guja
Ja kaka je, fiStila je guja

koje Ugljanin ne upotrebljava. Forti¢ upotrebljava uopée vise kliseja
nego Ugljanin.

Ako Ugljanin upotrebljava klieje, stavlja ih uvijek na pravo mjesto i
povezuje s radnjom., Na primjer:

Ugljanin, Bagdad br. 1, Stih 608-612.

To sad malo, nije dugo bilo
Opet jeka stade jaljijama.

Ej! Sad izhi momak na zekanu,
E, na zekana konja Sirokoga.
To bijase Tankovié Osmane,

ili stih 696-698.

Pride Fata do telala bljizu:
»Telalbaso imana ti tvoga!
Ci je dogat danas na telalu?

U ovim primjerima kliseji »To sad malo, nije dugo bilo« i »Telalbago
imana ti tvoga« &ine sastavni dio radnje.

Forti¢ &esto upotrebljava kliSeje koji su za radnju potpuno irele-
vantni te igraju samo ulogu uzvika. '

152



Na primjer: Fortié, Bagdad br. 22, stih 428-434.

Vidi cure, sam je Bog ubijo!
Haj, kaka je, fistila je guja!
Ne smije je Coviek pogledati,
A kamo li, kaZe, docdekati.
Side cura do svojeg dogina,
Jalah rece, poseda dogina,

A ju ruke pletenu kandziju.

Prva dva stiha su samo uzvici koji nam ni¥ta ne kazuju ni o curi
ni o radnji. Druga je dva nastoje karakterizirati posve opcenitim i kli-
Sejskim izrazima. Tek zadnja tri stiha u vezi su s radnjom. Pogotovu
Fortiéeva druga verzija (Bagdad br. 23) obiluje takvim irelevantnim
kliejima kao Eto su na primjer:

BoZe mili, na svadem ti fala!
BoZe dragi, na svadem ti fala!
Hala ¢uda da ti vidi§ hala!
Ja da vidis, moji sokolovi!
Ja da vidid Suda golemoga!

1 reéenice gradi druk@ije Fortié, a drukéije Ugljanin. Forti¢ voli
proste redenice, a od slozenih upotrebljava veéinom prakti¢ne reéenice.
Stoga se kod njega stih vrlo &esto poklapa s reenicom, tako da svaki
stih ¢ini jednu reéenicu. To je osobito esto kad neSto opisuje ili na-
braja. Na primjer, kad sultanov glasnik pita za Aliju, Alijina majka mu
odgovara:

Fortié, Bagdad br. 22, stih 106-114.

»Lako €e§ ti Jalja jupoznati.
Dobar junak razvijena &ela.c
A da vidis, moji sokolovi!

»A hoko je bas ka’ ju orla.
A igra mu bas ka' ju davola.
Pa éed sine, rafte izlaziti,
Kad izidu pase i veziri,

Pa izidu hodZe i hadzije,

Pa za njima Derdelez Aljijac.

Stihovi 107, 108, 109 i 110 mogli bi se izmijeniti i drugadije poredati,
a da se ne bi niita izmijenilo na smislu.

Ugljanin nastoji, gdje moZe, i opise i nabrajanja uklopiti u jednu hi-
potakti¢nu recenicu, tako da sve &ini jednu misaonu cjelinu. Na pri-
mjer, kad glasnik pita begove za Aliju:

Ugljanin, Bagdad br. 3, stih 162-168.

»Je li tuna Derdelez Alija?

Al’ je tuna, al’ ga ne poznajem?
Svi viknuSe age i begovi:

»Ko je hodi do desna ramena,
Mala suma, pleéi sirokija,

Tanki brei po oba ramena,

To je nama Derdelez Alijal«
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Kad ima viSe nabrajanja, tako da se ne moZe sve povezati jednom re-
Cenicom nego ima i kratkih redenica koje &ine jedan stih, onda ih
Ugljanin logicki tako povezuje da jedna slijedi iz druge, pa se ne bi
mogla izvrSiti izmjena stihova, a da se pri tome ne pomuti smisao. Evo
jedan primjer iz scene kad bosanski poglavice dolaze Aliji:

Ugljanin, Bagdad br, 1, stih 527-536.

I kad se ravan mjesec napunuijo,
Ne bi vetra, zatutnje jaljija,
Kad ispade sedam jamakova,
A za njima sedam bajraktara.
Izbi Sala sa grada Mojstara.

Ej! Glava mu puna éeljenaka;
Niz vrat biju pera pozlaéena,
A niz prsi carevi niSani,

A za Salom trideset hiljada

Od trideset grada carevije.

Forti¢ opisuje Salin dolazak ovako:

(Fortié, Bagdad 22, stih 296-312)

Be da vidi§, moja braéo draga!
Kad je bilo za nedelju dana,
Jedno jutro rano josvanulo,
Josvanulo, sunce jogrijalo.
Vihra nema a jeknu planina.
Stade behat ozgor niz planinu.
BoZe mili, na svadem ti fala!
Zapucage puske na grozdove.
Hala bolje da vidimo ko je,
Ko ée biti sadar od Krajine.
Kad evo ti Sala jod Mostara
Na svojega debela dorina,

A za njime trideset stotina
Sve junaka mahnita Bogunjaka,
A razvili rudate bajrake,

Da ti vidis, moja braéo draga!
Konjenika peSe ni jednoga,

U ovaj Fortiéev opis umetnuta su tri irelevantna klifeja: »Be da vidis,
moja braéo dragal« »BoZe mili, na svaéem ti falal« »Da ti vidi§, moja
braéo dragal« Ti kliseji zajedno s jo§ nekim drugima, koji su doduse
u vezi s radnjom, ali nisu prijeko potrebni za nju, imaju funkeciju uz-
vika, pa stoga presijecaju tok dogadaja, tako da cijeli odlomak djeluje
doduse vrlo Zivahno, ali i nesuvislo.

Forti¢ podlinje svoje stihove mnogo &eSée nego Ugljanin uzvicima
kao: jo, ha, haj, ja, ej, ah, aj be, ba; veznicima a, pa, ji, da; i raznim
drugim jednesloZznim rijeéima, $to takoder pojacava dojam nemira.

Iz gornje smo analize mogli vidjeti da se Ugljanin i Fortié¢ razlikuju
po svom stilu jedan od drugoga.

Ugljaninov se stil, zbog toga §to upotrebljava hipotaktiéne recenice,
¢esto sluzi epskim ponavljanjem, minuciozno opisuje likove i dogadaje,
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ostavlja na sluSaoca dojam mirnog, suvislog, staloZenog priéanja koje
voli zalaziti u pojedinosti. Fortiev je stil mnogo Zivlji jer upotrebljava
mnogo uzvika i kratkih i parataktiénih redenica. Ali je zato esto ne-
miran i nestaloZen, mjestimiéno nesuvisao i podvrgnut skokovima
(sprunghaft).

Neke druge pjesme koje su pjevali Ugljanin i Fortié pokazat ée nam
da te razlike u stilu nisu samo slulajne, nego da se svaki pjevaé kad
izvodi pjesmu izraZava svojim stilom.

Kad Ugljanin, kako se to naziva u pjesnickom Zargonu, »kiti junaka,
¢ini to uvijek na sli€an nadin:

Ugljanin, Bagdad 1, stih 751-778.

FATIMA SE PREOBLACI

Sad Fatima ode u odaju
Svlaéi ruho, bolje preoblaéi.
Bajraktarsko ruho obladila. -
Sad najprije deérmlji dolamu,
Niz dolamu toke i jeljeke,

Dva katana, joba su od zlata,
Oko vrata koljijer od zlata,
Na ramena dva kaftana zlatna,
A na glavu kapu finifesa,

A za fesom trambolos pojasa,
Za pojasom od zlata éelenke.
E! Pa opasa silah i oruze,

A zadenu dvije zlatke malje,
Dvije malje, koje dobro palje;
Ni kovate ni éekiéovate,

No hi Fatka na Mljetki kovala.
Ej! Sve kondaci jo’ dukata Zuta,
A cijevi jod zehera ljuta,

Ej tabani hadi-ademovi.

S desne strane od zlata katije,
A s lijeve krivu éemerliju,

Sve joj kana o’ dukata Zuta.
Pa oblaéj od saje éakiire,

Jod zeljene mljetaéke kadife.
Kud su 3afi, tud gajtani zlatni,

Ugljanin, Ropstvo Puli¢ Ibrahima,
br. 4, stih 1163-1176.

DULIC SE PREOBLACI:

Dulié svlaéi, te se preoblaéi
Kad oblaéi zelenu dolamu,
Kud su Savi tud gajtani zlatni,
Pa na glavu fesa finofesa,

Oko fesa trambolos pojasa,
Oko njega zlatne uéeljenke
Pa sve behu od zlata éelenke,
Pa navali toke i jeljeke,
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Kligeji se u ovim scenama upleéu u radnju take da tvore njezin sa-
stavni dio. Epiteti su mnogi isti. Ima i1 posve jednakih stihova. Ali je
najznadajnije to da je Ugljanin i u znatno kraéem opisu Duliéeva »ki-
éenja« ipak zadrZao onaj isti stil izvedbe koji voli zalaziti u tan&ine i
gve iznijeti nekim odredenim logickim redom, tako da sluSaocu postane

Jo§ opasa pulalji silaha,
Za silahom dvije zlatke male,
Z desne strane od zlata katije,

‘A s lijeve kriva éemerljiju,

Pa agalji obuée Zalvare.
Pa natuée éizme i kaléine;

scena oblafenja posve plastiéna.

Podetak Fortiéeve pjesme »Sultan Sulejman uzima Budim« (Br. 20)
po svom stilu i po svom sadrzaju gotovo je indenti¢an s poéetkom nje-

gove »Pjesme od Bagdada« (br. 22)
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Fortié, Budim 20, stih 1-25,

Ej! Ej, na dobro nam veée dolazila,
A na bolje jutro josamnulji,
Lijepu nam sreéu donijelji,
Koja bi nam svijem mila bila,
Koja ne bi gadar donijela!
Sad da vidi§, moja braéo draga!
Podranijo sultan Sulejmane,
Podranijo na bijele dvore,

Pa jon zove pale i vezire.

Kad dodose paSe i veziri,

Ha da vidi§ sultan Sulejmana!
Ha besedu pafe i veziri:
»Aman, care, iza gore sunce!
Koja ti je jod Boga nevolja,
Sto ti valja§ suze niz obraze,
Po dva mlaza niz oba jobrazaZ«
Ja ta put je care besedijo:
»Moje pafe, ja moji veziri,

Od Boga je i ljuta ncvolja.

Eto doba dvadeset godina,

I Zetiri viSe prolazile,

Ka ja bijem Budima $iroka.
Niti mogu Budim prifatiti,
Niti smijem vojsku povratiti,
Stambol ée mi davo jodnijeti.«

Forti¢, Bagdad 22, stih 1-20.

Hej! Ej! De sedimo da se veselimo!
Amin, Bo%e, hoée jako Bog da!

Na dobro nam jutro josvanulo,

Ja na bolje veder jomrknuti,

Ljijepn nam sreéu donijeti
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Koja bi nam svijem mila bila,
Koja ne bi gadar donijela!
Podranijo sultan Sulejmane,
Podranijo na bijelu dvoru,

_ Pa saziva pade i verzire,

‘Pase svoje ji vezire svoje.
Dok dodoe pafe ji veziri,
Pa him care dugo besedije:
»Pafe moje i moji veziri!
Eto doba dvadeset godina,

I Getiri vife prolazile,

Ka ja bijem Bagdata &iroka.
Niti moga' Bagdat prifatiti,
Niti smijem vojsku povratiti
Bagdat ée mi davo jodnijeti.

Veé u ovom kratkom edlomku imamo sve karakteristike Forticeva
stila: klifeje koji nisu u vezi s radnjom (stih 3esti i jedanaesti). Kod
Ugljanina su kliSeji funkcionalni, jer su sastavni dio radnje. Kod For-
tiéa su mnogi izgubili tu svoju pravu svrhu, pa mu sluze tek kao zakrpa
da prikrije stanku od neprilike ako je zaboravio koji stih ili mu sluzi
kao umetak da ispuni prijelaz od jedne seene na drugu. 1z tog su razloga
kod njega mnogi kligeji postali irelevantni. U citiranom odlomku nala-
zimo i dosta ]ednoslozmh rijeéi kojima poéinju stlhov1 (ha, ja, pa, a, i).
Susre¢emo i njegove omll)ele kliseje:

»Aman care iza gore sunce«
i

Eto dcba dvadeset godina,

1 Cetiri vide prolazile,

Tako da je taj odlomak veoma Ziv, ali i isprekidan tim éestim umecima,
te ne djeluje jedinstveno.

7.

Promatrajuéi te razlike izmedu pojedinih pjevacéa, ali i njihove slié-
nosti, postaje nam jasno ovo: premda se svi pjevadi sluze karakteri-
sti¢nim stilom usmene narcdne tradicije, ipak stil svakog pojedinog pje-
vada pokazuje jasne individualne karakteristike po kojima se razlikuje
od ostalih pjevada. Jedan upotrebljava jedno stilsko sredstvo — npr.
epsku poredbu, epsko ponavljanje, epitete itd. — vise nego drugi; neki
daje prednost jednom odredenom kliSeju koji drugi pjevaé ne upotre-
bljava, a ovaj opet ima svoj omiljeli kliSej. Jedan prida dogadaje su-
vislo, drmgi isprekidano iid. Karakteristiéne ocohine stila katkad su
tako izrazite da po njima moZemo prepoznati pojedine pjevace ili barem
reci da i su dvije pjesme od istog pjevaéa ili nisu.
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Iz svih tih razmatranja moZemo povuéi ove zakljucke:

1. Varijante nastaju jer pjeval ne uéi pjesmu napamet, nego je varira
od izvedbe do izvedbe.

2. Stoga ima u teoriji toliko varijanata neke pjesme koliko je puta
pjesma pjevana.

3. Svaki daroviti pjevaé razvija unutar narodne tradicije svoj indi-
vidualni stil.

4. Improvizacija je u velikoj mjeri kompozicija.

Primijenimo li sada nadin stvaranja nasih narodnih pjeva¢a na usmenu
predaju uopée, onda je jasno da varijante nisu nastale zbog loseg pam-
éenja pjevaéa, kako tu pojavu nastoje razjasniti mnogi istrazivaéi,'®
nego da su verzije i varijante nuZna pojava za svaku poeziju koja se
§iri usmenom predajom, a uzrok joj je improvizacija.

Pojedina je varijanta samo jedna odredena izvedba nekog odredenog
pjevaca, koja je sludajno zapisana i tako saéuvana. Njezina je vrijednost
za narodnu tradiciju isto takva kakva je vrijednost jedne trenutaéne
fotografske snimke ako je usporedimo sa slikanim portretom.

Zato dobivamo to potpuniju i pouzdaniju sliku jedne narodne pjesme
§to viSe verzija te pjesme skupimo. Iz toga razloga ne stoji teorija koja
tvrdi da se pjesma dugom cirkulacijom u usmenoj tradiciji kvari (nje-
macdki je izraz za tu pojavu »zersingen«), nego se pokvariti moZe samo
neka pojedinaéna verzija ako je izvodi lo3 pjevaé ili ako je pjevaé in-
disponiran. U isto vrijeme moZe dobar pjevaé izvoditi izvrsne verzije
i varijante te pjesme. Dok je bilo proSireno misljenje da svi pjevadi uée
piesmu napamet od rijeéi do rijeéi, moglo je doéi do takve teorije, ako
je skupljaé nesretnim sluéajem zabiljezio pjesmu loSeg ili neraspolo-
Zenog pjevaca. Sad kad znamo da veéina pjevaca improvizira kad pjeva,
a samo vrlo malen broj uéi pjesmu napamet od rijedi do rijedi, ne moze
se viSe odrZati ta teorija. Sada znamo da loSa varijanta ne nastaje zbog
toga $to je pjevala iznevjerilo paméenje, nego zato §to ga je iznevjerila
sposobnost improvizacije. Ali i loSa i dobra varijanta i verzija neke
pjesme samo su trenutaéne snimke te pjesme, koje ée se izmjeniti veé
drugom izvedbom.

Kwvalitet pjesme koja se 3iri usmenom predajom neprestano fluktuira,
jer se mijenja od izvedbe do izvedbe.

19 Za englesko-tkotske balade kaZ%e to medu ostalima i G. H. Gerould u svom
djelu: »The Ballad of tradition«, Oxford, At the Clarendon Press, 1932, str. 196-208,
i Albert B. Friedmann u »The Viking Book of Folk Balladsc, New York, The
Viking Press, 1956.
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