Ivo Vipan

CONRADOV »LORD JIM«

Ogled o strukturi

Roman! »Lord Jim« opéenito je poznat kao jedno od najznadajnijih
djela Josepha Conrada (1857-1924), engleskog pisca koji je porijeklom
bio Poljak.2 Conrad pripada knjiZevnoj generaciji koja prethodi velikim
cksperimentatorima kao #to su: Janes Joyce i Virginija Woolf, i znatno
se od njih razlikuje po svojim pogledima na Zivot i svojim umjetnikim
shvaéanjima. Ali karakteristike njegove knjiZevne metode neobiéno su
moderne. Osobito je znalajna njegova upotreba pripovjedaéa, vremena
i fabule i zanimljivo je da je Viktor Zmegaé u svom é&lanku »OpaZanja
o strukturi suvremenoga romana«® upravo te elemente odredio kao naj-
znadajnije za strukturalnu problematiku suvremenog romana. Doduge,
uopcéeni zakljuéci koji proizlaze iz njegovih razmatranja u cjelini ne vri-
jede za Conrada, pa ni za »Lorda Jima«. Ipak, u tom romanu, koji je
zavrien 1900-te godine, te su strukturalne osobine veoma upadljive, a
pozitivne vrijednosti toga djela, kao i njegove slabosti, nerazdvojno su
povezane s njegovom kompleksnom organizacijom. Analiza »Lorda Ji-
mac« s glediSta strukture moZe zato pridonijeti razumijevanju cjeline
toga neobiénog djela, koje je dosada jos uvijek jedini Conradov dulji
roman preveden na na§ jezik.* Ovake prilaZenje Conradovu romanu
s druge je strane pokuSaj da se unutrasnji Zivot djela zahvati kao cjeli-

! Kao 8to ée se kasmije pokazati, termin roman vrijedi za »Lorda Jima« samo
uvjetno,

2’Kad mn je bilo nepunth 17 godina otifao je iz Krakowa u Marseilles te je
kraée vrijeme proveo mna francuskim trgovaikim brodovima, Zatim se prebacio u
britansku trgovadku mornaricu u kojoj je sluZio 16 godina, uglavnom na jedrenja-
cima. Engleski je nandio tek za vrijeme svoje pomorske karijere, u toku koje je
vriio sve duZnosti od mornara do kapetana broda. Njegovo prvo djelo izaslo je kad
mu je bilo 38 godina. Nekako u isto vrijeme povukao se na kopno, osnovao porodicu
i postao profesionalni pisac.

3 Vidi »Umjetnost rijedi« br. 1, 1958, str. 1-8.
¢ Izdanje »Zore«, Zagreb, 1951, Preveo Tin Ujevié.
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na, a ne da mu se pride s gledi$ta tek jedne njegove komponente, kao
§to su likovi, ideje, stil.

Struktura nekog romana ima dva vida: vanjsku i unutarnju organiza-
ciju djela. Vanjsku saéinjava kompozicija, tj. poredak materijala. Pri
tom nisu va¥ne formalne podjele u poglavija itd., ve¢ primjene razli-
¢itih metoda koje pisac sukcesivno primjenjuje u toku pripovijedanja.

Unutrasnju organizaciju predstavlja medusobni odnos lica u romanu.
Pri tom je i za strukturalnu analizu vaZan nadin na koji su ta lica
prikazana i kojim su uklopljena u svoju sredinu. Ovamo, medutim, ne
ulazi razmairanje duhovnih i etidkih osobina likova kao fiktivnih ljud-
skih biéa koja su potencijalno nezavisna od cijeline djela. Ako u ro-
manu ima pripovjedaé koji sudjeluje u radnji, kao Sto je to sluéaj u
»Lordu Jimu«, poloZaj tog pripovjedada vaZam je, kako za vanjskua
tako i1 za unutra$nju organizaciju.

Kritika koja se oslanja na struktura polazi, dakle, od samog teksta
djela o kojemu govori. Zato ipak nema razloga da se ne uzmu u obzir
postojeéi podaci o genezi djela, o autorovim vlastitim zamislima 1 o
njegovu odnosu prema vlastitom radu dok je pisanje bilo u toku.
Dapade, ovakve informacije mogu pomoéi da se lakSe uoée neke osobine
sadrZaja koje su vezane uz odredenu fazu autorova posla. Ne treba,
naime, zaboraviti da je roman, ako ga i valja promatrati kao organsku
cjelinu, istovremeno tvorevina koja je nastajala u toku odredenog vre-
menskog razdoblja. A za verbalnu umjetninu, koja se doZivljava u vre-
menu, ta je finjenica jo§ od veleg znadaja nego za likovnu umjetninu
koja, prvenstveno, sva simultano Zivi u prostoru. Osim toga, historijat
jednog djela pomaZe da se jasnije uccée neki misaoni, emocionalni i
moralni stavovi pisca u odnosu na temu i junake. A ti stavovi, dakako,
u umjetnicko] prozi djeluju kao krvotok u organizmu, oni daju struk-
turl njezinu Zivotnu hranu.

Ovaj rad pretpostavlja da &italac knjigu veé poznaje. Ukraiko éemo,
ipak, podsjetiti na historiju glavnog junaka: .

Mladi Jim uéini jo§ na 3kolskom brodu karakteristi¢an propust.
Uprkos bujnom mastanju o buduéim junaSivima dogodi mu se u jed-
noj prilici da ne skoéi ra vrijeme s broda u éamac kako bi u luci za
nevremena, sudjelovao u spasavanju nekih bredolomaca. Kasnije je
Jim glavni kormilar na brodu »Patni«, koji preko Indijskog oceana
prevozi malajske hodogasnike u Meku. Jedini su biielci na brodu kape-
tan i oficiri posade. Jedne noéi »Patna« se sudara s nekom olupinom
i svi su izgledi da ée potonuti. Oficire hvata panika i oni naglo i po-
tajno napustaju brod i putnike. »Patna«, medutim, ne tone, 1 krivica
neodgovornog vodstva broda je odigiecdna. Njima treba da se sudi. jim
je iedini koji se na raspravi pojavijuje pred pomorskim sudem; ostali
su pobjegli. Jima je stid, osjeéa se krivim, i ne izbjegava osudu, ali
istovremeno neprestano se sjeta psihcioskih uvjeta koji su na njega
djelovali u kriti¢noj sitnaciji na »Patnic. Sud jimu zabranjuje vrienje
pemorskeg poziva, a rjegov novi peznanik Marlow pomaZe mu da se
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zaposli na obali. Ali Jim, bjeZeéi od priée o »Patni« koja se Siri od
luke do luke, odlazi sve dalje na Istok. Napokon Marlow uz pomoé njer
madkog trgovca Steina omoguéuje Jimu da ode u unutras$njost otoka
Patusana. Tamo Jima zarobijuju razbojnici koji teroriziraju domace
stanovni$tvo. Jim uspijeva da pobjegne u domorodacko naselje i da tamo
organizira obranu i uniStenje terorista. Na taj naéin Jimu se vraéa
samosvijest: osjeéa da je iskupio svoj skok sa »Patne«. Kad Marlow
dolazi da ga posjeti, Jim uZiva povjerenje i apsolutni autoritet na Pa-
tusanu. (»Tuan Jim« — tj. gospodin, lord Jim je naziv koji su mu dali
Malajci). Medutim, kasnije Marlow doznaje da je Jim nakon njegove
posjete doZivio propast. Pod utjecajem uspomena na vlastitu krivicu,
on daje opkoljenoj grupi bijelih bandita koji su prodrli na otok mo-
guénost da se povule. Banditi pri odlasku ubijaju Jimove prijatelje,
a Jim, osjecajuéi »da ga je vlastita proslost pronaSla«, prima smrtnu
kaznu iz ruke poglavice Doramina.

POSREDNO PRIPOVIJEDANJE

Pri éitanju »Lorda Jima« neki tehni¢ki momenti neobi¢no su upad-
ljivi. To su u prvom redu nepravilan raspored vremenskih sekvenciia
fabule koje ne teku kronoloskim redom i poseban naéin na koji je upo-
trijebljena figura pripovjedada. Sloboda kojom je Conrad prelazio preko
ovjeStalih obi¢aja u toku naracije u ovoj je knjizi dovedena do eks-
irema. Zapravo, on je na slian nacin odstupio od konvecionalnog pos-
tupka jo§ samo jednom, u romanu »Chance« (»Sluéaj«), i tom prilikom
jo§ viSe komplicirao istu tehniku. U prijasnjim romanima, upravo veé
u prvim svojim djelima: »Almayers Folly« (»Almayerova ludnica«)?
i »An Outcast of the Islands« (»Izopéenik s otoka«) Conrad u kompo-
ziciji obilato primjenjuje retrospekciju i neposredno pripovijedanje
(kroz usta pojedinih sudionika ili svjedoka dogadaja). U tim se djelima,
medutim, jasno osjeca da nedostaje lice sa ¢ijeg bi se gledista na je-
dinstven naéin sagledali razni tokovi unutar cjelovitog kompleksa rad-
nje. Potpunije su autoru uspijevala kraéa djela koja izravno izrazavaju,
njegova uvjerenja (»The Nigger of the Narcissus« — »Crpac na Nar-
cisu«)$ ili onakva koja se temelje na dogadajima $to ih je li¢no dozivio.

U pripovijetkama »Youth« (»Mladost«)”7 i »Heart of Darkness«
(»Srce, tame«)® Conrad je »upotrijebio« lik moreplovca Marlowa da bi

® Pod tim je naslovom objavljen godine 1925. u izdanju »Zabavne biblioteke«, u
prijevodu Zlatka Terkoviéa.

® Pod naslovom »Crnac sa Narcisa« cbjavljen u prijevodu Nade Curéije-Proda-
uovié u izdanju »Nolit«, Beograd 1957,

7 »Mladost«, preveo Tin Ujevi¢, Mala biblioteka »Zore«, Zagreb 1950.

8 »Srce tame« izadlo je u istoj knjizi sa »Crncem sa Narcisa« (vidi biljesku 6).
Djelo je takoder objavljeno u knjizi »Tajfun — U srcu tame«, u izdanju »Mladostic,
Zagreb, u prijevodu Branka Brusara.
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preko njega progovorio o situacijama koje je sam prosao. Marlow je
kao posrednik izmedu pisca i ¢italaca omoguéio autoru da se izraZzava
na lidan i direktan nacin, a da dogadajima o kojima piSe istovremeno
dade neko opée ili objektivnije znaéenje. U »Lordu Jimu« Marlow se
javlja po treéi put, ali njegov polozaj u romanu drugaciji je od onoga
u prijasnje dvije prilike.

Lice ¢iji su doZivljaji u srediStu interesa i koji teku kroz &itavo pri-
povijedanje nije Marlow, nego Jim, a Marlow je osoba koja tek doga-
daje u svom priéanju nanovo oZivljava. Njegovo pripovijedanje uklju-
Cuje, pokraj iskustava samoga Jima, i niz perifernih prica. One se tiéu
raznih likova koji u toku radnje dolaze u neki odnos s Jimom. Tako
se poglavito kroz Marlowovo pripovijedanje Jimova priéa formira u cje-
linu. Ta cjelina nastaje dijelom iz Marlowovih liénih dodira s Jimom, a
dijelom iz njegovih poznanstava sa sporednijim uéesnicima u Jimovim
dozivljajima i sa svjedocima onih dogadaja kojima on sam (Marlow)
nije prisustvovao. Marlow igra vaZnu ulogu za vrijeme glavne krize u
Jimovu Zivotu, a u dva maha svojom intervencijom usmjerava Jimovu
dalju sudbinu; napokon, u ¢asu Jimova najveéeg trijumfa on je taj
koji najviSe utjeée na misljenje 5to ée ga Jimova okolina imati o svom
junaku. U biti, dakle, njegova se uloga ne razlikuje mongo od one
§to je igra u odnosu na Kurtza u »Srcu tame«. Ali Kurtz se liéno
pojavljuje tek u drugoj polovici te pripovijesti, i susret s njime &ini
neki klimaks Marlowovih vlastitih iskustava. Naprotiv, Jim je tu od sa-
mog poéetka, i on je taj &iji su doZivljaji, kake oni prije tako i oni
poslije njegovih susreta s Marlowom, stalno u sredistu interesa. Drugim
rijeéima, u »Srcu tame« Marlow usmjeruje paZnju prema vlastitim do-
Zivljajima, a ne prema Kurtzovima, dok se u »Lordu Jimu« ona usred-
sreduje na ono 5to se zbiva s Jimom. Sav interes koji Marlow pokazuje
za druge likove uvjetovan je njegovim iskustvima s Jimom samim.

S obzirom na vaZnost koju Marlow ima za cijelu pripovijest, zanim-
ljivo je §to se on prvi put pojavljuje tek na kraju &etvrtog poglavlja.
U poéetku knjige pripovijedanje teée u bezliénoj formi. Cini se da
je pisac najprije namjeravao da Jimovu povijest ispriéa na neposredan
pacin, a da je ne prelomi kroz svijest tog »trefeg« lica, meditativnog
i sposobnog za najtananija zapaZanja, svega proZetog finom osjetlji-
voiéu. :

»Moja je prva zamisao bila kratka priéa koja bi se ticala same
epizode s brodom, niSta viSe. Ta je koncepcija bila opravdana.
Medutim, poS$to sam napisao nekoliko stramica, iz nekog razloga
nisam bio zadovoljan, i odloZio sam je na neko vrijeme.«?

9 Iz piséeve biljeske uz »Lorda Jima«, napisane godine 1917, koja u hrvatskom
izdanju knjige nije objavljena, Vidi »Lord Jime«, u seriji Collected Edition of the
Works of Joseph Conrad, London str, VIII,
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Postoje dokazi da je Conrad u maju 1898. zapoéeo pri¢u pod naslovom
»Jim«,10 ali da je, poSto je zavriio nekoliko stranica, tu stvar ostavio po
strani i umjesto toga najprije napisao »Mladost«, a onda »Srce tame«.

Pisac je opet obratio paZnju rukopisu s otpodetim »Jimom« kada ga
je iduée godine William Blackwood pozvao da nesto pridonese poznatom
edinburskom &asopisu »Blackwood Magazine«.

»Tek sam tada opazio da bi epizoda s brodom s hododasnicima mo-
gla posluZiti kao dobra polazna tadka za pri¢u koje bi tok slobodno
tumarao; da je to dogadaj koji bi osim toga na jednostavan i osjetljiv
naéin obojio ditav »osjecaj egzistencije« (junaka).«!?

Conradu se vjerovatno ulinilo da je Blackwood napravio svoju ponudu
zato $to su mu se svidjele obje priée s Marlowom kao pripovjedaem.
Obadvije su prije objavljene u »Blackwood Magazineu«. Bile su napisane
brzo i bez onog strahovitog napora koji je Conrad do na kratko vrijeme
prije toga viSe godina trpio, dok se uzalud borio da u romanu »The
Rescue« (Izbavljenje) objektivnim opisivanjem stvori uistinu dramatiénu
situaciju. Lako je moguée da je upravo to navelo Conrada da primijeni
postupak s posredniékim pripovjedaéem. Na temelju njegova poéetnog
pokuSaja sa »Jimom« moglo bi se prosuditi da bi bio dospio u slican
»Céorsokak« kao s »Izbavljenjem«. Ali éini se da je Conrad imao i sasvim
liénih povoda koji su ga naveli da svog Marlowa ponovo pozove u pomoc.

Conradov biograf G. Jean-Aubry spominje!? da se u poljskom Zasopisu
»Kraj«, koji je izlazio u Petrogradu, vodila diskusija koja je jako djelo-
vala na Conrada. Povod za tu diskusiju bio je &lanak historiara Luto-
slawskog pod naslovom »Emigracija talenta« u kojem je on, izmedu
ostalog, pozitivno govorio o Conradu kao Poljaku koji je stekao glas u
inozemstvu. U odgovoru na taj élanak, poznata knjizevnica Eliza Orzesz-
kowa Zestoko je napala Conrada jer se, po njenu uvjerenju, odlaskom iz
domovine odrekao moguénosti da Poljskoj posluzi svojim talentom.
(Ne treba zaboraviti da je Poljska tada bila podijeljena, nesamostalna,
bez vodstva. Otac samog Conrada bio je, sa Zenom i sinom, (samim Con-
radom) koji je jo§ bio dijete, u politickom progonstvu u Sjevernoj Rusiji,
a kasnije su oba roditelja umrla od posljedica teskog Zivota tamo).
Orzeszkowa je sama izvijestila Conrada o svom napadu. Njezin napis
objavljen je u broju od 29. aprila 1899. godine,!3 dakle upravo u vrijeme
kad se Conrad ponovo prihvatio »Jima«, ili neposredno prije toga. Cetiri
mjeseca posto je objavljen élanak Orzeszkowe, Conrad je (22. augusta
1899) pisao Blackwoodu:

1 John D. Gordan, »Joseph Conrad, The Making of a Novelist« Cambridge,
Massachussets, 1940, str. 210.

U Jz pisdeve biljeike, ibid.
12 G. Jean-Aubry »Vie de Conrad«, Paris 1947, str. 226-227,
13 ibid., str. 296.
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»Ja svakako imam jednu ideju — pored ideje i predmeta pripovi-
jetke — koja me vodi u pisanju, ali bio bih u neprilici kad bi netko za-
traZio da je izrazim — u obliku jedne utvrdene formule. Napokon, u
ovom, kao i svakom drugom ljudskom nastojanju, covjek odgovara
samo pred vlastitom savjeScéuc«.*

Conrada je teza Orzeszkowe bolno pogodila. On o njoj indirektno go-
vori i u drugom poglavlju svojih memoara, napisanih devet godina ka-
snije.

»Kad se ocjenjuju teZnje ljudi u jednom svijetu u kojem nikakvo
objaSnjenje nije konaéno, treba dopustiti. da i neobjaénjivo postoji.
OptuZbe za nevjeru ne bi trebalo olako podizati. Pojavnost ovog krat-
kovjeénog Zivota obmanjuje kao $to obmanjuje sve 5to potpada pod

- sud naSih nesavrSenih osjeta. Unutrasnji glas moZe u svojim tajnim
savjetima biti postojan. Vjernost nekoj posebnoj tradiciji moZe tra-
jati i u dogadajima jedne egzistencije koja s tom tradicijom nema ne-
posredan dodir, i da vjerno slijedi utabani put nekog neobjadnjivog
impulsa«.1®

Imamo prava da vjerujemo da je slu€aj s Orzeszkowom utjecao na
Conradov rad i da je pridonio da je, prikazujuéi Jima, Conrad napravio
takvu snaZnu studiju nediste savjesti, samoopravdanja, kajanja i iskuplje-
nja. Incident s brodom »Patna« temelji se, doduse, na jednom stvarnom
skandalu o kojemu se priéalo u Conradovima pomorskim danima,!¢ a
isto tako Conrad duguje jecdnoj predaji s povijesnom osnovom motiv o
Jimovoj pozitivnoj ulozi na Patusanu,'? ali Jimov li¢ni sludaj moZe se
ipak protumaditi kao alegorijski prikaz moralnog problema koji je mu-
¢io samog Conrada. (Iako, treba reéi, on nije napustio Poljsku ni pod
kakvim sramotnim okolnostima).

Nacin na koji je prije, u svoja prva dva romana i u nekim kraé¢im no-
velama, prikazivao izdaju, kukaviéluk i uspomene koje proganjaju, nije
bio dosta izraZajan da bi odgovarao i Jimovu sludaju, koji mora da je
pisac tako snaZno osjec¢ao svojim. U prvim romanima Conrad se oslanjao
na sugeriranje atmosfere, a ne na direktno prikazivanje psihologije. U
svakom sluéaju, izbjegavao je introspekeciju. Piscu kojemu je analiza pod-

14 Originali ovog i ostalih Conradovih pisama Blackwoodu koja se citiraju u ovom
radu, postoje u rukopisu u Nacionalnoj knjiznici Skotske (The National Library of
Scotland) u Edinburghu i dosad nisu nigdje objavljeni.

5 »A Personal Record«, str. 35-36. u seriji Collected Edition of the Works of
Joseph Conrad. Isto mjesto citira i Jean-Aubry u svojoj knjizi. O Conradovu osje-
éanju etitke tradicije u kojoj je odgojen nefto ée se konkretnije govoriti na jednom
kasnijera mjestu u ovom radu. Ovdje bi se moglo navesti i poznato wjesto iz pred-
govora citiranim memoarima na kojem kaZe: »Oni koji me é&itaju poznaju moje
uvjerenje da svijet... po€iva na nekoliko jednostavnih ideja; tako jednostavmih da
mora da su stare kao i svijet. Medu njima se istide, izmedu ostalih, ideja Vjernosti.«
(op. cit, str. XIX).

18 Gordan, op. cit., str. 60-61.

17 Gordan, op. eit., str, 64-73.
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svijesnih motiva Ijudskog ponasanja bila odvratna'® i koji nije bio spre-
man da se javno ispovijeda, bila je potrebna jedna nova suptilna metoda.
Postupak s Mariowom u prijasnjim pridama sadrzavao je moguénosti koje
su se mogle iskoristiti za posebne potrebe 5to ih je pisac osjeéac piduéi
svoje novo djelo.

Kao i u dvjema prijainjim priéama, pisac kazuje da se toboZe nalazio
medu onima koji su slufali Marlowovo pripovijedanje. Ali za razliku od
proslih prilika slufaoci nisu individualizirani i nije pobliZe opisan odre-
deni prizor i situacija u kojoj Marlow pripovijeda (dok u »Srcu tame«
vanjski okvir Marlowove pri¢e daje posebnu boju temi i pojadava uéinak
pripovijedanja).

»... mnogo kasnije, mnogo bi puta, u udaljenim krajevima svijeta,
Marlow bio spreman da spominje Jima priajuéi o njemu nadugo i na-
giroko, u potankostima i jasno. Mozda bi to bilo poslije vedere, na
verandi, obavitoj nepomiénim lis¢éem i okrunjenoj cvijeéem .. .«

Naprotiv, okolnosti pod kojima Marlow dovriava priéu (str. 34)°
opisane su nedosljedno, kao da se radi o jednoj odredenoj prilici, i tek
tada autor ukazuje na svoju vezu s tim pripovijedanjem. Nasuprot ono-
me §to je Ginic u prethodnim priama, ovdie se me sluZi prvim licem.
Umjesto toga on govori o jednom »povlaitenom &ovjeku«: »... od svih
tih sluSalaca bio je samo jedan koji je jednoga dana imao da &uje po-
sljednju rijeé te povijesti. Ona je sama dosla k njemu, vife nego dvije
godine kasnije, a dosla je kao debeli sveZanj papira ispisan Marlowovim
pravilnim i uglastim rukopisom. (str. 310). Da li je Conrad izbjegavao
da sebe dovede u bilo kakvu, ma koliko daleku, vezu s pridéom zato §to
se bojao da ne pokaze kako je iz sasvim liénog povoda toliko zaokupljen
Jimovim sludajem?

PRIPOVJEDAC I PROTAGONIST

Prva poglavlja, prije nego §to se pojavljuje Marlow, slijede praksu
veéine Conradovih pocetaka. Najprije se skicira Jimova pojava za vri-
jeme prijelaznog razdoblja izmedu dvije glavne epizode njegova Zivota.
On je predstavljen &itaocu dok vrsi posao luékog trgovackog posrednika,
a zatim se daje retrospektivni pogled na njegovu ranu mladost koja se
produZuje sve do kljudnog dogadaja na »Patni«. Tada se prizor naglo
mijenja: prikazuje se sudska istraga. Dalje okolnosti koje se tidu istog

18 H. R, Lenormand pise da je Conrad govorio o Freudu »s podsmjesljivom iro-
nijomc, i da je Freudove knjige koje mu je Lenormand posudio vratio, a da ih nije
ni otvorio. (La Nouvelle Rewvue Francaise, Decembar 1924, str. 659) Dakako,
kudikamo je znafajnije svjedodanstvo to ¥to Conrad u svojim djelima tako dosljedno
izbjegava da introspektivnora metcdom prids bogatoj psiholeskoj problematici koju
obraduje.

19 Ova i dalje oznake siranica odnose se na hrvatska izdanja »Lorda Jimac.
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dogadaja daju se neizravno, u obliku Jimovih odgovora istraziteljima. I
upravo se u tom ¢asu, dok se osvjetljuje jedna neobiéno delikatna situ-
acija koja izlazi iz jasnog sluéaja neodgovornosti u odnosu na jednu dru-
Stvenu zajednicu, u tom casu, dakle, pojavljuje se Marlow. Bas onda kad
je pisac &vrsto zahvatio problem i postavio ga pred citacca da bi tako
reéi u njegovu prisustvu dalje razvio sve njegove konsekvencije. Naj-
prije je prikazao objektivne okolnosti, a onda je uzeo u obzir situaciju
onako kako se ona javlja u subjektivno obojenoj izjavi samog prestup-
nika. Prepustivsi rijeé¢ Marlowu, pisac je osloboden duZnosti da problem
procijeni na jasan i nedvosmislen nadin. Ostatak Jimova doZivljaja pri-
kazan je na nadin na koji se Marlow sjeca Jimova pripovijedanja kako ga
je ¢uo u vise mahova — u sudnici i u liénom razgovoru.

Kljuéni dogadaj nije prikan izravno, na onom mjestu u ravnomjemo
ispriéanoj akciji na kojem se desio. Citava slika izranja tek kasnije iz
niza retrospektivnih izlaganja, od kojih svako obuhvaca jednu fazu zbi-
vanja. Sve o ¢emu se u prvoj polovici knjige govori odnosi se na jedan
jedini dogadaj — na Jimov skok sa »Patne«. Kroz razne oblike naracije
— impersonalno izlaganje, scena Jimova sudenja, Marlowovo pripovije-
danje — stvarna historija Jimova nesretnog skoka teée prirodnim redo-
slijedom. Dojam da je prida zavriena dolazi od tona koji svjesno izrazava
nesigurnost i kolebanje obopce pnpovledaca (Marlowa i Jima). Kao po-
sljedica toga, Jimova krivica izriito se imenuje tek na strani 105-o0j.
Na samom podetku spominje se da je Jim nastojao da sakrije ¢injenicu.
Kasnije Jimova griZnja savjesti upucuje Gitaoca u prirodu njegova pre-
kriaja. Ali tek na strani 105-0j krivica je definirana: »— Sko¢io sam .
Pluskvamperfekt, koji je u originalu upotrijebljen (»I had jumped«)
za ovo kratke priznamje, karakteristican je za formu kroz koju se pro-
bija Jimova pria. Prvenstveno se istiéu posljedice odredenih postu-
paka, a ne sami postupei.

Marlowovo reproduciranje nije pasivno i automatsko; on postavlja
Jimovo pripovijedanje u cjelinu taéno reproduciranih okolnosti pod ko-
jima ga je sam slu$ao. One utje¢u na nadin na koji se Jim postepeno
ispovijeda. Dvije linije dogadaja — sam Jimov doZivljaj i nadin na koji
Marlow saznaje razne vidove tog doZivljaja — spajaju se u jedinstvenu
situaciju od neobi¢no kompleksnog etitkog znaéaja.

Jer »Lord Jim« nije samo povijest Jimova pada i iskupljenja veé je
u istoj mjeri i studija o procesu pripovjedadeva etickog vrednovanja te
povijesti. MoZda je neposredna posljedica napada gde Orzeszkowe upra-
vo i bila Conradova odluka da Jimu, &ovjcku koji se pokazao nepouzda-
nim i koji je popustio slabosti, pride okolifnim putem i da pazljive iz-
nese elemente na temelju kojih bi se o njemu donio sud. To ne znaéi da
je Conrad svoj sluéaj izjednadavao s Jimovim, éak ako je valjda obradio
njegov slufaj pod utjecajem svojih vlastitih unutradnjih kriza. Ali mora
da se duboko uZivljavao u svog junaka bas zbog okolnosti u kojima ga je
zamislio. Na svaki naéin, Jimova krivica je neobiéno izrazit i tezak pri-
mjer preksaja pomorske etike i odavno uglavljenog kodeksa mornarskih
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duZznosti. Nije neobiéno da je pisac, dugogodisnji pomorac, upavo to uzeo
za povod svoje teme. Medutim, napad Orzeszkowe, ¢ini se, posebno ga je
uznemirio i veoma je vjerovatno utjecao na poseban umjetniéki postu-
pak koji je Conrad poleo primjenjivati kad je (prije zapocetu) pripo-
vijest nastavio.

Cini se da je Conrad smatrao da bitnu kakvoéu &na kao 3to je Jimov
moZe ocijeniti samo netko tko ni sam nije imun od opasnosti da u ne-
kom trenutku doZivi isto iskuSenje. Pomorac tako pronicljiv i senzibilan
kao 3to je Marlow bio je pravi éovjek za to. Marlowovo pripovijedanje
po svojem krivaudanju, digresijama, skakanju s predmeta na predmet imi-
tira uopée poznat naéin mornarskog pripovijedanja. Ta forma dobro od-
govara situaciji — ali bilo bi pogresno ispod te povriinske podudarnosti
ne vidjeti njezino dublje opravdanje.

Uistinu, Marlowov odnos prema Jimu je dvosmislen. U raznim prili-
kama Marlow govori za sebe da je slobodan od kukavi¢luka (iako, na
karakteristian nalin, Conrad izbjegava da tu rijeé direktno primijeni
govoreéi o Jimu). Jimov sludaj otkriva Marlowu kako uvijek postoji
opasnost da Govjek pod odredenim okolnostima popusti i da pred isku-
Senjem ne izdrzi do kraja.?’ Suoden s Jimom, on postaje svijestan stalne
moguénosti da dovjek u nekom odsudnom trenutku ne odoli svom
strahu.!

Marlow ne prestaje ponavljati da je Jim »jedan od nas«.2? Tu frazu
on ne upotrebljava samo kao izraz simpatije za Jimovu mladost, savje-

20 yNidta nije uZasnije nego motriti &ovjeka, koji je uhvaéen — ne u zloéinu,
nego u slabosti, koja je gora od zlo¢ina. I najobiénija nas vrsta jakosti ¢uva, da
une postanemo zlodinci u pravom smisiu te rijeéi; ali od slabosti, ncpoznate, koju
mo#?da samo nasluéujete — kao 3to u nekim dijelovima svijeta nasluéujete u svakom
grmu smrtonosnu zmiju — od slabosti, koja moZe da se krije, koja moze da se vidi
ili ne vidi, koju zaklinjete ili muZevno prezirete, zatomljujete je ili mozda i ne znate
za nju duZe od polovice svoga Zivota, od te slabosti nitko medu nama nije sigu-
ran.« (str, 43)

21 »0Onaj je mladi Sovjek bez ijedne kretnje, ne pomaknuvsi &ak ni glave, nepre-
stano piljio u mene. Tako sam prvi put vidio Jima, Izgledao je ravnoduZan i ne-
pristupadan, kako moZe izgledati samo mladié. Lijepih udova, lijepa lica, taj je
najnadobudniji mladié, kojega je sunce ikada obasjalo, stajao sigurmo na svojim no-
gama, te sam se, gledajuéi na nj i znajuéi sve, §to je on znao, a i malo vife, ljutio,
kao da sam otkrio, da on kuSa obmanjivanjem neito iz mcne izvuéi, On nema prava
da izgleda tako zdravo. U sebi sam pomislio: ako ovakav momak moZe da pode tako
krivim putem... i osjetio sam, da bih mogao baciti svoj Sesir s glave i zaplesati
po njemu od &istog poniZenja...« (str. 40-41)

22 Ginjenica da je Conradu ta fraza bila tako draga, mogla bi se moZda rastumadéiti
pomoéu jedne redenice iz njegova pisma H. D, Davrayu od 10. jula 1899. napisanoga
kratko vrijeme poSto je ozbilino poceo raditi na »Lordu Jimu«. Zahvaljujuéi Davrayu
za &lanak Sto ga je ovaj o Conradu objavio u »Mercure de Francec, Conrad pise:
»Fraza ’qui est des notres’ dirnula me, jer, uistinu, osjeéam se vezan uz Francusku
dubokom simpatijom, starim prijateljstvima (kojih je dosad — na Zalost! — nestalo),
trajnim Sarmom nezagorécnih uspomena«. (Joseph Conrad: »Lettres Frangaises,
Paris 1630, str. 28)

Ta izjava nije samo sentimentalna ili kurtuazna, veé izraZava pisevu d}}boku po-
trebu da pripada nekoj zajednici; ona je poslije napada Orzeszkowe — u vrijeme kada
je prozivljavao Jimove moralnu usamljenost — bila osobito jaka.
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snost i imaginaciju. On takoder vidi da u svakome koji pripada »brat-
stvu mornarskog poziva« vrebaju jednake iracionalne sklonosti ka tome
da se udovolji Zivotnom instinktu bez obzira na preuzete obaveze.

U vezi s time dvije epizode, tj. sluéaj Brierleya i Marlowov razgovor
¢ francuskim porugénikom, obiéno se tumace naprosto kao direktni dra-
matizirani komentari na Jimov sluéaj. Dva americka kritiéara, Robert
Penn Warren?® i E. K. Brown,? vjeruju da je Brierleyevo samoubistvo
izazvano svijeséu da bi mu se, kao Jimu, u nekoj situaciji moglo neoce-
kivano desiti da ne udovolji svojoj duznosii. Njegovo povjerenje u via-
stito junaStvo razbijeno je na Jimovu sudenju. W. F. Wright®> smatra
da tekst ne daje prava ni na jednu taéno odredenu interpretaciju, ali
1 on razmatra Brierleyevo samoubistvo samo u vezi s Jimom. Tekst, me-
dutim, ne daje povoda da &italac uopée pomisli da je Brierley na bilo
-koji nad¢in Jimovim sudenjem potaknut da poéini samoubisivo. Brierle-
yev sluéaj dao je Marlowu najviSe poticaja da razmislja o neobjasnjivim
silama dezintegracije koje stoje iza fasade éovjeéjeg karaktera. Vrijed-
nost te epizode prvenstveno dakle leZi u tome 5to Marlow postaje svje-
stan implikacija koje Jimov slucaj sadrzava za njega samoga i za druge
ljude. Ona se tako na znaéajniji na¢in uklapa u Siri tematski okvir éi-
tavog djela nego kad bi bila samo usputni dodatak Jimovoj vlastitoj
historiji.

Sliéno tako poruénikove beskompromisno pozivanje na éast (str. 139)
obiéno se citira kao tekst kojim se neposredno osuduje sam Jim. Ali ono
je takoder, a moZda i prvenstveno, oStra osuda Marlowova manje apso-
lutnog stava koji je upravo prije toga izraZen:

»— Zadovoljan sam Sto vidim da vi na to tako blago gledate«, re-
koh. »I on je sam, Sto se te stvari ti¢e, bio ah! — pun nade, i ...«

(str. 138).

Dakle, zahvaljujuéi Marlowovoj funkeiji posrednika i tumadca, prica
zahvaéa velik broj likova koji pomaZu da se tema Sire odredi i svestra-
nije osvijetli. Mnoge od tih likova bilo bi tesko dovesti u vezu s Jimovim
sludajem kad bi pripovijedanje imalo izravni, neliéni oblik.

Medutim, nema osnova za metaforu, na koju se u napisima o Conradu
¢eSée nailazi, a prema kojoj sva takva lica sluZe kao lece kroz koje se
slika Jimove li¢nosti prelama pod raznim uglovima i na taj nadin iz ra-
znih uglova tumadéi. Jer ti likovi ne otkrivaju ¢itaocu nikakav novi vid
Jima. Njega otkriva samo Marlow koji jedini nastoji da Jima shvati kao
cjelovitu li¢nost. Prisutnost nekih drugih likova pruza ilustraciju ili indi-

2 Robert Penn Warren, »Nostromo«, u »The Sewanee Review«, sv. LIX, 1951,
str. 369, ’

2 E. K. Brown, »James and Conrad« u »The Yale Review«, sv. XXXV, 1945-46,
str. 271-273.

% W. P. Wright, »Romance and Tragedy in Joseph Conrad«, Lincoln, Nebrasca,
1949, str. 119-123.
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rektni eti¢ki komentar bilo na dogadaje u Jimovoj Zivotnoj pridi (Stein),
ili na njezin utjecaj na Marlowa (npr. Brierley). PonaSanje nekolicine
drugih sluzi opet kao paralela ili kontrast Jimovu vlastitom pona3anju
(kormilari Malajci na »Patni«, trgovacki posrednik u Malabaru koji se
utopio dok je pokuSavao da spasi djevojku s broda koji je tonuo). Ve-
¢ina epizodnjh slikovitih likova (kao 8to su Chester i Robinson, ili Brier-
leyev prvi oficir Jones) ne sto_]l, naprotlv, ni u kakva izravoom: odnesu
prema Jimovu problemm. Ali njihovo prisustvo upotpunjava Zivahnost
i realistiénost pozadine na kojoj se zbiva Jimova historija; a svojim ra-
znolikim ponaSanjem i stavovima oni stvaraju 8iri druStven i eticki mi-
krokozam kojega je sastavni dio i Jimova prica.

Marlowova funkcija ne iscrpljuje se dakle naprosto ulogom ispovjed-
nika i komentatora. Njegove liéne reakcije direktno interpretiraju Ji-
movu priéu. Ali en &ini i viSe. Njegovom pomo¢éi uvodi se u djelo niz
likova kojima se inade ne bi moglo naéi mjesta, a da se iz pisceva fokusa
ne bi izgubio moralni znadaj Jimove li¢ne historije, Pomoéu Marlowa
takoder se u knjigu uvode sluéajevi koji kao da iz pozadine osvjetljuju
centralni problem. Da nije Marlowa, takve bi epizode mogle uéi u pri-
povijest samo uz jako kompliciranje fabule.

»PRICA U DVA DIJEL A«

Sve to vrijedi za Gitav tok pripovijesti. Ipak, osjeéa se da na jednom
. mjestu knjiga postaje nefto novo. Prvom njezinu dijeiu je &évoriste Ji-
mov skok s »Patne«, i taj je dio &vrsto organiziran kroz Marlowovu svi-
jest koja je usredotodena na taj dogadaj. Dalje, medutim, pripovijest te-
¢e slobodnije, zahvaéa vece prostore i brojnije dogadaje, a Marlowov
polozaj prema Jimu i prema fabuli veoma se mijenja. Jer ako je Marlow
omogucéio Conradu da upotrijebi toliko bogatu gradu, on mu rije pomo-
gao da tu gradu i organizira, da je zamisli u nekom Cvrstom racionalnom
rasporedu. Ali, za tim, ¢ini se, pisac nije ni teZio. Niz godina po3to je
knjiga napisana, Conrad je zabiljeZio na jednom primjerku »Lorda Jima«
ovo:

»Kad sam pocfeo ovu pripevijetku, koju neki smatraju mojom naj-
boljom stvari — ja li€no ne mislim tako — odluéio sam da u nju sabijem
toliko likova i epizoda koliko je god mecguce. To objasnjava njezinu
veliku duljicu za koju sama pri¢a ne daje opravdanja.«26

S obzirom na to da postoji dokument o tome da je u maju 1898. g.
Conrad planirao da »Jim. Crtica« iznosi 20.000 rijeéi,?” a onda opet u

6 »Notes by Joseph Conrad written in a Set of Frist Editions in the possession
of Richard Curle«, London 1925, str. 19,

27 yLetters from Conrad 1895-1924«, izdao Edward Garnetit, London 1928. sir.
130.
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februaru 1899. da iznosi 20-30.000 rije¢i,?® Conrad mora da je naprijed
spomenutu odluku donio u nekom kasnijem momentu, kad je otkrio da
bi ta crtica mogla postati priéom »koje bi tok slobodno tumarao«, a
koja bi u sebi nosila ozbiljan emocionalni sadrZaj.?

Takav je bio oblik koji je svjesno namjeravao postiéi; a to dokazuje
i ovo mjesto iz pisma Blackwoodu od 22. augusta 1899. godine, iz kojega
je veé prije citiran jedan odlomak:

»Po prirodi stvari o kojima se u pripovijeci radi, ona ne moZe biti
tako dramatiéna (u nekom smislu) kao »Srce tamex. Svakako je vide
poput »Mladostic. Medutim dulja je i raznolikija. Struktura joj je
ponesto labava — ali to ne bi moralo da je ¢ini manje zanimljivom —
8 gledista citalacke publike.«

Ipak, ni onda Conrad nije pomisljao kako ¢e dugacka pripovijest na
kraju postati, i na kakve ée sve probleme naiéi kad je bude pisao.

Conradu se desto dogadalo da radeéi na rukopisu nije znao ocijeniti
kakvu ée duljinu na kraju doseéi.?® Nikad nije unaprijed bio siguran
nece li zaplet prerasti granice prvobitne zamisli; a novi dogadaji znadéili
su za Conrada uvijek potrebu pum]e obrade situacija, daljih oplsa, vise
atmosfere. Tome, naravno, nije naprosto bilo uzrok to 5to pisac nije
imao ta¢no razraden plan. Dogadalo se €ak i Henry Jamesu da se ne-
predvideno produlji tekst, iako je taj pisac vise nego mozda ijedan dru-
gi uvijek pailjivo proratunavao svaku suptilnu promjenu u odnosima
koje bi razvijao kroz tok svoje povijesti. Na primjer, »The Spoils of
Poynton« (»Poyntonskl ph]ﬂn«) najprije je imao da bude novela od 15
do 20 hiljada rijeéi, ali je u toku godine dana narastao u roman od pre-
ko 70 hiljada.3! »The Spoils of Poynton« je po svojoj strukturi u biti
dramski organiziran roman, a iz Jamesovih zabiljeZaka jasno izlazi da je
to djelo postepeno organski raslo. Razvitak tog romana ne bi bio mogao
da se svjesno skrati, a da &itava koncepcija pri tom ne pretrpi veliku
§tetu. Ironiéne situacije u kojima se pojedini lik nalazi u odnosu na dru-
ge, zatim fina moralna poenta koja o njemu zavisi, sve je to trazilo taéno
onaj tempo i onoliko analize koliko je pisac kroz cjelinu djela ostvario.
Za razliku od ovakve dramske organizacije, Jimova je povijest izrazito
epska. Doduse, tri znacajna Jimova skoka koja &ine njezine liéne mo-

2% Pismo Blackwoodu od 14, februara 1899.
* Vidi u tekstu drugi od dva citata iz piiceve biljeike uz »Lorda Jimac.

3 Inaée Conrad sigurno ne bi pristao da se veé poéne s objavljivanjem u nastav-
cima, pogotovo poslije vrlo lofih iskustava s »Izbavljenjem« koje je trebalo da izlazi
pod sliénim okolnostima. Podetak »Lorda Jima« objavljen je u »Blackowood Maga-
zine« u oktobru 1899. godine. U pismu Blackwoodu od 8. novembra Conrad izraZava
uvjerenje da ¢e posljedni nastavak pripovijesti izaéi u martovskom broju, ali sam
ie zavriio djelo tek iduéeg jula; zadnji nastavak objavljen je tako tek u novembru
1900. U knjizi »Joseph Conrad, Life and Letters«, ev. I, London 1927, Jean-Aubry
navodi da je »Lord Jim« zavrien 16. jula 1200 (str. 168. i 295).

3t »The Notebooks of Henry Jamest, Oxford i New York, str. 200,
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mente podaju toj historiji i elemente postupno ostvarene drame. (Upravo,
prvi put znaéajno je bas to da Jim ne skale sa Skolskog broda (str. 11),
drugi je onaj sudbonosni skok s »Patne«, a treéi je skok iz zarobljeni-
ftva u slobodu na otoku Patusanu kojim zapod&inje Jimovo herojsko raz-
doblje). To ipak ne mijenja &injenicu da fabulu ¢ine jednostavni, linear-
no nagomilani doZivljaji.

Cesto su puta pisci o »Lordu Jimu« primijetili da pripovijesti nedo-
staje unutrasnja kohezija, naime, da se ona zapravo raspada u dva di-
jela. S obzirom na to da Jimov Zivot ima svoju izrazitu dramatsku kri-
vulju (oznadenu spomenutim skokovima), to ne bi nuzno bio veliki ne-
dostatak. Veé u junu 1899. Conrad je svojem prijatelju Edwardu Gar-
nettu poslao rukopis s napomenom da je to »prvi dio jedne price za
Blackewooda u dva dijela«.’® Nije vjerojatno da je dotada veé bila do-
vriena prva polovica knjige. Ipak, podjela koju je autor imao na umu
postoji stvarno, iako ne i formalno, u gotovom djelu. Drugi dio ne samo
da je sasvim drugadiji od prveg nego je i znatno slabiji. Pisac je napustio
svijet obale i mora koji mu je najblizi i pozornicu premjestio u dzunglu.
Prvi je dio knjige sav posveéen izno3enju jednog jedinog dogadaja, nje-
govih okolnosti i posljedica. U daljem toku knjige Jim sudjeluje u ve-
likom broju razliZitih akcija od kojih je mnogima upravoe en liéno
inicijator. Djelo dakle nije homogeno, i metoda, tako uspjeno primije-
njena u prvom dijelu, nema dovoljnog opravdanja u drugom.

U prvom dijelu Jima je pokretao sna?an samokriticki impuls, a to je
pomagalo Marlowu da uoéi &itav kompleks konsekvencija, eti¢kih, psiho-
lo3kih i druStvenih, koje u sebi nosi incident s »Patnom«. Jimovo pona-
$anje u drugom dijelu mijenja se gotovo u samozadovoljstve. Sada, posto
je u Patusanu zaveo mir i red, on moZe i o »Patni« mirno misliti:

»Ja sam zadovoljan ... Gotovo tako, Treba samo da pogledam u
lice prvoga prolaznika pa da opet steknem svoje pouzdanje. Oni ne
mogu da razamiju §to se u meni dogada. Pa 5to onda? Evo! Nisam se
bas pokazao tako lo3. (str. 282)

Marlow je sam zapanjen. Za njega je Jim postao drZavotverac, legen-
darni junak. Mnogo prije nego $to ée svojim sluSaocima ispriati 3to je
vidio u Patusanu, upozorio ih je:

»Dolazilo je vrijeme u kome ¢u doZivjeti da vidim da ga ljudi vole,
da mu vjeruju, da mu se dive, da je oko njegova imena nastala legenda
o snazi 1 hrabrosti, kao da je on Covjek junadkoga kova.« (str. 163).

On pokusSava da svoju zbunjenost savlada opéim, neodredenim reflek-
sijama koje pisac uzalud nameée kao da bi u njima leZzalo nekc tuma-
denje. Ali ie refleksije doista ne pruZaju nikakav novi uvid u Jimov ka-
rakter i u znadenje njegovih postupaka. Ono 3to se u toj epizodi zbiva
ni ne zahtijeva neko suptilnije razumijevanje; ali pisac prikazuje stvar

32 yLetters from Conrad, 1895-1924«, izdao Edward Garnett, London 1928, str. 151.
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kao da Marlow upravo to pokusava postiéi, kako bi na taj naéin odrZao
nivo prvog dijela knjige. Zbog toga pusta tempo koji bi odgovarao avan-
turisti¢koj pripovijesti (a to patusanska epizoda zapravo i jest). Svijet
kojemu ti dogadaji pripadaju postaje ¢udnovato nestvaran; ne zbog
zapleta ili zbog opisa egzotiéne sredine, veé zato §to su ovdje plosni
dvodimenzionalni likovi ozbiljnije tretirani nego Sto prica zasluZuje da
budu.

Okolnosti pod kojima Jim doZivljava svoje iskupljenje nisu pogodne
za moralnu analizu, pa ispitivanje Jimovih metiva u toj fazi akeije jedva
da bi i moglo biti izraZeno suvislije nego Sto su izrazi zbunjenosti i
neshvacanja kojima se Marlow siuZi. Marlow nikada do kraja ne odre-
duje svoje impresije o Jimovu karakteru i &esto ponavlja kako ga vidi
»pod koprenomc.

Moderna romansijerska proza uopée izbjegava staticku karakteri-
zaciju. Cesto ona svjesno Zrtvuje plasti¢nost svojih likova radi toga
da bi ih predstavila kroz skup subjektivnih dojmova; i doista time
Cesto posiiZe velu istinitost. Mnogi vidovi Conradova postupka u biti
se podudaraju s metodama kasnijih pisaca, pa to vrijedi i za nalin na
koji ja pisac Zelio da ostvari karakterizaciju Jima. Ali rezultat ovdje nije
najsreiniji.Citava je Marlowova pri¢a protkana sentencioznim komenta-
rima koji, ¢ak kad se izdvoje iz teksta u formi epigrama, govore o
temi knjige. Nijedno druge Conradovo djelo nije u istoj mjeri poslu-
zilo kao izvor prikladnih citata za karakterizaciju same pripovijesti i
njezina pisca. Na mnogim mjestima, osobito u kasnijem dijelu knjige,
takvi su pasusi zapetljani i mutni. Mnogorjeéive kadencije koje su
tipi¢ne za takva mjesta nimalo ne sakrivaju autorovu nemo¢ da situaciju
psihologki produbi. Takvo grijeSenje na Stetu umjetnosti otkriva pis-
¢evu neodluénost kad je suofen sa zadatom koju je sam sebi postavio:
kako da Jimovoj evoluciji dade Zivotnu osnovu, kako da je rijesi li-
terarne proizvoljnosti? Ipak je istina da i ta mjesta svjedoe o stalnom
piséevu nastojanju da iz svog predmeta izvule sav onaj eticki smisao
koji on potencijalno sadrzava. Ali, opéenito uzevii, u tom je mnogo
bolje uspio u onim dijelovima u kojima opisuje Jimovu krivnju i griz-
nju savjesti nego u omima keji prikazunju njegove kasnije uspjehe.

ETIKA I AKCIJA

Sto se dogodilo? Jednostavno to da je pripovijest »otumarala« iz afere
u kojoj je Conrad, zaokupljen etidkom temom, mogao Marlowovim po-
sredni$tvom: njome upravljaii. Ona je sada postala nesSto movo. Neki
upadljivi momenti u sadrzaju, kompoziciji i metodi zadnjih poglavlja
knjige te pokazuju najjasnije.

Posljednja epizeda Jimova Zivota otkriva jedan bitni problem pis-
Ceva postupka. Kako zaprave pisac gleda na lidnost svog junaka? Da
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li je on svoje glediste jednako jasno odredio kroz zavrSetak (koji omo-
guéuje da se Jimova Zivotna krivulja u cijelini sagleda), kao Sto je
svoje glediSte prema samom prijestupu pokazao kroz Marlowove vla-
stite reakcije u prvom dijelu?

Osjecaj &asti, neprestana svijest o potrebi da ,opere obraz’ muce
Jima od trenutka kad je skodio s »Patne«. Uvjerljivo je da je ta Zzelja
tako snazna, jer je ve¢ u pomorskoj Skoli Jim sebe romantiéki zamiljao
kao nesebiénog heroja. Poslije »Patne« Jim postaje svjestan slabosti u
sebi, ali ne odbacuje visoke ideale doliénog postupanja i drZanja.
Tradicije poljskog plemstva u kojima je odgojen namrle su mu viteske
norme koje su se uskladile s disciplinom i osjeéajem duznosii Sto ga
sluzba i trgovadka mornarica razvija. Tu jednostavnu, poZrtvovnu
savjesnost, bez refleksija i li¢nih kompleksa, Conrad je opjevao u
»Crncu s Narcisa« i »Tajfunu«®® (»Typhoon«) u likovima Singletona
i McWhirra. Ali to su ljudi bez imaginacije koja od &ovjeka ¢&ini
romantika! A romantika aristokratskog idealizma Jimova kriva je
za njegov prvi poraz i za njegovu konacnu propast! Jer njegov osjecaj
dasti, koliko god smaZan, uvijek je usmjeren prema vlastitoj liénosti,
dakle potpuno je individualistian.

Susret Jima s Brownom veoma je vaZan jer zna¢i da Jim opet uspo-
stavlja vezu sa svijetom kojemu je mislio da viSse ne pripada. On
popusta pred onim §to smatra svojom duZnosSéu koju mu namece
vlastita proslost, iako se to sukobljava s njegovom sadasnjom odgovor-
no$éu. Kada zbog toga njegove patusanske prijatelje pegada katastrofa,
Jim, svjestan da ga je proslost »pronaSla« i osvetila mu se, ponovno
traZi iskupljenie, ali ovaj put u dobrovoljnom prihvaéanju kazne smréu.

Poljski konradista Zdislav Najder kaze ovo:

»Ako je prvi tip Jimova ’romantizma’ — egoistiéna zaronjenost
u sanjarije — dovela junaka u moralni $kripac i nanijela mu sra-
motu, drugi ’romantizam’, vjernost idealnoj &asti i obavezi vodi
ravno do Zivotne katastrofe i smrti Jimove, ali je i velika pobjeda
etike 1 karaktera... Neumukli glas paméenja savjesti... jest naj-
plemenitija, najéistija crta njegova karaktera... Uzrok Jimove
smrti je najjaca crta njegove liénosti.«3

To je tacno, ali da li je to potpuno? Nije li Conrad ujedno isticao i
opasnost od romanti¢kog idealizma te implicite hvalio neimaginativnu
vrlinu Singletora i McWhirra (kao 8to je kasnije u »Tajfunu« implicite
ukazao na nepotpunost i neko siromastvo herojstva takve vrste)?

U krajnjoj liniji pisac kroz Marlowa nije uspio jasno ocriaii granice
svoga divljenja, svojih simpatija za Jima. Da li zato $to mu suosjeéanje

3 Vidi biljeske 6. i 8. »Tajfun« je objavljen i prije rata u prvoj knjizi Conra-
dovili izabranih djela, u seriji Biblioteke stranih pisaca, Beograd, godina?

¥ Zdistaw Najder, »Lord Jim«, u Nowiny literackie«, Warszawa, od 1. decembra
1957.
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8 junakom nije. pustilo da prema njemu zauzme emocionalnu distanciju?
Dolazi li odatle mutnost slike i iskonstruiranost pripovjedacke tehnike
u drugom dijelu knjige? Ne zaboravimo, medutim, kako su u prvom
dijelu knjige stil i metoda primjerni pis¢evoj namjeri.

Razliku izmedu dva dijela jasno pokazuje ba$ prizor Jimova susreta
s Brownom. Dok se na svim ostalim kljuénim tadkama pripovijesti pod
povriinom doZivljaja osjeéa etitki problem, na ovom je mjestu ta o3-
trica uklonjena. Ostao je samo dopadljiv i tehniéki uspio efekat kakvih
u knjizi ima malo. Jer Jimov susret i razgovor s Brownom nema psiho-
losku neumitnost koju Conrad Zeli da mu dade. Jim nalazi da su on i
Brown u biti moralno identiéni; ali ta spoznaja zavisi u prvom redu
o sasvim tacnoj stilizaciji Brownovih molbi i pitanja (vidi str. 353. i
dalje). Radi se, dakle, o melodramskoj konstrukeiji. Treba samo uspore-
diti ovaj prizor sa suptilnim nadinom na koji u »Srcu tame« Marlow
uspostavlja odnos s Kurtzom pa da se vidi kako je Conrad u drugom
dijelu »Lorda Jima« popustio povriinskom efektu.

Jedna tehni¢ka eshibicija koja se odnesi na kompoziciju zasluZuje da
se promotri u vezi s pifevim odnosom prema junaku. Posljednji dio
Jimove pride iskazan je u jednom osobitom obliku. Taj je vrijedan da
se razgleda u svjetlu onoga §to je veé reéeno o Marlowovoj funkeiji. Mar-
lowovo pripovijedanje zavrSava u éasu Jimova potpunag trijumfa, iako
se njegovi prijatelji Draguljka i Doramin ne mogu osloboditi nekih
sumnja i bojazni: hoée li Jim stalno ostati odan svojoj novoj zajednici?
Ostatak se prife toboZe nalazi u pismenoj pesiljei koju dvije godine
kasnije Marlow 3alje jednom od svojih slusalaca. Uz svoje popratno
pismo prilozen je Marlowov napis o Jimovim zadnjim danima, zatim
komadié¢ papira s nekoliko rijeéi napisanih Jimovim rukopisom i pismo
Jimova oca upuéeno sinu. Ta posljednja dva »dokumenta, iako su »pri-
loZena«, ipak su u Marlowovu pismu opSirno opisana i citirana. Ako sav
sadrZaj tih dokumenata saéinjava dio same pri¢e, éemu je poirebna ta
komplicirana aparatura za toboZnju »rekonstrukeciju« tog dijela Jimove
historije? Da stvar bude jo§ gora, Marlow u svom pismu »objainjava«
mnostvo pojedinosti i okolnosti koje su potpunije opisane u posebno
»priloZenim stranicamac.

U é&itavoj pripovijesti koja prethodi Marlowovu tobo#njem pismenom
izvjeStaju nema nicega Sto bi pokazalo zasto njegovo usmeno pripovijer
danje ne bi obuhvaéalo &itavu Jimovu historiju. Citava kompozicija
zajedno s pismom pokazuje da se Jimov kraj desio tek posto je Marlow
ispripovijedao svu njegovu raniju povijest, sve do pobjede u Patusanu.
Tu su konstrukeiju neki kritiéari nazvali suptilnom. Ali zasto? Sto time
dobiva tema? Moglo bi se prije reéi da se tu radi o tehnickom detalju
od vrlo malog znagaja.

Cetiri mjeseca prije nego §to je zavrsio djelo, Conrad je (28. februara
1900-te) pisao Blackwoodu:

»Kad uhvatim zalet dospjet éu do kraja u 14 dana, iako se neéu
Zuriti jer je kraj pripovijesti veoma vazan i tezak dio; za mene,
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naime, najtezi dio, da se ostvari. U zamisli on je uvijek gotov prije
nego §to pricu zapoénemc.

Pisac je stajao pred zadatom da zaokruzi Jimovu Zivotnu karijeru i
da je zadrZi na nivou prijainjeg Marlowova interpretiranja. AL vec je
znao da se dogadaji u Patusanu ne mogu ispitivati do takvih pojedinosti
do kakvih je analizirao Jimovo ponaSanje u incidentu s »Patnom«. A
nije bilo ni vremena, jer je pripovijest ve¢ bila podela izlaziti u nastav-
cima.

Conrad je moZda osjetio da bi se mogao izvuéi i sa znatno pojedno-
stavljenim postupkom, ako bi Marlowovo znanje o pojedinoj fazi bilo
samo neizravno i dolazilo preko nekolicine perifernih likova. U pismu
Blackwoodu od 18. jula 1900-te pokuSao je da se opravda:

»Konac »Lorda Jima«, u skladu s unaprijed promiiljenom odlu-
kom, predstavljen je gotovo samo u vidu golog iznoSenja ¢injenica.
O situaciji — problemu, ako hocete ~ te senzitivne naravi ve¢ se ra-
nije dosta komentiralo i davane su ilustracije i kontrasti. Mislim
da u obradivanju katastrofe nema mjesta psiholoskom razlaganju.
Citalac bi do toga ¢asa trebalo ve¢ da zna dovoljno., Ponesto op-
firnije govorim o mnovom liku koji uvodim u priéu ({(o oéajnom
pustolovu Brownu), kako bi se saéuvala vjerodostojnost, a i zbog
konaénog kontrasta; ali ostatak je naprosto izlaganje dogadaja —
strogo uzevsi, pripovijedanje.«

Nema sumnje da zavrini dio nikako ne harmonizira s prvom polovi-
com pripovijetke ve¢ zato §to se u primjeni iste metode toliko razlikuje
od njega. Ali ako se na taj dio gleda kao na dio avanturisti¢ke price, —
jer, priznajmo, »Lerd Jim« se sada pretvorio upravo u to! — onda
posljednja poglavlja (36—45) kudikamo nadmasuju ona poglavlja koja
opisuju Marlowovu posjetu Patusanu (24—35). Zapravo bi ¢itava druga
polovica knjige, ako bi se odistila od Marlowovih liénih upadiea, po di-
namici, koncentraciji i jednostavnosti pripovijedanja nadmasila sve Con-
radove priée iz egzoti¢éne malajske sredine. Koliko bolje on ovdje vlada
zanatom nego prije! To se osobito primjeCuje zato 3to &itava patusan-
ska epizoda sa svojim zapletom, pozadinom i likovima predstavlja za-
pravo novu varijantu dvaju Conradovih romana o Almayeru.3

Conrad sanjar, éovjek uspomena, dugogodisnji pomorac, imao je jakih
sklonosti k onom manje serioznom Zanru pripovjedacke proze koji En-
glezi nazivaju ’romance’. Za razliku od ’a novel’ — a to je roman u ko-

3% O hrvatskom izdanju djela »Almayer’s Folly« vidi biljesku 5; roman »An
Outcast of the Islands« kod nas nije preveden, ali je njegova filmska verzija (koja
je u biti vjerna originalu) prije nekoliko godina prikazivana pod naslovom »Progna-
nik s otokac,
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jemu je najvazniji drustveni i psiholoski vid sadrZaja — ’a romance’ je
prvenstveno zmnadajan po pustolovinama, ljubavnim zapletima, slikovi-
tim sredinama. Od kapetana Marryata preko Alexandrea Dumasa do
R. L. Stevensona pisci »romance« u XIX vijeku bili su neobi¢no popu-
larni kod engleskih ¢&italaca, ma koliko im nejednaka bila umjetnicka
vrijednost. (Mno3tvo banalnog Sunda pripada tipu »romance«; ali stilske
osobine, atmosfera i likovi u »romancama« Stevesona klasiéni su u en-
gleskoj knjiZzevnosti.) Conrad nijedno svoje djelo nije nazivao »a novelc,
pa je za njega éak »Nostromo« u podnaslovu samo — »a Tale of the
Seaboard (pripovijetka s obale), iako to djelo ide medu najozbiljnije,
najévriée organizirane i po svom sadrZaju najznacajnije engleske ro-
mane.

Conrad je neosporno osjeéao veliku privlaénost prema jednostavnom
epskom sadrZaju, prema besproblemnom pnpovqedan]u o akc1]1 opas-
I’lOStI, junastvu, o ljepoti i plodnostl prirode. Mnogl njegovi rani kriti-
Cari i recenzenti nisu ispod njegova neobiéno preciznog stila ni traZili
drugo. Ali i najranija Conradova djela, usprkos egzotiénoj pozadini i
avanturistickom zapletu, potencijalno nose takvu moralnu problematiku
koja je kudikamo znadajnija, aktuelnija i sloZenija nego 5to je obiéno
nalazimo u tipu »romance«, a kakva ée tek u »Lordu Jimu« doéi do
punog izrazaja. Veé junak »Almayerove ludnice« nosi u sebi kompleks
osamljenosti, krivice i nesebiénog odricanja, 5to kudikamo premasuje
ono §to »romance« obiéno sadrzava. Mozda bas zato to djelo nema onu
lakoéu i jednostavnost tehnike koja se od pripovijesti s burnom akcijom
obiéno traZi. Druga polovica »Lorda Jimac naplsana je u vrijeme kad
se Conrad — veé znatno iskusniji pisac nego u vrijeme »Almayerove lud-
nice« — spremao da prosiri i popravi rukopis jedne avanturisti¢ke pripo-
vijesti koju je napisao njegov prijatelj F. M. Hueffer.3¢ Njegov udio u
konacnoj verziji tog djela — kojoj su naprosto dali naslov »Romance«
— pravo je remek djelo onog smjera koji naslev oznaéava. A »Lord Jim«
u nekim prvim izdanjima nosi naslov »a romance.«37 Ali ista orijentacija
koja je »Romance« udinila takvim dostignuéem, u posljednjem dijelu
»sLorda Jima« prouzrokovala je neuspjeh koji naprosto 3teti cjelini
knjige. Taj dio trebalo je da odgovara sadrZajnom nivou prvog dijela,
ali radnja pripovijetke to naprosto nije dopustila. Kao §to smo vidjeli,
situacija u patusanskoj epizodi bogatija je akcijom, ali se na nju teze
moze primijeniti eti¢ka araliza kakva prati epizodu s »Patnom«.

Razlika u karakteru radnje nije dopustila da se osnovna tema izrazi
podjednako ozbiljno i da pisac jednako neposredno zadre u unutrainje
znacenje junakove sudbine. Conrad je to nastojao nadoknaditi sveZanim
generalizacijama o Jimovu sludaju i kompliciranjem pripovjedaéke teh-
nike. (O specifi¢nim cbiljezjima posljednjih poglavlja (36-45) veé je

% F., M. Hueffer, »Thus to Revisit«, 1921, London, str. 27. i dalje; »A Conrad
Memorial Library«, uredio G. T. Keating, New York 1929, str, 131-133,

3 Gordan, op. cit., str. 264,
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bilo rije¢i; o komplikacijama koje nalazimo u onom dijelu u kojem
Marlow opisuje svoju posjetu Patusanu (24-35) ukratko ée se jos govo-
riti). Karakter komplikacija u tom dijelu postaje jasan ako bliZe pogle-
damo neuobidajeni raspored vremena koji je kroz &itavu knjigu tako
upadljiv. A i bez obzira na probleme toga dijela, veé je zbog cjeline
knjige vrijedno ispitati, kakva je ta vremenska shema i 5to ona izrazava?
U &emu je zapravo njezina sloZenost?

BIT VREMENSKE SHEME

Marlowova prida, koja u svom skitnickom toku toliko raznolikoga po-
vladi sa sobom, ¢ini se kao da je razvijena po uzoru na obiéno mornar-
sko kazivanje. U drugu ruku, sama Jimova historija podsjeca na pika-
reskne romane u kojima junak, iduéi svojim putem (u starijim djelima
te vrste obi¢no je to takoder put u bukvalnom smislu) susrecemo mno-
ge i razlidite doZivljaje. Ali ne treba zaboraviti da Jimova historija za
ditaoca postoji samo preko Marlowa i da samo Marlow raspolaZe svim
éinjenicama te da ih iznosi onako kako mu delaze u svijest za vrijeme
pripovijedanja.

Vremenska promjena, moZda nije suvisno napomenuti, ne odnosi se
na Jimovu povijest, veé na Marlowovo reproduciranje te povijesti. On
iznosi dogadaje po redu njihove znacajnosti, umjesto da ide strogo kro-
nolotkim redom. Pa ipak, glavne etape Jimove historije iznose se u
prirodnom redoslijedu. Odstupanja sadrzavaju samo digresije s glavnog
toka, kojima se Marlow prepusta u potrazi za elementima koji bi objas-
nili Jimovo ponaZanje. Ponekad te digresije sadrZavaju detaljan prikaz
nekog lica koje neposredno sudjeluje u oblikovanju Jimove sudbine, a
u drugim prilikama opet one se samo viSe ili manje posredno odnose
na Jima.

Ako se »Lord Jim« shvati kao Marlowov prikaz vlastitog traganja za
ob]asn]en]em Jimovih pobuda, onda kronologija prestaje biti zanimljiva
1 za Citaoca se gubi iza eti¢kog i pSIholoskog sadraja koji upravo ta
kronologija ¢ini tako sadrZajnim. Ipak joj kritiéari, zabavljeni tehni¢kom
originalno$éu knjige, ¢esto obraéaju veliku pa¥nju. Nekolicina ih je po-
kusala nekakvom formulom oznaéiti sva odstupanja od kronoloskog
reda. V. Walpole je ovako usporedio kronoloski poredak glavnih sek-
vencija s redoslijedom u samom pripovijedanju:

A. (Kromnolotki red) 1. Djecastvo i karijera do trenutka sudara.

2. Poslije sudara: Jimovi dozivljaji itd. do ukrcavanja na brod
- »Avondale«. 3. Spasavanje »Patne«. 4. Jim itd. na »Avondaleu« i u
luci u kojoj taj brod pristaje. 5. U »istoénoj luei«; vijesti o doga-
daju s »Patnomc; razgovori; dolazak Jima itd.; prizor u bolnici. 6
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Sudenje, prvi dan. 7. Konac prvog dana: Marlow i Brierley. 8.
Drugi dan istrage. 9. Isto, epizoda s kormilarom. 10. Kraj drugog
dana zasjedanja; »pas«; Jim vedera s Marlowom i pripovijeda. 11.
Poslije Jimova pripovijedanja; rastanak avede. 12. Treéi dan; osu-
da; Chester i Robinson; Marlow i Jim; Jimova borba, Marlowovo
sviedoanstvo itd. 13. Brierleyeva sudbina. 14. Jim u ljustionici
rize. 15. Jim kao lucki trgovadki posrednik, opéenito. 16. Jim kod
Egstroma i Blakea. 17. Jim u Bangkoku. 18, 19. Jim u Samarangu,
dva pogleda. 20. Marlow se savjetuje sa Steinom o Jimu; pripreme;
Jimov odlazak. 21. Jimov Zivot u Patusanu od dolaska do Marlo-
wove posjete. 22. Marlowova posjeta Patusanu. 23. Brown u Patu-
sanu; katastrofa. 24. Marlow u Samarangu. 25. Marlow kod Brow-
nove smrtne postelje.

B. (Stvarni poredak u pripovijedanju). 15, 1, 6, 5, 6, 13, 7, 8,
10, 4, 2, (9), 2, 3, 18, 11, 12, (22), 12, 14, 16, 17, 19, 20, (22),
20, (22), (21), 20, 21. i 22, pomijeSano, 25, 24, 23. (Brojke u za-
gradama oznaduju kratke preglede unazad ili naprijed.)s8

J. W. Beach pokuao je da kronoloski red sekvencija oznaéi slovima
abecede da bi pokazao kako redoslijed izgleda prema poglavljima:

KLMP, WA, E, B, E, E, H, GD, HJ, FE, E, E, F, F, F, FK, 1, I,
R, I, KL, MN, N, Q, QPO, OP, P, QP, P, P, P, QP, P, P, Q, Q, Q,
R, ZV, YX, S, S, S, TY, U, U, U, WXY.%

Oba su ta pokusaja sistematizacije nepotpuna jer priliéno pojedno-
stavljuju vremensku shemu. Oni ne obuhvaéaju brojne kratke izlete u
proflost kojih ima dosta u mnoglm sekvencuama Marlowova pripovije-
danja. Walpole priznaje da je u Marlowovu prlpovqed‘.n]u o n]egovo_|
posjeti Patusanu kronologija tako ispremijefana da njezinu shemu nije
ni pokufao obraditi. Glavni obrisi te epizode ispunjeni su »pomoéu ive-
raka pripovijedanja Jima, Draguljke, Corneliusa, i samog Marlowa, koji -
su protkani, a &esto i izazvani dogadajima koji su se desili za vrijeme
posjete, ili topografskim pojedinostima.«’* On kaze da u toj epizodi
svaki razgovor sadriava momente koji duh prenose ¢as naprijed ili ¢as
natrag prema nekom trenutku koji se deSava kratko vrijeme prije ili
poslije dotiénog razgovora. Kritiar zatim pokuSava rastumaditi tu oso-
bitu organizaciju grade:

38 V. Walpole, »Conrad’s Method«, Capetown 1930, str. 17.

3% Joseph Warren Beach, »The Twentieth-Century Novele, New York 1932, str.
363.
40 Walpole, op. cit., str. 16.
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»S neprestanim prepletanjem raznih niti ide tako i beskrajno
pomjeranje vremena, mjesta i sredista interesa kako bi se neuhvat-
ljivi predmet koji najviie zaokuplja pisca prikazao unutar svih svo-
jih veza. Taj predmet nije vise Jimovo apstraktno muéenje sebe
i njegova Zudnja, nita tako jednostavmo: on velikim dijelom izlazi
iz &itavog spleta odnosa i u njima je tako reéi utjelovljen; oni skoro
da mu podaju objektivnu egzistenciju i odredivu vrijednost. Jim
je sada vezan jasno uoéljivim obavezama i nuZnostima uz jednu di-
namicku sredinu koja na njega u svakom trenutku reagira. Njegov
je problem postao opipljiv, konkretan, Ta je sredina u stvari sama
grada njegova bma‘, manifestacija njegova duhovnog znagaja. Ona
je mjegova egzistencija; ako neki strani elemenat razbije tu ravno-
teZu, sila, Jim ée biti uniSten ... Ta intangibilia ne mogu se nikako
odrediti najkraéim kromoloskim putem. .. «%!

S obzirom na originalnu tehniku koja se tim odlomkom pokuSava
opravdati, moglo bi se zakljuditi da u knjiievn’osti gotovo viSe nema
situacije koja bi na ovako delikatan nalin zavisila od tako slozenog
skupa odnosa kao ova. Ali clta]ucl samo djelo Sovjek ée moZda prl]e
doéi do suprotnog zakljudka: nije situacija ovdje tako }echnstvena, vec
je Conrad (ili, ako hoéemo, Marlow) u Zelji da Jima jednako 1scrpno
promatra kao u prvom dijelu knjige intenzificirao metodu kojom je
dosada naudio veoma vjeSto vladati. PoloZaj samog Jima u Patusanu mo-
gao bi se uistinu usporediti sa situacijom veéine heroja u epskoj poeziji;
subjektivni moment koji bi imao da bude tako vaZan, u tom dijelu
knjige gotovo je sasvim pokopan pod iscrpno prikazanim vanjskim
okolnostima. Stein je kazao:

|

»Izlaz je u tome, da se prepusti razornom elementu i da s napre-
zanjima svojih ruku i nogu u vodi uspijes da te duboko, duboko
more drzi. Eto, tako, ako me pitate — kako da Covjek opstane.«
(str. 199)

Bit tog razornog elementa — a on u stvari éini objektivnu stranu Ji-
move historije — ne moZe se osjetiti u prozi kojom se opisuje patusan-
ska epizoda.

Prikaz Marlowove posjete Patusanu za pisca je tehnidki znacdajno pos-
tignuée samo onda ako se 1zgub1 iz vida da je svrha knjiZevnog postupka
da izrazi neku ljudsku sxtuacuu U protivinom se dolazi bai do suprot-
nog zakljudka. Smjelije pomjeranje vremenskih odsjefaka naprosto sluzi
kamuflazi ¢injenice da patusanskoj epizodi naprosto ne odgovara upo-
treba Marlowa kao pripovjedaia. Kompleksnost forme ne dobiva svoje

4 jbid., str. 17.
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opravdanje jer njome nikakav dublji etidki ili psiholoski smisao nije
&taocu otkriven. To samo- pokazuje kako beskoristan mora ostati svaki
pokusaj da se djelo, kako je »Lord Jim«, secira sa sasvim formalnog
gledista. Znadaj vremenskog slijeda ne moZe se protumaéiti tako da se
mehamch usporede kronologija dogadaja i redoslijed pripovijedanja.

Potrebno je, naime, drzati na umu da se odnos izmedu prlpOVJedaceva
i junakova udjela u toku pripovijesti stalno mijenja. Istinska je kom-
pleksnost vremenske sheme u ovem djelu vertikalna, a ne horizontalna.
Najveéi dio pripovijesti ukljuduje istovremeno, u svakom trenutku,
tri vremenska sloja: vrijeme Marlowova pripovijedanja, vrijeme u ko-
jemu on doZivljava svoje susrete 8 Jimom, slusa Jimove ispovijesti il
susreée druge likove, i vrijeme u kojemu se dogada ono o ¢emu Marlow
i njegov sugovornik razgovaraju. Cesto opée refleksije i asocijacije koje
vode Marlowa s jednih prilika koje se tiéu Jimove historije na druge
pripadaju najviSem i &itaocu najblizem sloju. To je vrijeme Marlowova
pripovijedanja koje tede kontinuirano, prirodnim vremenskim redo-
slijedom. U najniZem sloju dogadaji takoder imaju svoj kontinuitet. Do
preskakivanja dolazi samo u srednjem sloju time $to Marlowov duh &as
klizi natrag, a Sas anticipira neku situaciju u svojoj pri¢i. Drugim ri-
jeéima, to nije sradunati tour de force, kakav na primjer izvodi Aldous
Huxley u romanu »Eyeless in Gaza« (»Slijepi u Gazi«), niti je Jimova
situacija tako komplicirana kako bi Walpole htio da vjerujemo. Kom-
pliciran je samo Marlowov stav i njegovo doZivljavanje priée o Jimu.
Tehnika postaje kompleksna kad u nekim odlomcima tekst istovremeno
otvara dva sloja. Npr. kad se sadrzaj Marlowova razgovora s Jimom ili
nekim drugim licem reproducira rijeé po rijed, a istovremeno opisuju
prizor, kretanje, misli i dogadaji koji su se Marlowu usjekli u paméenje
za vrijeme tog razgovora. Da bi razbio monotoniju, Marlow pokatkad
daje rezime nekog dogadaja (treéi sloj) proSaran autentiénim frazama
svog sugovornika; ili naprosto, ostajuéi na drugom sloju, ponavlja (ali
ne upravnim govorom) autentiéni izvjeStaj, zajedno s opisom tona i sit-
nim izvamjskim pojedinostima. Nijedan od ta tri sloja nikada se zapravo
ne gubi iz slijeda pripovijesti. Zaista je znak Conradova majstorstva da
je usprkos tomu éitalac u svakom trenutku svjestan kojemu sloju pri-
pada koji opis atmosfere ili psihologki ili moralni komentar. U djelu
»Srce tame« Marlowovo pripovijedanje ima samo dva sloja: ali tamo su
dozivljaj proslosti i prikaz doZivljaja kroz sadasnje pripovijedanje spo-
jeni jedinstvenim tonom; tako da se dogadaj ne odreduje od interpreta-
cije. U jo§ starijoj pripovijesti »Mladost« sadainje raspoloZenje pripo-
vjedaéa kao da je mehanicki pridodato sadrZaju pripovijedane epizode
u obliku sentimentalnih upadica koje od vremena na vrijeme prekidaju
nit same pri¢e, a da s njom ne harmoniraju. Da bi se dao $to taénmiji
dojam o okolnostima koje é&ine jednu ljudsku situaciju, trebalo je da
pripovjedaéeva paZnja ne bude usmjerena na njega samog, veé da se
sudbina drugog éovjeka sagleda iz perspektive koja ée se slobod’no mi-
jenjati i prilagodivati.
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Uistinu je incident s »Patnom« jedna od rijetkih situacija u knji-
Zevnosti u kojima je eti¢ki problem neposredno prikazan s velikom um-
jetnickom vrijedno3éu. Kao §to motto djela posuden od Novalisa kaZe:
»Izvjesno je da neko uvjerenje neizmjerno dobiva onim trenutkom kada
ga i neka druga duSa usvoji.«<*?2 Marlow je neophodan da bi se izrazio
Jimov problem, zato $to Jimova historija navodi Marlowa na razmislja-
nje. Ako u kasnijim poglavljima ipak viSe ne osje¢amo da njegova inte-
ligencija upravlja pri¢om, onda je to zato $to je pisac promijenio gradu
pripovijesti, tako da tamo postupak s Marlowom postaje uzaludan, a
metoda gubi smisao i opravdanje.

PROBLEM FABULE

Na mjestu je, dakle, pitanje da li se glavne vrijednosti »Lorda Jima«
odnose na cjelinu djela ili su ograniéene samo na prvu polovicu. Po-
stoji li neki etic¢ki smisao koji, poSto se javlja u prvom dijelu, ostaje
satuvan 1 u kasnijim vrtlozima povrine fabule; a ako i jest tako, da
li se taj smisao produbljuje u tom produljenju? Simbol skoka oznadava
ditav kompleks osjeéaja, odluka, instinktivnih sklonosti, kojemu Jim
prvo podlijeZe, a zatim ga petiskuje 1 prevladuje. Conrad se nikako nije
mogao odluéiti na to da taj proces analizira. Simbol skoka ostaje kon-
stanta od-dogadaja na 3kolskom brodu, preko ironitke suprotnosti toj
situaciji prilikom nesreée s brodom »Patna«, sve do otkupljenja koje
Jim postize u prilici (rijeé na kojoj Marlow insistira) koja mu se pruza
u Patusanu.*® Simbol se predubljuje psiholoskem evolucijom koja se u to-
ku radnje odigrava, a njegovo znacenje je svaki od ta iri puta potpunije.
Posljednja pojava simbola, popracena slikom Jima koji puzi iz blata
mlatarajuc¢i Sakama (str. 235), izvanredno je dramatizirana, bez obzira
na slabesti koje ima Siri kontekst toga prizora. Jim prevaljuje put koji
ide »prema gore«, kako kaze Wilbur Cross.® Zatim dodaje da medu
junacima u engleskoj knjizevnosti tu osobinu ima jos samo. Bunyanov
alegorijski hodo¢asnik* (s izuzetkom George Eliotinih*® junaka koji po-

42 Motto je izostavljen iz hrvatskog izdanja.-

43 Slidnost imena ’Patna’ i 'Patusan’ lako se primjeéuje, i ona je opravdana psi-
bologkim kontinuitetom, odnosno paralelom izmedu tih dviju znacajnih epizoda
u junakovu Zivotu. Da li Gustaf Morf naprosio fantazira kad ta imena asocira s
rijeéju Polska, a i vidi namjernu simboliku u d&injenici da upravo francuski brod

spasava od propasti »Patnu«, napuitenu od odgovornih ljudi i bez rukovodstva?
(Gustaf Morf, »The Polish Heritage of Joseph Conrad«, London 1930, str. 163). .

4 Wilbur Cross, »Four Contemporary Novelists«, London 1930, str. 55.

4 John Bunyan (1628-1688), pisac alegorijske moralno-religiozne pripovijesti »The
Pilgrim’s Progress« (Hododasnikovo putovanje), najpopularnijeg djela engleske pro-
testaniske knjiZevnosti, )

4 George Eliot, spisateljica (1819-1880), autor romana »The Mill on The Flosaq,
»Silas Marner«, »Middlemarch« i drugih. )
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tjecu od Bunyana). Opéa shema djela izvanredno je nadahnuta, pa je
tim veéa Steta to patusanski dio pripovijesti Zivi samo kao neostvarena
(ili moZda na kriv naéin izradena) moguénost, kao zamisao koja je uglav-
nom ostala samo skica. Kasnije, u romanima »Nostromo« i »Victory«
(»Pobjeda«) Conrad je uspio da svoju sklonost prema »romancamac
podredi zrelo i seriozno provedenoj cjelini. MoZda je Conradova senti-
mentalnost prema Jimu kriva §to je psihologko-etitka drama, usprkos
vjeStom vladanju jednom originalnom tehnikom, degenerirala u egzo-
ticnu melodramu.

»Lord Jim« je prerastao preko razmjera kratke pripovijesti kako je
prvo bio zamisljen. Da li je zato postao roman? Prema Arthuru Symonsu
»sLord Jim« nema romansijerske fabule, veé je naprosto studija jednog
temperamenta.*’ Jako bi tesko bilo to primijeniti na patusanske sekven-
cije, ovo misljenje daje zanimljivu sugestiju kako da se djelu s formalne
strane pride. Symonsovo misljenje valja usporediti s jednom Conrado-
vom tvrdnjom u pismu Blackwoodu od 18. jula 1900-te. Conrad je pred-
loZio da se ispusti naziv »poglavlja« i da se partije u djelu oznaée samo
rimskim brojevima:

»Napokon ovi odjeljei (od kojih neki su vrlo kratki) nisu po-
glavlja u uobilajenom smislu koja vode radnju korak dalje ili
ukljuéuju po jednu potpunu epizodu. Ja ih smatram samo stanka-
ma ~ odmorima za paZnju, a ¢&italac pratl razvitak jedne 51tua01]e,
samo jedne od pogetka do kraja..

Cinjenica da je podjela u poglavlja ipak ostala i u nastavcima u &a-
sopisu, i kasnije u izdanju u knjizi, sama je po sebi nevaZna, iako je dje-
lo na taj nalin zadrZalo formalne oznake obiénog romana. Uostalom,
prednja Conradova izjava, nastala kad je veé¢ cjelinu djela imao pred
sobom na papiru, protivurijeéi njegovoj poletnoj koncepciji o pridi
»koje bi tok slobodno tumarao«. Mo%da je u protivurijeénosti tih dviju
koncepcija i korijen osnovne slabosti knjige. A istovremeno je Sinjenica
da upravo prvi dio djela najbolje odgovara ovoj kasnijoj koncepciji. Na
svaki naéin, ako u »Lordu Jimu« vidimo imaginativnu razradu jedne je-
dinstvene eticke znaéajne situacije, dakle ne roman s fabulom i zaple-
tom, onda neke od kritika na njegov raéun dobivaju drugorazrednu
vaznost. 5 tog glediSta ono 3to je u patusanskoj sekciji uistinu znaéajno
jest moralni klimaks (zajedno s konaénim amtiklimaksom), a citirani
odlomak iz Conradova pisma o zavrinom dijelu knjige dobiva svoje
opravdanje. Pa, iako, dakle, tradicionalni epski elementi kod Conrada
zauzimaju tako istaknuto mjesto, njegova fabula, kao i primjena pri-
povjedada i1 postupak s vremenom, ima izrazito modernu funkciju: da

47 Arthur Symons, »Notes on Joseph Conrad«, 1925, str, 34.
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pripomogne razradi subjektivnih vidova jednog eti¢kog problema od
opéeg znacaja.'8

# QOtkada je ovaj rad napisan, pojavilo se mekoliko knjiga koje bi, da su ranije
objavljene, takoder posluZile piscu ovoga rada. Knjiga Joseph Conrad, Letters te
William Biackwood and David S. Meldrum« (Durham, North Carolina, 1958) koju je
priredio William Blackburn, sadrZava i saéuvanu korespondenciju izmedu Conrada
i firme Blackwood, i odgovarajuéi dio korespondencije izmedu vlasnika firme i nje-
zina londonskog predstavnika Meldruma. (Pisma citirana u ovom radu prema ru-
kopisima u Nacionalnoj knji¥nici Skotske takoder su tu objavljena.) Knjiga ne
baca novo svjetlo na nastanak »Lorda Jima«, ali bi izvjesni podaci spominjani w
pismima jo¥ potpunije mogli pokazati kako se Conradov rad u ovom romanu razvla-
¢io i kako se rukopis prodirivao preko svih granica kojo je Conrad predvidao &ak u
toku samog pisanja,

U knjizi »Conrad the Novelist« (Cambridge, Massachusetts, 1958) Albert J.
Guerard daje finu analizu dvosmislenih vrijednosti u Jimovim postupcima i pokazuje
kako se od prveg de drugog ¢itanja mijenja sam roman: kod prveg &itanja prihva-
¢amo Jimovo »povriinske otkupljenje« i smatramo Marlowa neito prestrogim, a kod
drugog ¢itanja vidime i ironitki podtekst i bolje prihvaéamo ono Eto govori pro-
tiv Jima,

Thomas Moser u djelu »Joseph Conrad, Achievement and Deecline« (Cambridge,
Massachussets, 1957) prikazujuéi prvi dio »Lorda Jima« istide spoznajni efekt mu-
kotrpnog Jimova probijanja do trenutka u kojemu imenuje »¢injenicue (»Skotie
sam...«) , dok je w ovom radu jade naglaien moralni smisao interakcije pripovje-
dada i junaka (Marlowa i Jima).

U kriti¢koj biografiji »Conrade (London, 1959) Jocelyn Baines biljeii primjedbu
Olivera Warnera da je lik Marlowa moZda nastaoc pod utjecajem &asopisa Blackwood
Magazine za koji su i napisane tri pripovijesti u kojima se Marlowe javlja. Njegov
karakter i kolokvijalni stil podsjeéaju na Blackwood Magazine, Warnerovu sugestiju
sigurno bi vrijedile studiozno provjeriti; ipak, Marlow nipoito nije samo sredstvo
piséeve pripovjedatke tehnike nego psiholoska nuZnost za Conradovo stvaranje u
datoj etapi.
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