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Uzajamni utjecaj kr$¢anstva i umjetnosti na
zajedni¢kom povijesnom putovanju (I. dio)
Od ranokrs¢anstva do ranog srednjeg vijeka

Liljana MOKROVIC

Sazetak

Povijest kr§é¢anske umjetnosti, od svojih najranijih manifestacija pa do kraja sred-
njeg vijeka, obuhvaéa vremenski raspon od vise od tisu¢u godina, a od stilova
izmjenjuju se ranokr§éanska i bizantska umjetnost, zatim ranosrednjovjekovna ili
predromanicka, te romanicka i goticka umjetnost. U svakoj od njih nastoji se likovnim
Jezikom, koji u sebi ukljucuje i govor simbola, vizualizirati bitne sadrZaje krséanske
viere, pri demu se uvijek postuju strogo odredeni ikonografSki obrasci i liturgijske
potrebe. U procesu razvoja kr§éanske umjetnosti, koji u morfoloskom smislu na
svom pocetku ukljucuje i neke zatecene predloske poganske antike koji potom u
svom umjetnickom i znadenjskom aspektu doZivijuju radikalnu preobrazbu, potrebno
je respektirati i njegovu teolosko—filozofsku potku. Tu je i nezaobilazni prinos raznih
crkvenih redova koji su, birajuéi najbolje graditelje, kipare i slikare, u duhovnom i
estetskom pogledu kroz cijelo srednjoviekovno razdoblje kr$éanske Europe (doba
vjere, smislenosti, évrstog hijerarhijskog ustrojstva i oslonca na BoZji i crkveni
autoritet) neprestano darivali Bogu ono najljepSe Sto su umjetnici mogli stvoriti i
§to Bogu jedino i pripada.

Povijest i razvoj onog ljudskog izri¢aja koji nazivamo umjetnoscu, svejedno
je li rije¢ o arhitekturi, kiparstvu ili slikarstvu, oduvijek je bila i jest izri¢aj ljudske
duse i onih teZnji koje su proZimale i osmisljavale covjekove napore da s pomocu
vlastitog duhovnog iskustva i materijalnih sredstava dosegne $to je mogude visi
stupanj savr$enstva. Tesko je re¢i kada je i gdje Covjek nalinio prvo »umje-
tni¢ko« djelo, no sasvim je sigurno da je, jednom stvoren na sliku Bozju, primio
iskru boZanskog stvaranja i da je, jednom rijecju, i on sam postao stvaratelj.

Ova je Cinjenica od temeljne vaznosti, naroCito u spoznavanju doprinosa
likovnih umjetnosti razvoju kr§¢anstva s kojim je nerazdruZivo povezana i
isprepletena, to vise §to je veoma velik postotak umjetnickih djela na€injenih u
Europi tijekom stoljeca, a nadahnuta su religioznom tematikom. Ve¢ sam naziv
wkriéanska umjetnost« u rije¢i »kr§¢anska« sadrzi aluziju na kriz — sredstvo
spasenja bez &ije bi okomice slabi i gre$ni Sovjek, a tako i umjetnost kao djelo
njegovih ruku, ostali samo na ljudskoj, ovozemaljskoj, »vodoravnoj« razini.
Zato je kr§¢anska umjetnost, bez obzira na razli¢ite metode stvaranja i Cesto
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preuzete ikonografske modele i obrasce, u odredenoj mjeri i o¢itovanje bozan-
skog Uma kao i plod duboko proZivljenog iskustva vjere pojedinca i zajednice.
Pritom je Biblija — Ziva rije¢ Bozja — tijekom dva tisucljeca kr§¢anstva glavni
izvor tekstova iz kojih se crpla inspiracija za prikazivanje motiva nadahnutih
poboznoiéu i Sovjekovom EeZznjom za vje¢nom istinom i ljepotom.

Osim Biblije, postoje i drugi likovni i literarni izvori kao, primjerice, apok-
rifi, liturgijske knjige, legende, hodogaiéa, relikvije, propovijedi, videnja i sl.,
no ipak su najvazniji sadrzaji iz Starog i Novog zavjeta kojih se oblik vizuali-
zacije neprestano mijenja i razvija, ovisno i usporedo s promjenama unutar
tono odredenog prostornog i vremenskog konteksta i kulturne sredine. Moglo
bi se zapravo reéi da se u povijesti razvoja kr§¢anske umjetnosti ujedno oci-
tuju i one silnice koje su odredile tijek povijesti Starog kontinenta.

U strogom smislu rijedi, termin ranokr$éanska umjetnost ne bi trebao oznaci-
vati odredenu stilsku kategoriju; on se, zapravo, u veéini slu€ajeva odnosi na bilo
koje umjetni¢ko djelo koje su stvorili kr§¢ani ili koje je netko drugi nalinio za
njih u prvih pet stoljeca poslije Krista. Pritom se ni za jedan od sacuvanih spo-
menika ne moZe tvrditi da je izraden prije 200. godine. Sto se pak tige ikonograf-
skih predloZaka i uzora u razdoblju tzv. »kriptokr§éanstva« kada su kr3éani
izloZeni progonima morali prikrivati svoju pripadnost kr§¢anskoj vjeri, u glavne
likovne izvore pripadali su ve¢ poznati anticki i orijentalni prizori koji svojim
izgledom i kompozicijom nisu bili sumnjivi poganima, ali im je sada bio prido-
dan potpuno nov i drugaciji sadrZaj. To se osobito odnosi na prikaz Krista kao
Dobrog pastira zasnovanog na tekstovima Evandelja, ali i na niz drugih prizora.

Sve do rimskog cara Konstantina Velikog, koji je g. 313. izdao Cuveni
»Milanski edikt« kojim je izjednacio kr$¢ansku vjeru s ostalim religijama Rim-
skog Carstva i time dao kr¥¢anima slobodu, znamo veoma malo o kri¢anskoj
umjetnosti. Prije Konstantina Rim jo$ nije bio srediste kr§¢anstva; vece i sta-
rije kr§¢anske zajednice postojale su na podruéju Sjeverne Afrike i Bliskog
istoka, u velikim gradovima poput Aleksandrije i Antiohije, a u njima su se
najvjerojatnije razvile njihove vlastite i drukéije umjetnicke tradicije. U Rimu,
jedinu veéu skupinu materijala predstavljaju slikane dekoracije u katakombama
to jest podzemnim grobljima kr$¢ana, koje se ovdje zasigurno nisu nasle slu-
¢ajno, bududi da se vjera kri¢ana temeljila na nadi u vjeéni Zivot u raju. Ta je
preokupacija sada bila izrazena istim oblicima kao i u pretkr$¢anskom zidnom
slikarstvu (rimskom i pompejanskom iluzionistiC¢kom slikarstvu), ali ono sada
prenosi novi, simboli¢ki sadrZaj kojim se progovara o istinama kr§éanske vjere
prema onome kako je ona navijestena u Kristovoj poruci.

Nakon 313. godine za kr§¢ansku je vjeru trebalo stvoriti i odgovarajuci
arhitektonski okvir koji ¢e uciniti da Crkva postane svakome vidljiva. Najpo-
godniji model za crkve Konstantinova vremena bila je rimska poganska bazilika
zbog svoje prostrane unutarnjosti prijeko potrebne za kr§¢ansko bogosluzje, ali
i asocijacija na Carstvo koje su izraZavale povlastenost kr$éanstva kao nove
drzavne vjere. Stoga je, pod pokroviteljstvom cara, ubrzo nakon g. 313. niknuo
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velik broj veli€ajnih crkava, i to ne samo u Rimu nego i u Carigradu, Svetoj
zemlji i drugdje. 1z Cetvrtog stoljeca potje€u i tri patrijarhalne rimske bazilike uz
koje su se mnogo poslije povezali i potpuni jubilejski oprosti — Sveti Petar, Sveti
Pavao izvan zidina, Sveti Ivan Lateranski, dok je ¢etvrta — Sveta Marija Velika —
nastala u 5. stoljecu. Sve te crkve pripadaju novom gradevinskom tipu koji
zovemo ranokrS¢anska bazilika a koji je postao glavnim uzorom za razvoj crk-
vene arhitekture u Zapadnoj Europi. No, za razliku od nekadasnjih hramova i
poganskih bazilika, da bi se sada izrazila nova funkcija crkve kao posveéenog
BoZzjeg doma, koncepciji nove bazilike trebalo je dodati oltar kao novo sre-
diste. On je bio postavljen na isto¢nom kraju glavnog broda, ispred apside,
dok su njemu nasuprot, na zapad, bili smje$teni ulazi, i time je bazilika zado-
bila svoju osnovnu orijentaciju duZ jedne jedine duzinske osi, u pravilu u sm-
jeru istok—zapad.

U tradiciju kr3¢anske arhitekture za Konstantina uSao je i tip gradevine s
kruznom ili poligonalnom osnovom, zasvodene kupolom. Nastale su po uzoru
na sli¢na zdanja koja su rimski carevi podizali u svrhu mauzoleja ili monu-
mentalnih grobnica. U 4. stoljeu te su gradevine zadobile kr§¢ansko znadenje
u krstionicama gdje uranjanje u vodu postaje dio svetog obreda, te u pogrebnim
kapelama povezanim s bazilikama. Tako je i Sveta Konstanca iz g. 350. — mau-
zolej Konstantinove kéeri Konstancije i najljepsi ofuvani primjer — prvobitno
bila pripojena danas nepostojecoj crkvi sv. Agneze izvan zidina u Rimu.

Kao $to pokazuje primjer crkve S. Apollinare in Classe kraj Ravene (6. st.),
jedan od bitnih aspekata ranokr$éanske crkvene arhitekture je suprotnost izmedu
vanjstine i unutarnjosti: jednostavna i asketski obradena vanjstina od opeke
nije nista drugo doli zidna opna, ¢iji je oblik odraz unutarnjeg prostora koji je
njome omeden. Nasuprot tome, njezina je unutarnjost veoma bogata, zahva-
ljujuéi velikim i sloZenim ranokr$¢anskim zidnim mozaicima koji su svojom
sjajnom staklenom i svjetlucavom povrsinom i finom gradacijom tonova pos-
tali idealna nadopuna nove kr§¢anske arhitektonske estetike. Usavsi u crkvu iz
svijeta svagdasnjice, odjednom se nademo u enterijeru koji sav blista i treperi
od svjetlosti, bogatstva boja i sjaja zlata u kojima povrsine skupocjenog mra-
mora i mozaika bude u nama asocijaciju na duhovni sjaj BoZjeg kraljevstva.

OpCenito, od dekoracije crkava 4. stolje¢a sauvano je vrlo malo pa je tesko
pratiti njezin razvoj; ipak, ve¢ od samog podetka veliki slikani ciklusi ukraga-
vali su zidove glavnog broda, apsidu i trijumfalni luk. Na primjeru mozaika u
kupoli crkve svetog Jurja u Solunu vidimo kako se arhitektonska konstrukcija
vi$e ne Cini stvarna kao u rimskom iluzionistickom zidnom slikarstvu koje je
takoder negiralo ravninu zida, jer joj sada nedostaje materijalna supstanca.
Sada se Zeli ostvariti predodZba blistavoga imaginarnog prostora u kojem pre-
bivaju nebeska bi¢a odnosno simboli, a sve §to je prikazano treba u nama pro-
buditi pomisao na nebeski Jeruzalem ili Bozji grad.

Zidove glavnog broda ranokr$¢anskih bazilika ukra$avali su nizovi narativ-
nih scena iz Starog i Novog zavjeta, a u njima se takoder mogu pratiti promjene
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u iluzionistickoj tradiciji rimskog slikarstva pod utjecajem kri¢anskih sadrzaja.
Najstariji takav satuvani ciklus je velik mozaik oko g. 430. u crkvi svete Marije
Velike u Rimu gdje je oslikana povijest Spasenja, ali ne kao nesto sto se negdje
nekome dogodilo u jednom nama dalekom vremenu, nego je stvarnost koja je
na njima prikazana shvacena kao Ziva rije¢ Svetog pisma, a to znadi stvarnost
bez ogranitenja u vremenu i prostoru, i u kojoj sada jednako sudjeluju i slikar
i promatrag. Slikar, naime, nema potrebe da nam »pri€a« Sto pise u ovoj ili
onoj knjizi Starog ili Novog zavjeta jer se razumijeva da mi to veé i sami znamo,
nego pomoéu pogleda i gesti likova isti¢e ono Sto se (njima), po Bozjoj pro-
misli, dogada upravo sada, pred naSim o¢ima.

Da bi stvorili ovakve narativne mozaicke cikluse, slikari su za svoje kompo-
zicije morali imati odredene uzore. Za neke im je teme posluZilo zidno slikarstvo
katakombi, no najvazniji su se predloici vjerojatno nalazili u ilustriranim rukopi-
sima, osobito Starog zavjeta. Buduéi da je kricanska vjera utemeljena na
BoZjoj rije¢i onako kako je objavljena i zapisana u Svetom pismu, prirodno je
da se u ranokricanskoj Crkvi poticalo prepisivanje biblijskih tekstova u velikim
razmjerima, i s marom koji je razumijevao veliko poStovanje prema sadrZaju, a
taj je &in bio sasvim drukgije naravi od obrade bilo koje knjige anticke civilizacije.

Za razvoj knjizne ilustracije odnosno iluminacije veoma je vaZna bila pojava
kodeksa od pergamenta, koji je izmedu prvog i Cetvrtog stoljeca postupno
zamijenio dotada$nji mnogo krhkiji svitak. Time je bila omoguéena uporaba
jakih boja ukljuivsi i zlato, pa su te ilustracije postale pandani zidnih slika,
mozaika i slika na panoima, samo u veoma umanjenom mjerilu.

Najstariji dosad otkriveni ilustrirani rukopisi Biblije potjecu iz 6. stoljeca.
U njima se takoder uogavaju odjeci helenistitko-rimskog stilskog izraza koji se
razli¢itim intenzitetom i na razli¢ite na¢ine prilagodivao ilustraciji biblijskog
teksta. Cesto su u njima prisutni i utjecaji bliskoistoéne umjetnosti koji seZu sve
do starog Egipta i Mezopotamije; najvazniji primjer, oslikan metodom kontinui-
rane naracije, je »Betka Geneza« spodetka 6. stolje¢a u kojoj neki prizor ne
predstavlja jedan jedini dogadaj, nego cijeli niz epizoda koje se nizu u obliku
slova U, pa napredovanje u prostoru znadi ujedno i napredovanje u vremenu.

U odnosu na slikarstvo i arhitekturu, kiparstvo je u ranokr$¢anskoj umjet-
nosti igralo manje vaznu ulogu, iako se u nekim geografskim podrudjima, kao
primjerice, uz istonu obalu Jadrana, iz tog razdoblja do danas satuvalo kudi-
kamo vi$e spomenika kiparstva nego slikarstva. S obzirom na kultne statue ili
idole koji su bili obozavani u poganskim hramovima, na snazi je bila stroga
biblijska zabrana; no, da ne bi i prikazi svetih likova (iako sada sa sasvim drugim
ciljem) bili shvaceni samo kao nova idolatrija koja je smijenila prethodnu, to
se i u religioznoj skulpturi trebalo brizno kloniti predstavljanja ljudske figure u
prirodnoj veli€ini. Stoga se razvoj kiparstva od samog pocetka sve viSe svodio
na predmete bez ikakvog monumentalnog zna¢aja poput sarkofaga i ulomaka
crkvenog namjestaja, pri Semu se od prostorne dubine i voluminoznosti anticke
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gréko-rimske umjetnosti sve vise stremilo k uplo$njavanju oblika sve do plit-
kih reljefa, izradbe predmeta malih dimenzija i ¢ipkastoj dekoraciji povrSina.
Najstarija djela kri¢anske skulpture su mramorni sarkofazi — skupocjene
grobnice za bogate pojedince koje je veoma tesko isklesati — koji su se od sredine
2. stoljeca izradivali za istaknutije pripadnike Crkve. Do Konstantina, dekora-
cija sarkofaga sastojala se od vrlo ograni¢enog broja motiva poznatih sa zidnih
slika u katakombama (Dobri pastir, Jona i kit 1 dr.), a do tog se vremena, opée-
nito, primjenjuju i razli¢ita simboli¢ka znamenja koja su ustvari simbolizirala
Krista. Ovamo pripadaju graficki simboli (kriz, Kristov monogram), fitomorfni
simboli (klas, grozd, vinova loza), zoomorfni simboli (riba, janje, Agnus Dei) te
antropomorfni (ribar, Dobri pastir), dok se u slikarstvu katakombi i na reljefima
sarkofaga Kristov lik javlja i u nekim scenama iz Evandelja koje, medutim,
nisu jo§ povezane u narativne cikluse nego se javljaju samostalno, a nadahnute su
nadom 1 Zivom vjerom u vje¢ni Zivot (uskrisenje Lazara, ozdravljenje bolesnih i dr.).
Tek nakon Sto crkveni sabor u Niceji godine 325. proglasi dogmu da je
Krist istovjetan s Ocem, a kr8¢anstvo kao dosad samo jedna od priznatih i u
Carstvu ravnopravnih religija postane sluzbenom drzavnom vjerom (380), prosirit
Ce se izbor tema i oblika. Najljepsi primjer je sarkofag Junija Basa iz g. 359. u
Rimu, na kojemu je izbor motiva iz Starog i Novog zavjeta tipi¢an primjer
ranokrS¢anskog nacina misljenja kojim se isti¢e boZanska, a ne ljudska Kristova
narav. Stoga su Kristova muka i smrt samo nagovije$teni, kao $to je i mudenistvo
svetih apostola Petra i Pavla prikazano diskretno i suzdrZano. Buduéi da se u to
vrijeme poceo oblikovati tip slavnog i autoritativnog Krista koji zauzima
srediSnje mjesto u prikazima, i ovdje su dva sredi$nja prizora posveéena Kristu
Kralju: u gormjem dijelu kao Kralju svemira, a u donjem kako ulazi u Jeruzalem.
Ipak, teZnje ka klasicizmu u oblikovanju (primjerice, dostojanstvu grékih
statua) neprestano su se obnavljale u ranokr§¢anskoj skulpturi od sredine 4. do
pocetka 6. stoljeca, i time je ostao saduvan jedan estetski ideal kojemu ée se
teZiti u potonjim etapama umjetni¢kog razvoja, to vise §to u iduéih tisuéu godina
nece biti niti portreta u onom smislu kako su ga stvarali gréko—rimski umjetnici.

Bizantska umjetnost

Osim ranokrS¢anske umjetnosti kakva se razvila na podrugju Zapadnog
Rimskog Carstva, postoji i bizantska umjetnost. Preselivsi prijestolnicu Rim-
skog carstva nakon g. 323. u gr¢ki grad Bizancijum (poslije poznat kao Kon-
stantinopolis odnosno Carigrad), car Konstantin potvrdio je sve vedu stratesku
i gospodarsku vaznost isto¢nih provincija, a buduéi da se nalazio u sredi$tu
onog dijela Carstva koje je najpotpunije prihvatilo kr§¢anstvo, taj je grad
ujedno simbolizirao i kr§¢ansku osnovu rimske drzave.

Odmah treba re¢i da naziv »bizantska umjetnost« ne oznaduje samo umjet-
nost Isto¢nog Rimskog Carstva kao geografskog prostora, ve¢ i specifi¢ne
osobine stila koji se razvio iz odredenih tendencija koje se mogu pratiti unatrag
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ne samo do Konstantinove ere ve¢ i ranije; upravo zato ne postoji tona granica
izmedu ranokr$éanske i bizantske umjetnosti. OCit dokaz toga je vladavina cara
Justinijana u 6. stoljeCu — vrijeme nazvano »prvo zlatno doba« bizantske umjet-
nosti — jer se spomenici gradeni pod carevom zastitom, naroito na talijanskom tlu
i isto&nojadranskoj obali, mogu promatrati i kao ranokr$éanski i kao bizantski.

Ubrzo nakon toga doslo je do rascjepa na politickom i vjerskom planu, a
time i do rascjepa u umjetnosti. U zapadnoj Europi keltski i germanski narodi
prihvatili su bastinu kasnoanti¢ke civilizacije u sastavu koje je bila i rano-
kri¢anska umjetnost kao podloga iz koje ée se razviti srednjovjekovna umjet-
nost. U Bizantu je, naprotiv, kasna antika Zivjela i dalje, premda su greke i
orijentalne sastavnice sve viSe potiskivale naslijede rimske umjetnosti, pa zato
bizantska civilizacija nikad nije sasvim postala srednjovjekovna. Upravo zbog
toga razloga, i bez obzira na ¢injenicu da se razvijala sve do pada Carigrada g.
1453., bizantskom se umjetno$éu treba pozabaviti unutar zavrsne, kr§éanske
faze antiCke umjetnosti, a ne u okviru srednjega vijeka.

Najvise spomenika »prvog zlatnog doba« danas je saCuvano ne u Carigradu
(gdje je mnogo toga bilo uniSteno) nego u Raveni, koja je u to vrijeme bila
sredite bizantske vlasti na talijanskom tlu. Najznamenitija crkva toga vremena
je San Vitale u Raveni (6. stoljece) — crkva centralnog tlocrta s kupolom —
gradevinski tip koji ¢e od vremena Justinijana pa dalje dominirati u pravoslav-
nom svijetu na isti nadin kao $to je bazilikalna osnova prevladavala u srednjo-
vjekovnoj crkvenoj arhitekturi zapadne Europe. Sto se pak tike prekrasnih
mozaika u unutra$njosti, na kojima su izmedu ostalog prikazani i car Justinijan
i njegova Zena carica Teodora, na njima kao da je iskljueno sve prolazno i
zemaljsko 1 zaustavljeno pred vje€nom sada$njicom usred prozirnog i zlatnog
nebeskog sjaja, a svedani i frontalno postavljeni carski likovi kao da prikazuju
nebeski, a ne zemaljski dvor. U unutarnjosti crkve svete Sofije u Carigradu —
remek—djelu tog razdoblja — mnogo vise nego ikada prije svjetlost igra aktivnu
ulogu. Velika kupola na pandantivima zasniva se na gustom nizu prozora pa se
&ini kao da lebdi; prema jednom suvremenom opisu te crkve, »nalik je na oza-
reno nebo, a tome je znatno pridonijelo i zlatno svjetlucanje mozaika.

Crkve »drugog zlatnog doba« (od kraja 9. do 11. stoljeca) i poslije nisu bile
tako velike i rasko$ne, i po svom duhu viSe su bile monaske nego carske. U
njihovom unutarnjem osliku koji se rasprostire po zidnim povrSinama, najbolje
se moze i8¢itati strogo koncipiran ikonografski program koji sakralnu arhitek-
turu tumadi kao prostorni model svijeta i kozmosa. U njemu se na najistaknu-
tijem mjestu — u vrhu kupole kao vrhu »nebeskog svoda« nad »zemljom, to
jest donjim dijelom crkvene gradevine — nalazi Krist Pantokrator — Krist Sve-
vladar, Vladar Svemira.

Najveéa i najbogatije ukraSena crkva ovog razdoblja saCuvana do danas
jest Sveti Marko u Veneciji (zapocet g. 1063.), a veli¢ina njezinog unutarnjeg
prostora pokazuje da je bila gradena ne za malo redovnika nego za mnogo-
brojne stanovnike velikoga grada.

84



Obnov. Zivot (56) 1 (2001) str. 79-102. Lj. Mokrovié: Krséanstvo i umjetnost...

Veé smo rekli da je ranokr$éanska umjetnost isticala Kristovu boZansku
mudrost i vlast, a ne njegovu smrt, pa je i scena Raspeca bila prikazivana vrlo
rijetko i na posve nepatetiéno. No, u »drugom zlatnom dobug, istodobno s isti-
canjem Krista Pantokratora, nalazimo i prikaz Krista mucenika. Primjer je
mozaik »Raspece« iz manastirske crkve u Dafhni iz 11. stolje¢a; moguce je da
je najvisi domet tog razdoblja bilo unoSenje ove sucutne crte u sakralnu um-
jetnost, iako ée se ona maksimalno razviti ne u Bizantu nego u gotickoj umjet-
nosti zapadne Europe. Osim toga, najljepsa djela »drugog zlatnog razdoblja«
obiljezuje klasicizam povezan s duhovnim idealom ljudske ljepote $to susre-
éemo veé u vrijeme Justinijana, a najvazniji aspekt tog klasi¢nog naslijeda je
emocionalan a ne fizicki.

U bizantskoj umjetnosti povlasteno mjesto zauzima ikona — sveta slika koja
prikazuje Krista, Majku Bozju ili nekog sveca. lako se za neke od njih katkad
smatra da su bozanskog podrijetla — »nerukotvorene« (acheiropojetos) — odno-
sno da vjerno odrazavaju Kristov ili Marijin lik pa su zato i posebno cijenjene,
ikone su se u ranokr$¢anskom razdoblju razvile iz gréko—rimskih portreta na
drvenim plo&ama i malo se zna o njihovom podrijetlu. Budu¢i da se u prikazima
izbjegava naturalizam, doZivljaj nadnaravnoga i prikaz boZanske slave nastoji
se predogiti pazljivim izborom boja koje su odredene kanonom, dok su same
ikone bile podloZne strogim etickim pravilima i likovnim obrascima koji su se
neprestano ponavljali. Ikone su, zapravo, estetski pandan zidnih mozaika, samo u
manjim razmjerima; zanimljivo je da su najdragocjenije od njih minijaturni
mozaici izradeni na drvenim plo¢ama, a ne slike naslikane kistom.

Veé tijekom petog stoljeca, a napose nakon g. 476. koja oznaluje pad Za-
padnog Rimskog Carstva, nastupile su znacajne promjene koje su vrlo brzo
izmijenile politi¢ku sliku Europe. S provalom barbarskih plemena koja su na-
dirala od Istoka prema Zapadu, doslo je i do njihova naseljavanja na ispraz-
njenim podrucjima bivSe drzave i uspostavljanja osnovnih uvjeta za razvoj
novih europskih nacija. Barbari su najvec¢im dijelom bili nepokrSteni i nepis-
meni, a umjetnost, estetske vrijednosti i arhitektura glede spomenika za njih
nisu predstavljali neku osobitu vrijednost. Jedino §to je vrijedilo, bili su sku-
pocjeni prenosivi predmeti poput $ljemova, torbi i raznih drugih predmeta. No,
za razliku od rimske umjetnosti — bilo poganske bilo ranokr$¢anske — nije
postojalo zanimanje za naturalisticko prikazivanje ljudske figure, veé su se
ukrasi u pravilu svodili na isprepletene trake, pocetkom srednjeg vijeka obo-
gacene tzv. Zivotinjskim stilom.

Premda viSe nije postojao kao drzava, Rim je ostao duhovno srediste krs-
¢anstva, da bi oko g. 900. bili pokrSteni ve¢ gotovo svi europski narodi a Rim
opet postao glavna sila u europskoj politici. No, taj je proces zapofeo veé
krajem petog stoljeca, najprije s pokrstavanjem poganskih poglavara, a zatim i
s osnivanjem samostanskih zajednica sa svrhom kristijanizacije jo§ nepokrste-
nih krajeva. Oko g. 530. u Montecassinu u Italiji sveti je Benedikt ustanovio
pravilo za benediktince, koji su se pod geslom »ora et labora« (»moli i radi«)
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odlikovali ne samo kao nositelji Zive misionarske djelatnosti, nego i kao zna-
tajna sredista koja su glede opéeg razvoja kr¢anske uljudbe preobrazila lik
ranosrednjovjekovne Europe. Osim njih, u vremenu od 600. do 800. godine
znadajnu su ulogu odigrali i irski redovnici koji su pokrstili sjevernu Francusku,
Skotsku, Nizozemsku i Njema¢ku a od samostana stvorili kulturno srediste
europskog sela; makar su njihove samostane na Kontinentu ubrzo preuzeli
benediktinci koji su se $irili sjeverno od Italije tijekom 7. i 8. stoljeca, irski se
utjecaj u umjetnosti sjeverne Europe jo§ zadugo osje¢ao. Povlasteno mjesto u
ranosrednjovjekovnoj umjetnosti zauzimali su prijepisi Biblije i drugih krS¢an-
skih knjiga. Budu¢i da se na rukopis koji je sadrzavao BoZju rije¢ gledalo kao
na sveti predmet &ija vizualna ljepota mora biti odraz vaznosti poruke koju
sadrzi, sredita umjetni¢kog nastojanja postali su samostanski skriptoriji u
kojima su nastali primjerci poput »Lindisfarnskog Cetveroevandelja«, oko g.
700. ili »Ehternaskog etveroevandelja«.

Prva i najvaznija faza stvarnog sjedinjavanja keltsko—germanskog duha s
naslijedem sredozemne civilizacije uslijedila je za vrijeme »karolinske rene-
sanse« — razdoblja nakon krunidbe franalkoga kralja Karla Velikoga 800. go-
dine za cara Svetog Rimskog Carstva, kada su jake veze izmedu papinskog
Rima i Karla Velikoga pogodovale za uspostavljanje kri¢anske drZzave. Sim-
bolom te moéi koja je osim politi¢ke znadila i pobjedu kri¢anstva, Palatinska
(Dvorska) kapela u Aachenu spogetka 9. stoljeca, pripojena je palali Karla
Velikoga. U to se vrijeme, ujedno, u Europi izmijenila i ravnoteza mo¢i, koja
se od Rima pomaknula prema Sjeveru koji ¢e oko g. 1000. biti politicko i kul-
turno srediSte Europe.

Glavni &imbenik ujedinjenja u Karlovu carstvu bilo je krcanstvo: vjernost
caru bila je potkrijepljena obra¢enjem na kr¥¢ansku vjeru, dok su na celu cen-
tralizirane carske administracije bili kr§¢anski duhovnici. Karlo Veliki Zelio je
ujediniti jezik, kultne obifaje, samostansku organizaciju i obrazovanje sve-
denstva, pa je stoga zahtijevao da svaki samostan ima svoju $kolu u kojoj ¢e se
prepisivati i ukra3avati sveti tekstovi. Do danas su gotovo sasvim i8¢ezle zidne
slike, mozaici i reljefi koji su se nalazili u karolingkim crkvama, dok su se u
znatnom broju saduvali iluminirani rukopisi te radovi u slonova¢i i zlatu koji,
medutim, snagu karolinske obnove pokazuju jo§ oéitije nego gradevni ostaci iz
tog razdoblja.

Onodobni se rukopisi odlikuju raznovrsnosc¢u stvaralackih tehnika: neki od
njih nastali su uporabom zlata i tempere, a neki, poput »Utrechtskog psaltira«
iz Reimsa (820.-832.), tehnikom crteza perom koji izvanrednim ritmom prati
pjesniki jezik psalama i samim skicama daje dotad nepoznatu emocionalnu
povezanost. Na primjeru pak »Cetveroevandelja iz Lindaua« (potkraj 9. st.)
¢ije su korice iskucane u zlatu s dragim kamenjem, vidimo raspetog Krista koji
ne pokazuje ni najmanji znak patnje ili smrti; on se doima kao da stoji a ne
visi, dok su mu ruke raSirene kao da su u nekoj sve€anoj gesti. Takvo prikazi-
vanje jo$ nije moglo ni zamisliti da bi se Kristu pripisale bilo kakve ljudske
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patnje, a ono ée biti karakteristi¢no i za potonja romanicka raspeca koja ¢e
preferirati tip Zivog, trijumfalnog Krista koji, ustvari, nije prikazan kao Covjek
koji pati i umire.

Nakon raspada carstva Karla Velikoga u 9. stoljecu, njegov su nekadasnji
sjaj u 10. stoljecu vratili Oton I. i njegovi nasljednici, a time se vratila i tradi-
cija bogato dekoriranih rukopisa. U »Evandelju Otona IIl.«, ono §to je u rim-
skoj anti¢koj umjetnosti funkcioniralo kao arhitektonski vidik, sada je postalo
nebeski grad — dom Gospodnji ispunjen zlatnim nebeskim prostorom, za razliku
od zrakom ispunjenog zemaljskog prostora, a naglasak je prenijet s fizitke na
duhovnu akciju §to se ogituje i u razmjerima likova: najaktivnije figure — Krist
i sveti Petar — po svojoj su veli€ini istaknutije od ostalih.

S velikim se i po razmjerima monumentalnim drvenim »Gerovim Raspe-
éem« (975.-1000.) u kolnskoj katedrali, u zapadnoj umjetnosti javlja nova
slika Spasitelja: snazni, puni i fizi¢ki napregnuti mii¢i i izmuceno, beZivotno
lice sugeriraju nam doZivljaj realnoga i ispunjaju nas dubokim suosjec¢anjem
prema Kristovim patnjama.

Razdoblje romanike

Umjetnost ranog srednjeg vijeka o kojoj smo razmisljali dosad, smijenilo je
stilsko razdoblje romanike. Od podetka 11. stoljeca europski su gradovi ponovo
poéeli dobivati svoj nekada$nji znacaj, i time su stvoreni novi okviri javnog i
privatnog Zivota. Tome je pridonijela i gradanska srednja klasa koju su tvorili
obrtnici i trgovei. Makar je nedostajala centralizirana politicka vlast, kao uje-
dinjavajuéa snaga zamijenila ju je univerzalna duhovna vlast pape.

Srednji vijek, kao razdoblje koje u svome trajanju obuhvaca gotovo tisucu
godina (od 5. do 15. stolje¢a), dugo se smatralo za »mracno razdoblje« koje
modernom &ovjeku nema §to redi i niSta drugo ponuditi osim regresije i naza-
dovanja najprije u duhovnom, a onda i u svakom drugom pogledu. Sasvim
pogresno, jer osim jednog kraéeg razdoblja koje je nazvano »razdobljem nep-
rosvijeéenosti« a odnosi se na vrijeme od seobe naroda pa do njihova pokrsta-
vanja, srednji je vijek, kao nijedno drugo razdoblje u povijesti CovjeCanstva,
razdoblje kr§¢anske vjere. To je neobi¢no vazno za diskurs o sakralnoj umjet-
nosti i njezinoj ulozi u razvoju kr$¢anstva; no, opet bismo pogrijesili ako bismo
umjetnost, kao i filozofiju tog razdoblja, promatrali isklju¢ivo kao »sluskinju
teologije«. Nemogucée je, naime, umjetnicko podrijetlo srednjovjekovne kulturne
bastine svesti samo na religiozne potrebe, ve¢ i na teznju za trajnos¢u i ljepo-
tom onako kako je Govjek inspiriran vjerom to osjecao.

Crkvena gradevina je mjesto kr§c¢anskog kulta (bogosluZzja, liturgije), ali i
prostor i simbol zajednikog Zivota stanovnika odredenog mjesta. Zauzimajuci
istaknuta mjesta u gradu (osobito katedrale koje su dominirale cijelim gra-
dom), crkva je, s jedne strane, bila Bozji dom, odnosno slika nebeskog kra-
lievstva, a s druge strane, ona je i u materijalnom smislu bila drugi, ljepsi
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svijet u koji se ulazilo iz obi¢noga svagda¥njeg Zivota. Za doZivljaj tog druk-
Sijeg svijeta, u kojem je bila skrivena i teZnja za estetizacijom zbilje, zasluzni
su graditelji, kipari, slikari, drvorezbari, zlatari i sami narucitelji, jer su crkve
postale prave riznice umjetnitkog blaga. Sve je to sluZilo prvenstveno zato da
srednjovjekovni Sovjek dadne slavu Bogu, ali i zato da on sam $to je viSe mo-
guée participira u materijalnom, zemaljskom svijetu, po mogucnosti i nakon
smrti brojnim oporukama, zaduzbinama i drugime.

Tako je doslo do znatnog porasta gradevinskih aktivnosti, a u 11. stoljecu
jedan je veoma udeni redovnik, imenom Raoul Glaber, uskliknuo da se svijet
zaodijeva »bijelim ogrtatem crkava«. Tisuita je godina oznaCila ulazak u novu
razvojnu etapu kri¢anske Europe. U geografskom smislu, najvaZniji romanicki
spomenici rasporedeni su u podrudju koje je tada predstavljalo katolicki svijet
— po Raoulu Glaberu: od sjeverne Spanjolske do podrugja Rajne i od $kotsko—
—engleske granice do srednje Italije. Najbogatija skupina i najraznovrsniji
tipovi crkvene arhitekture nalaze se u Francuskoj.

Crkve koje se sada grade vece su, bogatije razvedene u tlocrtu i po svom
izgledu vise nalik na »rimskec, jer se iznad njihovih brodova umjesto dosadasnjih
drvenih stropova izvijaju kameni svodovi, a njihova se vanjstina, za razliku od
ranokri¢anskih, bizantskih, karolingkih i otonskih crkava, ukrasuje arhitekton-
skom ornamentikom i skulpturom koja je uz to imala i didakti¢ku svrhu.

Zahvaljujuci veoma izrazenom kultu relikvija, brojni su vjernici polazili na
hodogas¢a u neka svetista u kojima su se Cuvale relikvije svetaca. Jedan od
glavnih ciljeva srednjovjekovnih hodocasnika bilo je svetiste Santiago de
Compostela u Galiciji (Spanjolska), nakon &udotvornog otkriéa tijela svetog
Jakova na ovome myjestu, iako je umro u Jeruzalemu. Buduéi da su u Compo-
stelu hodocasnici dolazili kroz Francusku, to je u Francuskoj duZ putova koji
su onamo vodili, nastao niz crkava »hodo€asnickog stila« u kojima su se takoder
Suvale relikvije svetaca, poput tijela svetog Martina u Toursu ili svetog Rémija
u Reimsu. Duz tih putova gradili su se, dakako, i novi samostani i crkve.

Kao $to pokazuje crkva St—Sernin u Toulousi u juznoj Francuskoj iz 11.
stoljeca, ovakva crkva nije bila namijenjena samo samostanskoj zajednici, nego
je u svom dugom brodu, transeptu i deambulatoriju (ophodu) koji je hodocas-
nicima omogucéivao pristup relikvijama, trebala primiti veliko mnos$tvo obi¢nih
vjernika—svjetovnjaka. Stoga su pri njezinom nastanku ljepota i tehnika neraz-
dvojne, a to ukljucuje teznju da se Dom Gospodnji udini §to dostojnijim i veli-
danstvenijim. Da bi to postigli, arhitekti ispituju granice konstruktivnih i
estetskih moguénosti, i u $to viSem stupnju nastoje ih iskoristiti u zadanim
okolnostima. Veéina crkava u svom tlocrtu ima izraziti latinski kriz, s teZistem
u istoénom dijelu crkve gdje se nalazi glavni oltar.

Neke od najljepSih romanickih europskih crkava su: u Francuskoj: kated-
rala u Autunu (12. st.), crkva St-Savin—Sur—Gartempe (11.-12. st.), Notre
Dame—la—Grande u Poitiersu, sa Sirokom trakom reljefa s obje strane portala,
na kojima skulpture ustvari predstavljaju vizualno izlaganje kri¢anskog nauka,
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St—Etienne u Caenu (12. st.); u Engleskoj — katedrala u Durhamu (11.-12. st.),
&iji se glavni brod u estetskom smislu ubraja medu najljepSe u romanickoj
arhitekturi; u Njemackoj — katedrala u Speyeru (11. st.); u Nizozemskoj —
katedrala u Tournaiu (12. st.) s najpoznatijom i najve¢om skupinom tornjeva u
gitavoj romani¢koj arhitekturi. U planovima crkava sjeverno od Alpa tornjevi
su se ukorijenili jo§ od vremena Karla Velikog, a izraZavali su odnos ¢ovjeka
prema natprirodnom (kao i zigurati kod starih Mezopotamaca), i zato je biblijski
odlomak o Kuli babilonskoj bio zanimljiv za srednji vijek; u Italiji, koja je
saduvala svijest o svom klasi¢nom naslijedu i koja respektira ranokrs¢anske
obrasce, primjeri su S. Ambrogio u Milanu (11.—12. st.), katedralni kompleks
u Pisi, firentinska krstionica i dr.

Premda se krajem 13. stoljeca papinstvo naSlo pod nadzorom svjetovne
vlasti — sada francuske monarhije — obnova papinstva koja je tijekom 12. 1 13.
stoljeéa Rim pretvorila u vazno administrativno, pravno i diplomatsko srediste,
ujedno je privukla mnostvo kulturnih ljudi i intelektualaca koji su, rade¢i na
papinskom dvoru, upotrijebili svoje sposobnosti da ojacaju njegov ugled. Nova
papinska mo¢ najbolje je dosla do izraZaja u preporodu Rima, koji je nakon
propasti Rimskog Carstva i provala barbara bio pretvoren u neugledno ruralno
mjesto bogato ostacima proslosti. U isto vrijeme dok je u Francuskoj opat Suger
uvodio novi stil — gotiku — u Rimu pape prilikom projektiranja novih crkava
preferiraju Konstantinov model, a to je trebalo istaknuti svjetovni i duhovni
primat papinstva koje se kroz to svjesno pozivalo na vlastitu proslost (tipi¢an
primjer je crkva svetog Klementa u Rimu, 12. stoljece). U arhitektonskom
smislu, slijedi se uzor ranokr$¢anske bazilike koja je u unutarnjosti ukraSena
impresivnim apsidalnim mozaikom, ¢iji bizantinirajuéi prikazi potvrduju papin-
sko pravo da bude ne samo poglavar Katoli¢ke crkve kao Petrov nasljednik,
nego i nasljednik zapadnorimskih careva.

Veé smo spomenuli da su slobodne statue iz zapadne umjetnosti iSCezle
poslije 5. stoljeca, da bi se u umjetni¢koj tradiciji ranog srednjeg vijeka odr-
Zala jedino minijaturna plastika u obliku malih reljefa i poneke figurice od
metala ili slonovafe. U ponovnom ozivljavanju figuralne plastike vecih
dimenzija najvazniju ulogu imaju umjetnicki zadaci na podrucju jugozapadne
Francuske i sjeverne Spanjolske, to jest hodolasni¢ki punktovi na putu za
Santiago de Compostela. U suglasju s arhitekturom ¢&iji su ustvari sastavni dio,
kleSu se veliki ulazni portali sa slozenom reljefnom kompozicijom koja je
zbog izrazajnosti redovito na kraju bila i oslikana Zivim bojama. S obzirom da
skulptura kri¢anske tematike iznesena na fasadu crkve treba u prvom redu pri-
vuéi vjernike—svjetovnjake a ne redovnike zatvorene samostanske zajednice,
ona je bila i te kako povezana s fenomenom hodocas¢a. Osim toga, nagli razvoj
kiparstva u kamenu izmedu 1050. i 1100. godine posljedica je jaCanja vjerskog
zanosa medu laicima u desetlje¢ima pred prvi kriZarski rat.

Portali romani¢kih crkava bili su veoma sloZene ikonografije i bogate
dekoracije. I oni su takoder Zeljeli izraziti mo¢ Crkve, i svojom didakti¢kom
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funkcijom prenositi jasnu kr§¢ansku poruku. O tome pak koji ¢e sve likovi biti
prikazani i gdje, kako ée oni izgledati, kojim e atributima biti oznaleni, u
kojoj ée se zoni nalaziti ovaj ili onaj prikaz itd., postojali su to¢ni propisi s
pomocu kojih je bila regulirana njihova ikonografija, a ona je bila u domeni
crkvenih vlasti. Tek nakon §to je bila prostudirana i razradena od, primjerice,
poglavara nekog samostana, oZivotvorenje programa povjeravala se vjeStim
majstorima, ponajprije kiparima. Najupetatljivije povrsine unutar kojih su bili
»ispri¢ani« najvaZniji skulpturalni sadrZaji, bili su timpanoni ili lunete — polu-
kruZne povrsine smjestene iznad nadvratnika crkvenih vrata, a sa svoje gornje
strane uokvirene velikim lukom (arhivoltom).

Glavni je naglasak bio na masivnosti i dimenzijama likova klesanih u
kamenu, koji su zbog svoje opipljivosti i sve veceg stupnja odvojenosti od
pozadine koja ih jo§ uvijek &ini »reljefima«, mnogo viSe realni nego kad su
samo naslikani bojom. Vazno je bilo istaknuti vjerski sadrzaj s pomocu lako
razumljivih prikaza.

Na timpanonima glavnih portala romanickih crkava obi¢no se nalazila
kompozicija s Kristom na prijestolju, i to za prikaz »Posljednjeg suda« ili za
viziju iz Apokalipse. Prvi poznati skulpturalni prikaz »Posljednjeg suda« potjece
s timpanona sredi$njeg portala crkve Svete Vjere u Conquesu (oko 1120.),
gdje Krist uzdignutom desnom rukom blaZenima pokazuje put u raj, a lijevom
prokletnike strmoglavljuje u pakao. Veoma je impresivan i »Posljednji sud« iz
katedrale u Autunu (1135.), gdje je dan mozZda najstrahotniji prikaz demona
kako do kraja uZivaju u mudenju osudenih dufa. Scena »Posljednjeg suda«
sluzila je zato da Govjek ude u crkvu prodiéena duha, te kao opomena i prijetnja
kaznom ukoliko se ne bude pridrzavao onoga §to uéi vjera i Crkva. Romanicka
umjetnost, opéenito, preferira prikaze Krista kao vladara i suca. Druga vrsta
prikaza, kojom se prikazuje vizija iz Apokalipse, poznata je i pod imenom
»Maiestas Domini« (»Veli€anstvo Gospodnje«), a odnosi se na Krista koji
sjedi na prijestolju unutar zraka svjetlosti koje oko Krista tvore bademasti
oblik-mandorlu. Krist u lijevoj ruci drzi Knjigu Zivota, a desnom blagoslivlja
kako je uobiajeno na Istoku. Oko mandorle obi¢no se nalaze simboli Cetiriju
evandelista. Primjer je timpanon portala Svetog Petra u Moissacu, poCetak 12. st.

Ipak, u doba kriZarskih ratova nije bilo naodmet upozoriti i na duznost sva-
koga krS¢anina da $iri evandelje sve do nakraj zemlje. Stoga je na timpanonu
unutarnjeg srednjeg portala u crkvi Ste-Madeleine u Vézelayu, iz g. 1132,
prikazan Krist kako $alje apostole da pokrste pogane, da lije¢e bolesne i istje-
ruju zloduhe. Sve §to apostoli moraju Ciniti prikazano je na nadvratniku i
unutarnjoj arhivolti, a na vanjskoj arhivolti prikazani su mjeseci i astroloski
znakovi; da se time Zeljelo istaknuti Kristovo gospodstvo nad ljudskim i mate-
rijalnim svijetom, svjedodi i ¢injenica da je Krist, koji je uvijek u srediStu
kompozicije, i po svojim dimenzijama mnogo ve¢i lik od svih ostalih.

No, valja reci i to da nisu ba$ svi sveti redovnici i u€eni teolozi onoga vremena
odobravali bogatstvo ovakvih figuralnih skulpturalnih »slikovnica«. Tako je
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sveti Bernard iz Clairvauxa, osnivad reda cistercita u 12. stoljecu, Zestoko
optuZio klesane ukrase crkava kao ispraznu ludost i odvracanje uma koje nas
uvodi u kusnju »da gitamo iz mramora a ne iz knjiga«. No, da ne bismo
pomislili kako u romanici postoje samo reljefi, evo i jednog primjera koji se
idealu samostalne statue priblizuje vi§e od ijednog dotadaSnjeg srednjovje-
kovnog ostvaraja. To je figura kralja Davida (kraj 12. stolje¢a) s fasade kated-
rale u Fidenzi u Lombardiji, i djelo je Benedetta Antelamija, najveceg Kipara
talijanske romanike. To $to sada znamo i ime kipara nije Sudno, jer potpisi
umjetnika u romani¢koj umjetnosti vise nisu bili rijetkost.

Od skulpturalnih ukrasa crkvenih interijera treba spomenuti sloZene prog-
rame isklesane na kapitelima stupova. Svaki od njih prikazuje odredeni biblijski
prizor koji, po ideji opata, biva ostvaren od obrtnika medu kojima je bilo i redov-
nika, a u svakom je prikazu jasna kr§¢anska poruka. Pokatkad se javljaju i prikazi
koji se odnose na neki aktualni dogadaj, primjerice, kapitel sa skupinom redovnika
zidara kojim se isti¢e vaznost arhitekture kao vidljivog znaka Crkve i njezine
moéi. Pritom se u nekim podrugjima bogatim ostacima iz starog Rima, primjerice,
u Provansi, ne smije previdjeti utjecaj anti¢ke kulture na romanicki stil.

U 11. stoljeéu javljaju se i zagetci slikarskog stila koji po kakvoéi ne zaos-
taje za romani¢kim kiparstvom, a gdjekad ga ¢ak i nagovjestava. Medutim, od
slikarske dekoracije u unutarnjosti samostanskih crkava do danas veoma je
malo saduvano. Na svjeZe oZzbukanim zidovima izvodili su se fresko—ciklusi s
prizorima usredotodenima na poruku spasenja i na podloznost Crkvi i njezinu
nauku. Dominantni je poloZaj bio rezerviran za prizor Krista Pobjednika, dok
su prizori iz Staroga i Novoga zavjeta, smjeSteni uzduZz boc¢nih zidova, bili
namijenjeni nepismenom puku kojega se tako poucavlo o sadrzajima kri¢an-
ske vjere. Najznadajniji saGuvani zidni ciklus nalazi se na svodu glavnog broda
crkve St—Savin-Sur—Gartempe, s dramatski koncipiranom kompozicijom i
obiljem napete radnje koja likovnim sredstvima nastoji pobuditi zanimanje u
promatrada: tako u prikazu zidanja Kule babilonske sam Gospodin osobno
sudjeluje u prizoru, obracajuéi se njenim graditeljima.

Kao 3to je bio slu¢aj u arhitekturi i skulpturi, i romani¢ko slikarstvo obilo-
valo je mno§tvom regionalnih stilova u cijeloj zapadnoj Europi. Ipak, unatod
tome $to su postojali brojni zidni fresko—ciklusi, najve¢i dometi romanickog
slikarstva i u ovom su razdoblju stvoreni u samostanskim skriptorijima, i to
osobito u sjevernoj Francuskoj, Belgiji i juznoj Engleskoj. Za razliku od pred-
romanickih (primjerice, otonskih) minijatura, romani¢ka bi se minijatura lako
mogla uvedati i kao takva prenijeti na zidnu povrSinu, prozor od obojenog sta-
kla, tapiseriju ili reljef, a da pritom ne izgubi niSta od svojih bitnih obiljeZja.
Tako e i »Prijelaz preko Crvenog mora« na emajlu (g. 1181., ulomak »Oltara
iz Klosterneuburga«), djelo Nicolasa iz Verduna, organskom gradom tijela i
slobodom pokreta likova bitno utjecati na skulpturu i slikarstvo u idu¢ih pola
stoljeca.
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Gotika

Nakon stilskog razdoblja romanike slijedi razdoblje gotike; no vrijeme njezina
nastanka jest vrijeme kada je romanika jos i te kako dominirala u umjetni¢kom
stvaralaS§tvu mnogih europskih regija. Zapravo, niti za jedan stil u povijesti
umjetnosti ne znamo tako to¢no kada je nastao kao $to znamo za gotiku. Ona
je rodena izmedu g. 1137. 1 g. 1144. kada je opat Suger, glavni savjetnik fran-
cuskog kralja Luja VI., pregradivao kraljevsku opatijsku crkvu St-Denis u
bliZzoj okolici Pariza. Taj novi stil, od suvremenika nazvan »opus modernumc
ili »opus francigenum« (»moderanc ili »francuski rad«), oko g. 1150. bio je
poznat samo u pokrajini Ile-de—France (tj. Parizu i okolici), a koliko je u kratko
vrijeme postao popularan, potvrduje podatak da su ga veé jedno stoljece pos-
lije, zahvaljujuéi krizarima, poznavali ¢ak i na Bliskom istoku. S pojavom rane
renesanse u Italiji, goticki je stil sve viSe nastajao, da bi oko g. 1550. ve¢ gotovo
sasvim i$€eznuo.

Vodeéa uloga arhitekture u gotici je izmedu g. 1150. i 1250., u vrijeme iz-
gradnje velikih katedrala, u ¢emu je prednjadila Francuska. Izmedu g. 1220. i
g. 1420. uslijedit ¢e najveca ostvarenja goticke skulpture, a od g. 1330. do g.
1350. dosti¢i ¢e svoj vrhunac slikarstvo u srednjoj Italiji; sjeverno od Alpa
gotika ¢e postati vodeca umjetnost tek oko 1400. godine.

Opat Suger, veliki zastitnik francuske monarhije zaogrnute religioznim
znadenjem, Zelio je od opatije St-Denis, koja je postojala ve¢ i ranije, sada
udiniti duhovno srediste Francuske i izgraditi hodocasni¢ku crkvu koja bi
svojom raskosi i bogatstvom bila ljepSa od svih dotadasnjih, a uz to bi predstavljala
srediste vjerskih i rodoljubnih osje¢aja. No, usporedimo li je s ¢vrstim i masivnim
romanickim zdanjima, posebno u njezinu interijeru, zapazit ¢emo da su arhitek-
tonski oblici sada lagani, ljupki i gotovo bez teZine; ¢ak ni prozori vise nisu
samo otvori u zidu ¢ija je svrha da osiguravaju dovoljnu koli¢inu svjetla. Nap-
rotiv, oni su sada veoma uvecani i zauzimaju cijelu povrSinu zidova, pa tako
postaju »prozirni zidovi, a to pak omogucuje obilje svjetlosti u unutarnjosti.

To je bilo u skladu s novim nastojanjem u arhitekturi, koje se temeljilo na
strogom geometrijskom nacrtu i teZnji za osvjetljenjem. O njima je pisao i opat
Suger u svome izvjeS¢u o zahvatima na St-Denisu: kao najvece vrijednosti
ostvarene na novom zdanju navodi harmoniju (to jest savrien odnos medu di-
Jjelovima izrazen jezikom matematiCkih proporcija), koja je izvor sve ljepote
jer primjerima dokazuje zakone po kojima je boZanski razum sagradio mate-
rijalni svijet, i »Cudesnu« svjetlost koja obasjava kor (prema Sugeru najvazniju
toCku Citavoga zahvata) kroz »najsvetije prozore« i tako postaje boZanska
svjetlost i misti¢no otkrivenje boZanskog duha.

Ovo simboli¢ko tumadenje svjetlosti i harmonije brojeva, toliko privlaéno
za opata Sugera, u krS¢anskoj je misli postojalo ve¢ stolje¢ima prije njega, a
potjecalo je iz spisa jednog grckog teologa iz 5. stoljeca, koji je u srednjem
vijeku bio poistovjecen s Dionizijem Areopagitom ~ Atenjaninom i uéenikom
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svetoga Pavla. Iako taj teolog nije bio Dionizije za koga se drzalo da jest, njegova
su djela uZivala velik autoritet. U karolinSkoj Francuskoj tog se »pseudodio-
nizija« u isto vrijeme smatralo i za Pavlova ucenika i za svetog Denisa — apostola
Francuske i zastitnika Carstva. Stoga je obnova kraljevske mo¢i pocetkom 12.
stolje¢a na nov nacin istaknula vaZnost teologije »pseudodionizija« pripisane
svetom Denisu, pa je zbog toga bila i smatrana pravom francuskom teologijom.

Za razliku od kora bilo koje romanicke crkve, kor St-Denisa je mnogo ra-
cionalnije koncipiran, a sastavni dio kriznog svoda s rebrima sada je postao
Siljast ili prelomljen luk koji se po Zelji moze »istezati« do bilo koje visine
koju arhitekt utvrdi kao prijeko potrebnu ili pozeljnu. Buduéi da je funkcija
sakralnog prostora mnogo vise od pukog fizickog zatvaranja unutarnjeg pros-
tora od vanjskog svijeta, po moguénosti §to manjom koli¢inom gradevnog
materijala, za majstora koji je gradio kor St-Denisa, prema Sugerovim zahtje-
vima, problemi podizanja svodova su, s tehnicke strane, zasigurno bili Evrsto
povezani s kanonima ljepote, harmonije, prikladnosti i dr. No, da bi to¢no znao
u demu se sastoji ljepota, harmonija i prikladnost kao duhovne vrijednosti koje
je on, jezikom umjetnosti, trebao pretvoriti u trajni materijalni oblik, srednjo-
vjekovnom je arhitektu bilo potrebno vodstvo i nadzor crkvenog autoriteta.
Mogli bismo re¢i da je za nastanak gotickog stila od odsudne vaznosti bila
Sugerova Zelja da »sagradi dionizijevsku teologiju«, koja se ostvarila zahva-
ljujuéi umijecu majstora normanskog podrijetla.

Tako je opatija St-Denis kolijevka gotike, buducnost novoga stila vise nije
bila u samostanskim zajednicama, ve¢ u gradovima koji su poceli oZivljavati
veé podetkom 11. stoljeéa i &iji se razvoj nastavio ubrzanim tempom. Ne moze
se reéi da su samostanska srediSta uéenja sasvim izgubila na vaznosti, no sada
u prvi plan dolaze biskupi i gradsko sveéenstvo. Samim time je i najvirtuoznija
umjetnost toga doba dosegla svoj vrhunac u velikim katedralama — gradevi-
nama koje su svojom veli¢inom, smjestajem, bogatstvom i duhovnim znace-
njem bitno obiljezile identitet srednjovjekovnoga grada.

Katedrala Notre—Dame u Parizu (zapodeta g. 1163.) posve je na liniji stil-
skog razvoja zapocetog u St-Denisu. Osjecaj teZine svoda, toliko prisutan u
romani¢kim crkvama, sada je zamijenjen dozivljajem lakoée koja tezi u visinu,
a ona je pojacana i stalnim naglaSavanjem i umnoZavanjem vertikala $to je
jedan od »zastitnih znakova« goticke arhitekture. Izvana, bogata skulpturalna
dekoracija zapadnog procelja lako ée nas podsjetiti na romanicke fasade crkava
zapadne Francuske i romaniCke portale Burgundije; no, uvazavajuéi goti¢ke
Sugerove zahtjeve za harmonijom, geometrijskim redom i proporcijama koji
su ovdje jo§ savjesnije ispunjeni, stvorena je savrSeno uravnoteZena i logicki
povezana cjelina kojoj, medutim, podlijeZe i skulptura, ali njoj, za razliku od
romanicke, viSe nije dopusten spontan i esto nekontroliran rast, ve¢ joj je bila
dodijeljena precizno odredena uloga unutar arhitektonskog okvira.

Katedrala u Chartresu (1194.-1220. — obnova nakon poZara) je remek—djelo
zrelog, visokog gotickog stila. Buduéi da je od svih vedih gotickih katedrala
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jedina satuvala veéinu svojih vitraja, vrijedno ih je prougiti zbog njihove lje-
pote, veligine i simboligke poruke. Vitraji — prozori od bojenog stakla — preob-
razavaju obi¢nu dnevnu svjetlost koja kroz njih prodire u crkvu, sugerirajuci
pritom uzviseno i misti¢no ozradje. Toj su svjetlosti, ujedno, bile pridavane i
poetske i simboligke vrijednosti koje je veoma cijenio opat Suger: dojam koji
je u njemu pobudio doZivljaj tople i treperave obojene svjetlosti, potaknuo ga
je da svoj kor u St-Denisu opie kao ispunjen »Carobnom« svjetloséu.

Vrhunac visokog gotitkog stila dostignut je u unutarnjosti katedrale u
Amiensu (pogetak g. 1220.), gdje cijeli zid iznad glavnog broda postaje prozor-
ski zid, a svodovi, zategnuti i stanjeni poput opne, zadiru i u tu proSirenu pro-
zorsku povrsinu. Isti naglasak na vertikalnosti i prozirnosti susret ¢emo i na
proéelju katedrale u Reimsu (1225.-1299.), krunidbenoj crkvi francuskih kra-
lieva, no ovdje su portali izbaleni van — izvan ravnine vanjske fasade —a umje-
sto timpanona, iznad portala nalaze se prozori.

Na progeljima romani&kih i goti¢kih crkava javljaju se i veliki okrugli prozori
— rozete ili rozetoni — ¢ija je funkcija da s prodelne strane osvjetljuju unutara-
njost. Konstruirani su u obliku kotaca sa Zbicama izmedu kojih su umetnuta
stakla ili vitraji, a kao $to im i ime kaze (franc. rosette — ruzica), izvedeni su iz
dekorativnog motiva kruznog oblika sli¢nog cvijetu ruze sa stiliziranim lati-
cama. Najbogatije i najvecée rozete na crkvenim fasadama nastale su u gotici.

Za brzo Sirenje »kraljevskog stila Ile-de—Francea« postoji viSe razloga. To
je, prije svega, nenadmasna i dotad nevidena vjestina francuskih graditelja i
kipara, zatim velik ugled francuskih intelektualnih sredista poput Katedralne
gkole u Chartresu ili Univerziteta u Parizu, te utjecaj cistercita, reformiranog
benediktinskog reda koji je osnovao sveti Bernard iz Clairvauxa. Taj novi red,
koji je inzistirao na mnogo strozem nadinu Zivota od benediktinaca, poeo je
osnivati nove zajednice vodene idealom Kristova i apostolskog siromastva i
duhovnosti, $to je, medutim, u opéem ozradju 12. stolje¢a u Crkvi bilo prili¢no
zamagljeno sve veéim materijalnim bogatstvom i nemalim stupnjem sekulari-
zacije. Na Celu sa svetim Bernardom (1090.-1153.), suvremenikom opata
Sugera, cisterciti su postali brojan i utjecajan red u koji ¢e se ugledati svi vjer-
ski redovi reformirani nakon IV. lateranskog koncila (1215.). U skladu s asket-
skim idealima reda, koji su bili u suprotnosti sa sklono$¢u mondenom Zzivotu
koji se bio uvukao i u samostane (a sveti se Bernard okomio i na trgovanje
relikvijama, komercijalne oblike hodoga¥c¢a i teznju za pretjeranim isticanjem
bogatstva), do§lo je do promjena u strukturi i dekoraciji opatijskih crkava.
Stoga su cistercitske opatije razvile jasno odredeni i strogi tip crkvene arhi-
tekture, s jednostavnim tlocrtima u obliku latinskog kriza i s kvadratnim korom
umjesto apside, deambulatorija za relikvije i zrakasto rasporedenih kapela u
apsidalnom dijelu. Sva plasti¢na dekoracija bila je svedena na najmanju mo-
guéu mjeru, gotovo da je nije niti bilo. Crkve su bile gradene po jednostavnim
nacrtima koji su rast u visinu isticali $iljastim lukovima, dok je jednoobraznost
u unutarnjosti bila odraz stroge hijerarhijske strukture benediktinskoga reda.
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Takoder, bila je veoma vaZna harmonija proporcija i preciznost u izradbi, pa
su prihvatili neke bitne sastavnice gotickog stila. Buduéi da su se u svojoj Zelji za
povratkom &istoéi i duhovnosti izvornog kr¢anstva znatno odmaknuli od »roma-
ni¢kog« koncepta, namjerno su se distancirali i od raskosi kojima su se naru-
Sitelji gotickih katedrala stuZili i zato da iskazu mo¢ Crkve na svjetovnom planu.

Matiéni samostan cistercita nalazio se u Citeauxu, no vec tijekom druge
polovice 12. stoljeca, kada je red ojacao, po cijeloj se zapadnoj Europi proSirila i
stroga cistercitska gotika, nude¢i ujedno model budu¢im nasljedovateljima
»apostolskog Zivota«, ponajprije prosjackim redovima — franjevcima i domini-
kancima (13. stoljeée). Papinska potpora prosjackim redovima (tako se zovu
zato jer su odbijali svako materijalno bogatstvo) povezala je Crkvu s porastom
lai¢ke duhovnosti; pritom su i franjevci i dominikanci nastojali pribliziti vjeru
zivotu obi¢noga puka.

U Italiji, gdje su takoder nastajale vrlo lijepe goticke gradevine, glavni su
uzor bili cisterciti, a ne graditelji velebnih francuskih katedrala. Ve¢ krajem
12. stolje¢a nastale su cistercitske opatije u sjevernoj 1 srednjoj Italiji, a jedna
od najljepsih nalazi se u Fossanovi, posveéena 1208. godine. Utjecaj cistercita
na franjevce koji su bili duhovno srodni svetom Bernardu bio je veoma jak; no
vodeéu ulogu u udvriéivanju gotickog stila na talijanskom tlu imali su franjevci.
Za razliku od cistercita koji su svoje opatije smjestavali na pusta i samotna
mjesta, crkve prosjackih redova svoje su mjesto nasle u gradovima, pa je i nji-
hova poruka bila namijenjena uglavnom urbanom pucanstvu. Najveca od svih
franjevackih crkava i remek—djelo goticke arhitekture je crkva Sta Croce u
Firenzi (poetak g. 1295.). Postujuéi franjevatke statute iz g. 1260. koji su
zabranjivali kamene svodove u crkvi osim iznad glavnog oltara, i ovdje je
satuvana drvena tavanica kojom se mozda Zeljela evocirati i uspomena na
jednostavnost ranokrséanskih bazilika, pa da se, osim respektiranja cistercitske
tlocrtne sheme, franjevacko siromastvo tako poveZe i s najstarijim tradicijama
Crkve. Kao i u koru St-Denisa, prevladavajuca je uloga svjetlosti koja prodire
kroz visoke prozore na istoénom kraju. Od ostalih talijanskih franjevackih
crkava u Italiji koje se istiCu svojom vaznos¢u i ljepotom, treba navesti baziliku
svetog Franje u Asizu (mati¢na crkva franjevackog reda), baziliku svetog
Antuna u Padovi i crkvu svetog Franje u Bolonji — sve tri iz 13. stoljeca, a od
dominikanskih spomenimo barem veli¢anstvenu S. Maria Novella u Firenci.

Zapadna procelja talijanskih gotickih crkava nikada nisu zadobila takvu i
toliku vaznost kao na francuskim katedralama, od kojih su neke — poput fasade
katedrale u Firenci — dovrSene tek u 19. stolje¢u. Od fasada talijanskih kated-
rala zavrSenih u gotici najljepsa je na katedrali u Orvietu (pocetak 14. st.), &ije
dijelove ne dozivljavamo kao Cvrste materijalne povrSine nego kao prozirne, jer
su ispunjeni blistavim mozaicima; ti mozaici, koji svojim sjajem i bogatstvom
boja opticki »dematerijaliziraju« zid, na nas ostavljaju isti dojam kao i goticki
obojeni prozori na Sjeveru. Najveca talijanska goticka crkva koja je istodobno
po podrijetlu najbliza sjevernjackim gradevinama, jest milanska katedrala.
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Mozemo zakljugiti da je glavni razlog brze prevlasti goticke umjetnosti na
medunarodnom planu bio u velikoj uvjerljivosti novoga stila i njegovoj spo-
sobnosti da uzbuduje mastu i budi vjerske osjecaje, ¢ak i u podrucjima koja su
bila vrlo udaljena od kulturnih zbivanja u Parizu i okolici. Tako je, neposredno
iz gotike Ile-de—Francea, nastao stil engleskih goti¢kih katedrala poput kated-
rale u Salisburyju (13. st.), katedrale u Gloucesteru (14. st.) ili Kapele Henrija
VII. u Westminsterskoj opatiji u Londonu (16. st.). Od g. 1250. zrela francus-
ka gotika snaZno je utjecala i na Rajnsku oblast (Njemacka), gdje se kélnskom
katedralom (zapo&etom g. 1248.) Zeljelo nadmasiti i najsmjelije arhitektonske
domete poput katedrale u Amiensu. Ipak, za njemacku je gotiku mnogo zna-
&ajniji razvoj dvoranske crkve (Hallenkirche) u kojoj su glavni i bo¢ni brodovi
iste visine, a slijede¢i goti¢ka konstruktivna naCela, unutarnji prostor je elasti-
&an, otvoren, bez pritiska i propisanog pravca kretanja, i ¢ini nam se kao da se
nalazimo ispod nekog velikog baldahina. Tip dvoranske crkve bit ¢e omiljen i
u crkvenoj arhitekturi srednje Europe.

Gotigko kiparstvo, koje obuhvada razdoblje od g. 1150. do g. 1420., najvje-
rojatnije je bilo inspirirano trima portalima zapadnoga procelja opatije St-Denis
u Parizu — veéima i bogatije isklesanima nego $to je to bilo na romanickim
crkvama. Pod utjecajem St—Denisa ali jo§ prestiznije koncepcije, nastajali su
prekrasni portali francuskih goti¢kih katedrala, medu kojima je prvi zapadni
portal katedrale u Chartresu (zapodet g. 1145.) — najstariji i potpuno doreen
primjer ranogoti¢kog kiparstva. U odnosu na zbijenost i Zestoke pokrete figura
u romanici, novo je nagla$avanje simetrije i jasnoce likova koji, makar ovise o
svom arhitektonskom okviru (nadvratnici, arhivolte, timpanoni), egzistiraju
kao posebni entiteti. Put prema ponovnom »osvajanju« slobodne trodimenzio-
nalne skulpture od kraja antike bio je otvoren: apstraktni izgled i nepomi¢nost
figura neprirodnih razmjera bili su, doduse, uvjetovani njihovim »izvodenjem«
iz oblifastog oblika stupa kao arhitektonskog detalja, ali njihove glave odraza-
vaju plemenitost i ¢ovjecnost koje istiCu bitnu realistiCku tendenciju goti¢kog
kiparstva. Likovi su mirni i svecani i jale je izrazena njihova tjelesna veli€ina.
U osnovi je Citavog programa racionalna disciplina simboli¢ke kompozicije
koja nastaje kao reakcija na fantasti€ni i koSmarni oblik romanicke skulpture.
Iz te reakcije razvit e goticki realizam.

Na timpanonu jednog portala katedrale u Strasbourgu (oko g. 1220.) iskle-
sana je »Smrt Bogorodice«. Mnogi detalji toga reljefa (draperije, tipovi lica,
pokreti, geste) proZeti su odredenim klasicizmom, no ovdje uocujemo i vazne
gotike znaCajke. To je osjecaj njeznosti i dubokog suosjecanja u cijelom pri-
zoru, te medusobna povezanost likova koji komuniciraju pogledima i gestama
koje odaju njihovo raspolozenje. Osvrnemo li se unatrag, sjetit ¢emo se da je
ova crta u$la u kri¢ansku umjetnost s »Raspeéem« u Dafni u »drugom zlatnom«
bizantskom razdoblju, ali sada je mnogo toplija, sugestivnija i privlaénija.

Vrhunac goti¢kog klasicizma na¢i ¢emo na nekim statuama katedrale u
Reimsu, od kojih je najpoznatija »Vizitacija« (»Posjet Marije Elizabeti«) iz g.
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1225.-1245. — narativni prikaz kakav je u ranogoti¢kom kiparstvu bio potpuno
nepoznat. Odnos izmedu dviju Zena ispunjen je istom ljudskom toplinom i
suosjecanjem kao na prethodnom primjeru, iako je klasicizam njihovih tijela
ovdje mnogo izraZeniji. Na portalu u Reimsu je i neodoljivi prizor »Navjestenja«,
osobito »elegantni stil« andela sa sitnim okruglim licem uokvirenim kovréama,
naglasena osmijeha te snaZne izvijenosti tijela u obliku slova S u Sirokoj i
bogatoj draperiji. Taj su »elegantni stil« stvorili pariski umjetnici koji su radili
za kraljevski dvor, da bi vrlo brzo postao uzorom za zrelo goti¢ko kiparstvo u
Francuskoj i izvan nje.

Primjer slobodne skulpture je »PariSka Bogorodica« s podetka 14. stoljeca
iz crkve Notre—-Dame u Parizu. Za razliku od skulptura koje smo dosad pro-
matrali, ona je prakti€no bestjelesna. Unato¢ snaZnoj S — liniji tijela, njegove
izboc¢ine djeluju kao linije, a ne kao volumeni. Takva sladunjava elegancija i
meko izvijene linije u goti¢koj su umjetnosti zavladale u Citavoj sjevernoj
Europi otprilike od g. 1250. do g. 1400., vjerojatno i zbog toga §to je novi stil
bio pod zastitom kraljevskog dvora pa je uzivao poseban ugled. Kao §to se vidi
na »PariSkoj Bogorodici«, bit goticke umjetnosti ne predstavlja realizam ili
klasicizam sam po sebi, ve¢ emocionalna draz koja na novi i druk&iji nadin
angaZira promatraca: mali Isus na Marijinim rukama ovdje nije prikazan poput
Spasitelja u minijaturi koji gledatelja promatra strogo u lice, ve¢ kao obi¢no
malo dijete koje se igra majcinim velom, i kao takav, postaje mnogo draZi,
simpatiCniji i Covjeku bliZi. Naprotiv, karakteristiéna djela goti¢kog realizma
su skulpture manjih dimenzija, uklopljene na fasade gotitkih katedrala, poput
prikaza mjese¢nih radova s to¢nim zapaZanjem svagda$njega Zivota.

Njemacki kipari, izu€eni u kiparskim radionicama pri francuskim katedra-
lama, od 20—ih godina 13. stoljeca prenose goticki stil u Njemacku, no za raz-
liku od svojih uditelja, najljepSa skulpturalna djela ne stvaraju za vanjstinu
nego za unutarnjost crkve. Tako je oko polovice stoljea, za katedralu u Naum-
burgu, Majstor iz Naumburga stvorio impozantan niz statua i reljefa. Zacijelo
je najljep3a grupa »Raspece«, smjestena sada ne vise iznad korske pregrade
koja je dijelila odnosno povezivala glavni brod s oltarom, ve¢ u sam prolaz.
Time je uzviSenu temu prenio na zemlju u materijalno—fizi¢kom i u emocio-
nalnom smislu, jer Kristova muka i smrt, nagla§eni voluminozno$éu tijela,
sada odjednom postaju ljudska stvarnost, a Bogorodica i sveti Ivan, obraéajudéi
se promatraCu, izraZavaju bol jace nego ikada prije. U jednom drugom prikazu,
»Judinom poljupcu, istaknuta je suprotnost izmedu Kristove krotkosti i nagle
Petrove ¢udi u trenutku kad poteZe mag.

Goticko kiparstvo, dakle, tradicionalnim kr§Canskim temama Zeli dati $to
viSe emocionalne izrazajnosti i snage. Iz te je teZnje potkraj 13. stoljeéa nastala
nova vrsta religiozne skulpture, namijenjene privatnim potrebama vjernika, koja
se obi¢no naziva »Andachtsbild«, jer su takvi prikazi svoj najjagi razvoj
dozivjeli u Njemackoj. Tipi¢ni i najrasprostranjeniji tip »Andachtsbilda« je
»Pieta« — prikaz Majke BoZje koja oplakuje mrtvog Krista, najéesce drzeéi ga
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u krilu. Takvog prizora nema u evandeoskim opisima Kristove muke, a smatra
se da je kao likovni motiv, nastao kao tragi¢ni ekvivalent ve¢ poznatom moti-
vu Bogorodice s Djetetom. »Pieta« je uglavnom bila izradena od drva i oboja-
na Zivim bojama, a realizam je gdjekad i3ao sve do grotesknoga. Takvim se
djelima nastojalo pobuditi neodoljivo osjecaj uZasa, jada i sucuti da se gleda-
telj svojim osjeéajima sjedini s osjecajima Zalosne Bogorodice.

Za razliku od sjeverne Europe, talijansko je goti¢ko kiparstvo svoja najbolja
ostvarenja postiglo na polju crkvenog namjestaja — propovjedaonica, korskih
pregrada, $krinja i nadgrobnih spomenika. Najbolji majstori bili su Nicola
Pisano, autor mramorne propovjedaonice krstionice katedrale u Pisi (1260.),
inspiriran klasi&nim modelima sa starih rimskih sarkofaga, i Giovanni Pisano,
autor mramorne propovjedaonice katedrale u Pisi (1310.), €ija gotika podsjeca na
welegantni stil« pariskog kraljevskog dvora. Skulptura na pro€eljima talijanskih
gotitkih katedrala uglavnom slijedi romani¢ku tradiciju. Ipak, na »Posljednjem
sudu« s prodelja katedrale u Orvietu iz g. 1320., takoder se osje¢a samilosna
crta po kojoj je gotika razligita od romanike: i sada su, naime, paklena Cudo-
vita gruba i opaka, no gre$nici u nama bude sucut i saZaljenje, a ne samo osudu
i zgrazanje.

Najistaknutiji predstavnik »medunarodnog stila« (koji je u Europi cvjetao
od g. 1400. do g. 1420.) u talijanskom je kiparstvu bio Lorenzo Ghiberti, autor
bron&anih vrata za krstionicu u Firenzi. Na prikazu »Zrtvovanje Izaka« — detalju
zbog &ijih je kvaliteta i pobijedio na natjetaju — prvi je put nakon klasi¢ne
antike posveéena pozornost prostornoj dubini. Ponovno ozivjevsi tradiciju
klasicizma koja je dosegla vrhunac kod Nicole Pisana pa opet zamrla, utro je
put jednom novom stilu — ranoj renesansi.

U slikarstvu, vrijeme od g. 1200. do g. 1250. bilo je najplodnije razdoblje u
stvaranju vitraja uklopljenih u prozore velikih dimenzija i ograniCenih arhi-
tektonskim okvirom. Podsje¢amo na Sugerov opis po kojemu je bojeno staklo
od podetka bilo sastavni dio goti¢ke crkve, s pomocu kojih je obicna vanjska
svjetlost proizvodila Sudesan misti¢ni doZivljaj u unutarnjosti; kakvoca vitraja
je u tome §to su to slike od stakla, a ne na staklu. Ipak, s padom gradevinske
djelatnosti nakon 1250. opet se vraca vaznost iluminacijama. Njihova je izrad-
ba do 13. stoljeéa bila koncentrirana u samostanskim skriptorijima, a sada se,
poput mnogih drugih djelatnosti kojima su se neko¢ bavili iskljucivo redovnici, i
ona sve vise premjestala u gradske radionice koje su vodili laici. Tako je,
primjerice, majstor Honoré Pariski minijaturama ukrasio »Molitvenik Filipa
Lijepog« 1295. godine.

Ono §to je za razvoj arhitekture znadila pojava francuskih gotickih kated-
rala, to je za slikarstvo zna&io golemi polet stvaralacke energije u talijanskom
slikarstvu krajem 13. stoljeéa. Srednjovjekovna je Italija jo§ od karolinskog
doba bila pod utjecajem Sjevera, ali je uvijek bila i u bliskom kontaktu s bi-
zantskom umjetno$¢u. Stoga je zidno slikarstvo, umjetnost mozaika i sli-
karstvo na drvu, za razliku od sjevernjatke umjetnosti, uvijek bilo Zivo u
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Italiji. U isto vrijeme kad su vitraji zadobili primat u francuskom slikarstvu,
Italiju je zapljusnuo novi val bizantskog stila ili »gré¢ke manire« koja je uslije-
dila ubrzo nakon g. 1204. kad su kriZari u IV. kriZarskom ratu osvojili Carig-
rad. Stopivsi se s romaniCkim sastavnicama u talijanskom slikarstvu, taj je
novobizantski stil prevladavao do kraja 13. stoljeca, da bi se oko g. 1300.
goti¢ki utjecaj prosirio i na slikarstvo. Iz medusobnog prozimanja goti¢kog i
novobizantskog stila nastao je novi revolucionarni stil ¢iji je najve¢i predstavnik
bio Giotto.

Od slikara »gréke manire« tu je Cimabue, ¢ija bi se slika na drvu »Madona na
prijestolju« (1280.-1290., Uffizi) mogla staviti uz bok najljep$im bizantskim
ikonama i mozaicima, koji su se, medutim, na Istoku izradivali u mnogo
manjoj veli€ini. Zatim Duccio iz Sijene: njegovu slikarskim lirizmom proZetu
»Madonu na prijestolju« za glavni oltar sijenske katedrale (pocetak 14. stolje-
¢a), gradani Sijene nazvali su »Maesta, tj. »Veli€anstvo«, da naglase kako je
ovdje Bogorodica zapravo nebeska kraljica, okruZena andelima i svecima —
nebeskim dvorjanicima. Osim toga, Ducciova njeznost u gréku maniru unosi
sastavnicu lagane trodimenzionalnosti figura, a prirodnost maloga Krista i
njezni pogledi kojima likovi medusobno opée, progovaraju veé jezikom gotike.

Prije nego Sto se pozabavimo najznacajnijim slikarom toga doba — Giottom
— vratimo se nadas prosjackim redovima koji, sa Zeljom da izbjegnu bilo kakav
oblik materijalnog razmetanja, umjesto mozaika u unutarnjosti crkve odabiru
freske. Uzorom franjevacke umjetnosti potonjih razdoblja postale su dekora-
tivne sheme gornje i donje bazilike svetog Franje u Asizu, kojima se istodobno
Zeljelo istaknuti neprekinutost katolicke vjere i novost franjevacke poruke. U
crkvenom brodu prikazi biblijskih scena bili su obavezni; pa ipak, u brodu
gornje bazilike prevladavaju prizori iz Zivota svetog Franje AsiSkog, koji se
silno trudio $to vjernije nasljedovati Krista. Takoder, vaznost gotitkog iljas-
tog luka ne iscrpljuje se viSe samo unutar arhitektonskog obrasca, nego biva i
naslikan kao »prostor« unutar kojeg su smje$teni veoma vaZni prizori za povi-
Jest franjevackoga reda, kao Sto su prizori gdje se sveti Franjo susre¢e s papom
(naslikao Giotto). Buduéi da je sveti Franjo veoma §tovao BlaZenu Djevicu
Mariju, u franjevackim ée crkvama svoje mjesto naéi i prizori iz njezina Zivota
— tako je ukraSena i apsida gornje bazilike u Asizu. Oni su bili i pobornici vje-
rovanja u Marijino BezgreSno Zacece, koje je Opéi kaptol iz Pise g. 1263,
proglasio franjevatkim blagdanom, no kao katolitka dogma sluZbeno je priz-
nato tek 1854. godine. Ono se u franjevackoj umjetnosti (slikarstvu) opéenito
prikazuje scenom »Susreta pred Zlatnim vratima« ili »Susreta kod Zlatnog
kanala« ~ simboli¢nim poljupcem svetog Joakima i Ane — Marijinih roditelja.

Franjevci su nastojali svima propovijedati §to jednostavnije, pa su zato bili
veoma omiljeni u puku. Da bi u tome bili $to uspjedniji, zna&ajno je pridoni-
Jela upravo likovna umjetnost, poglavito slikarstvo koje je u svom monumen-
talnom vidiku ujedno postalo svojevrsna »Biblia pauperum«, tj. »Biblija
siromasnih«, za nepismene koji su vjerske sadrZaje usvajali zahvaljujuéi vizu-
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alnoj percepciji. Posvema su bile istisnute komplicirane simbolicke kompozi-
cije prethodnih razdoblja, a teZilo se komunikativnim, jasnim i Sto stvarnijim
prikazima za §to je, bez sumnje, zidno slikarstvo bilo mnogo prikladnije od
mozaika. Na oslikavanju crkve svetog Franje u Asizu bili su okupljeni najbolji
talijanski slikari toga doba: Giotto (zaletnik nove ere slikarstva u zapadnoj
umjetnosti), Cimabue, Simone Martini, Pietro Lorenzetti i drugi, a ono Sto su
stvorili odiSe sveanim dostojanstvom i duboko prozivljenom duhovnoséu.

Bogati gradanski staleZ &esto je bio donator narativnih fresko-ciklusa. Naj-
veéi dio njih nalazi se upravo u franjevalkim crkvama. U njihovoj se realiza-
ciji najvise usavrsio Giotto. Najbolje sauvane i ujedno tipi¢ne Giottove freske
su one u Kapeli Areni u Padovi, privatnoj kapeli padovanskog bankara Enrica
Scrovegnija (1306.), koje prikazuju sukcesivni niz scena iz Kristova i Marijina
zivota, odnosno kristoloski i marijanski ciklus. Na svima se radnja odvija u
prvom planu i na takav nadin da se razina promatrafeva pogleda nalazi u do-
njoj polovici slike. Tu je novinu u slikarstvo unio Giotto, a to u nama stvara
takav osjecaj blizine u odnosu na odredeni prizor da nam se €ini kao da u nje-
mu sudjelujemo i fizi¢ki, a ne samo kao promatra¢i, to viSe sto se dubina slika-
rskog prostora ne prostire dalje od volumena tijela koja su u njemu prikazana.
Giottovi se oblici odlikuju veliinom, snaznom trodimenzionalno$¢u i realnos-
éu koja &ini da nam izgledaju &vrsti i opipljivi poput pune plastike i istodobno
veoma Zivotni, dok su narativni detalji pejzaZa, arhitekture i figura, koliko god
bili sugestivni, svedeni na minimum. Za Giotta se, inace, vezivala tvrdnja da je
slikarstvo nadmoénije od kiparstva. Pritom, naravno, ne treba zaboraviti da je
kompozicija svake slike potpuno uskladena s njezinim emocionalnim sadrZajem.

Za razliku od franjevaca &ija je poruka emotivnim putem bila upucena po-
boZnosti puka, dominikanci su bili mnogo racionalniji i teZili su uspostavljanju
doktrinarne &istoce. Slikarski ciklusi o Zivotu svetog Dominika su rijetki; naj-
edée prikazivani dominikanski svetac bio je sveti Toma Akvinski. On se pro-
slavio djelom »Summa Theologiae« (1267.-1273.) — sintezom moralne i
polititke filozofije koja izmiruje misao poganskih gr¢kih filozofa i misao kr-
$éanskih teologa, i stoga je trijumf svetog Tome Cesta tema u dominikanskom
slikarstvu. Vjerojatno najljepsa djela dominikanskog fresko—slikarstva nalaze
se u crkvi S. Maria Novella u Firenci (14. stoljece). U jednoj je njezinoj kapeli
dan hijerarhijski prikaz Raja s dominantnim likovima Krista i Bogorodice Sto
oslikava ideal dominikanskog pogleda na svijet, dok se kao donacija prestiz-
nog gradskog staleZa isti¢e bogato freskirana »Spanjolska velika kapela« u
samostanskom klaustru.

Godine 1300. papa Bonifacije VIII. proglasio je prvu Svetu godinu Otkup-
lienja ili prvu Jubilarnu godinu u povijesti Crkve, udijelivsi posebne oproste
hodogasnicima koji ¢e prigodom toga doéi u Rim. Mnoga lijepa i kvalitetna
djela koja ¢e krasiti unutarnjost rimskih crkava (primjerice, Svetog Petra,
Svete Marije u Trasteveru i dr. ) naru¢uju i kardinali, 2 na mozaicima se osjeca
sve vedi utjecaj naturalizma i nadina slikarske kompozicije kojima su se sluzili
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mozaicisti potonjeg Rima. Buduéi da nisu svi kardinali bili Talijani nego je
bilo i stranaca, primjerice, Francuza, u inaCe tradicionalna djela poceli su se
uvoditi i nove gotiCke sastavnice.

Rim, odnosno papinsku drzavu, potkraj 13. stoljeca zadesila je politi¢ka i
gospodarska kriza, koju je nekoliko papa i njihovih kardinala Zeljelo prikriti
sjajem i bogatstvom nepoznatim jo§ od vremena carskog ranokrS¢anskog Rima,
&iji je stil usvojio papa Nikola IV., prvi papa franjevac. Iako je takva razmet-
ljivost bila u suprotnosti s franjevatkim zavjetom siromaStva, Zeljelo se istak-
nuti vaZnost papinstva, pozivajuéi se na vlastite (ranokrS¢anske) korijene.
Stoga je papa Nikola IV. narudio prekrasnu mozaikalnu dekoraciju u apsidi
bazilika Svete Marije Velike i Svetog Ivana Lateranskog, na kojima je njegova
poboznost prema Majci Bozjoj iskazana »Krunjenjem Bogorodice«. Premda je
ta tema u Rimu bila rasirena ve¢ u 12. stoljecu, ovaj je prikaz sada mnogo ras-
kosniji zbog obilja zlata i boje: plavi oval sa zlatnim zvijezdama iza Krista i
Marije na prijestolju oznaduje boZanski i nebeski »krajolik«, dok prizor nado-
punjavaju dva najveéa franjevacka sveca — sveti Franjo Asi8ki i sveti Antun
Padovanski. Carska pak simbolika osobito je bila izrazena narudZbom pape
Inocenta III. (poletak 13. stoljeca) koja se odnosila na novi mozaik koji ¢e
zamijeniti stari u apsidi Svetoga Petra. Taj je mozaik, danas uniSten, prikazi-
vao papu Inocenta III. ne kao donatora nego kao oli¢enje papinske institucije,
&ime se htjelo istaknuti papin duhovni autoritet. Natpis na njemu odnosio se na
Baziliku Svetog Petra kao na »majku svih crkavag, a takav je naziv u pravilu
bio rezerviran za Svetog Ivana Lateranskog koji je ustvari bio papinska bisku-
pska crkva; ovim je ¢inom Inocent IIl. namjerno istaknuo vezu izmedu svoga
pontifikata i pontifikata apostolskog prvaka i prvog pape — svetog Petra.

Da ne bismo pomislili kako u ovom razdoblju nastaje samo zidno sli-
karstvo, pripomenimo da mnogi talijanski slikari rade i slike na dasci. Neke od
njih ve¢ smo naveli kao uspjesne slikare fresaka. Jedan od takvih, koji ¢e kao
pripadnik sijenske Skole uciniti sljede¢i korak u razvoju talijanskog goti¢kog
slikarstva je Simone Martini. Njegov »Put do Golgote« (1340.), prvobitno dio
malog oltara, Sarenilom odjece, tipova ljudi i bogatstvom epizoda daje nam
osjeéaj ovozemaljske stvarnosti koja znatno odudara i od Ducciovog lirizma i
od Giottove uzviSenosti.

Neizbjezna kriza koja je uslijedila nakon papinskog uplitanja u europsku
politi€ku scenu pri ¢emu se nastojalo svjetovnu vlast zemaljskih vladara pod-
rediti duhovnom autoritetu pape, prisilila je papu Klementa V. da g. 1309. preseli
svoj dvor u Avignon, u juznu Francusku. Za vrijeme avinjonskog suZanjstva,
nesretnog poglavlja Crkve na ¢ijem su Celu istodobno bili pape i protupape i
koje je potrajalo do g. 1377., u Rimu je nastupila nova faza propadanja. Nap-
rotiv, sredinom 14. stoljeca novo i ugledno kulturno srediSte, narocito na polju
umjetnosti, postao je Avignon, kamo su iz Italije doputovali poznati umjetnici
poput Simonea Martinija i Mattea Giovannettija iz Viterba, koji je bio pozvan
da ukrasi papinsku palacu.
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Sto se vise priblizavamo sredini 14. stolje¢a, talijanski utjecaj u sjevernjackom
goti¢kom slikarstvu postaje sve ogigledniji. On se $irio preko Avignona i Praga,
koji je g. 1347. postao rezidencija cara Karla IV. a ubrzo zatim medunarodno
kulturno srediste od kojega je vazniji bio jedino Pariz. Oko g. 1400., stapa-
njem sjevernjacke i talijanske tradicije, nastao je tzv. medunarodni stil koji je
ubrzo zavladao &itavom zapadnom Europom. Iako nije bio ograni¢en samo na
slikarstvo, slikari su imali glavnu ulogu u njegovu razvoju. Dok su sjevernjaci
poput Flamanaca Braée iz Limbourga i dalje preferirali svoj omiljeni oblik
slikarstva — minijature, dotle najve¢i talijanski slikar medunarodnog stila —
Gentile da Fabriano — u svom »Rodenju Kristovu« na panelu jedne oltarne
slike — stvara poetiéni noéni prizor &iji je glavni izvor osvjetljenja boZanska
svjetlost novorodenog Krista — »svjetlosti svijeta« — i andela koji se javljaju
pastirima. No, te ée slikarske moguénosti u cijelosti biti iskoristene tek u raz-

doblju baroka.

THE MUTUAL INFLUENCE OF CHRISTIANITY AND ART ON A JOINT
HISTORICAL PATH

Ljiljana MOKROVIC

Summary

The history of Christian art, from its earliest manifestations until the end of
the Middle Ages encompasses a time frame of more than a thousand years.
The styles are also varied, from early Christian and Byzantine art, then early
medieval or pre—romantic, romantic and gothic art. In each period through
the language of art that includes in itself various symbols the most essential
elements of the Christian faith are visualised. Of course iconographic and
liturgical frameworks are strictly adhered to. In the development process of
early Christian art, which in a morphological sense in the beginning includes
some elements of pagan antiquity, it is important to respect its theological-
philosophical basis. The role of various religious orders, which chose the best
builders, sculptors and painters, cannot be forgone. In a spiritual and aes-
thetic sense throughout the whole of the Middle Ages in Christian Europe they
continually gave to God the most beautiful that could be created and which in
the end rightly so belongs to God.
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