ANA DEANOVIC

ROMANICKE FRESKE U SV. KRSEVANU, ZADAR

(Table XIIl — XX)

U harmoni€noj unutrasnjosti crkve sv. K r-
Sevana u Zadru, kojuje arhitektl vek o-
v i € ogolio svojom preskrupuloznom restauracijom
preostali su u juznoj i sjevernoj ladi zapusteni tra-
govi zidnih slikarija," pronadeni za vrijeme za-
masnih konzervatorskih radova, Sto ih je izmedu
1911.i 1914. godine vodila becka »Centralna Ko-
misija za zastitu spomenika «.' Ti fragmenti, €ini
se, nisu mnogo zanimali arhitekta Ivekovi¢a i nje-
gove suradnike, pa se tako desilo, da su mnogi
ulomci uniSteni ili sktnutisa preostale slikarije
ostavljene neo&idéene.4 Freske u juznoj apsidi jos
su razmjerno uS€uvane, dok su one u sjevernoj
tesSko postradale od vliage, koja se kapilarnim pu-

"Brunelli, Storia della cittS di Zara,
I. XVIII, na str. 352 —354 spominje da je Citava crkva
bila oslikana i u dva sloja: »nelle absz€i mznorz, nez
yennachz Cegtz archt e nelle pareti Icteralz la chzesc
era tuzta frescata: dz sotzo pttture pZu vecchze e soprc
un nuovo Zntonaco pZtture Cel secolo decimoquarto. Le
abstcz, come quella dZ mezzo barmo due ftguraztont,
seyerate da un fregioDalle yoche traccie ne re-
szano sz vede nelp crco delp cbszde stntszra S. Griso
gono Zn yie€e chi dene una mano sullo scudo ayyo-
gZato a térra e t' altra suit' asta. Di fzancouna donnc
con la palma €el marzirio, forse SZzc AnasZastc,dt
sotto i colori sZ sono,quasz yerduzz. Nell' arcO deti'
abstcCe destrain mezzo dz nuovo S. Grisogono che ha
da una yarze san BenedeZto (szlegge Ben...) e CaF
altra una figura incerta; sotto, doyo Zl fregzo cinque
santi nzmbati che recano nelle manZ o un rotulo o un
cartello«.

s Arh. C. lvekovié, Gradeveit dnevnik ra-
dova u crkvi sv. KrSevana, rukopis u po-
hrani kod Kanmrvatorskog ureda za grad Zadar. Ka-
ko iae zabiijeZzeno na pocetku dnevnika, M3nistarstvo
za Bogostovlje 1 nastavu svojom odlukom od 19. XI.
1910. godine odobrava yopravak i radove, koje pred-
laZze mjeSovito povjerenstvo sastavljano 1908. godSne u
tu svrhu od Becke centralne komisije.

s Arh. ¢. Ivekovzénav. djelo, biljeSke od 8. VI.
1911. 8. X. 1914. Dana 21. VII. 1913. g. zabiljezen je
nalaz fresaka: »kojih ima premalo da bi se mogﬁs
ostaviti«. U biljeSci skiciran je nalaz fresaka, koje su
postojale u tri sloja.

~ Zbog toga se na .pobudu Instituta za historijske
nauke u Zadru pristupilo €iS¢enju i otkrivanju fresa-
ka u sjevernoj i jusnoj apsidi osobitom zaslugom i su-
radnjom Cr. |, PeZrtcctolifa.

tz Peristil 2.

tem visoko uspinje iz zatrpanih temelja’ Nakon
Oslobodenja u viSe se navrata zapocelo djelomic-
nim CiS¢enjem tih fresaka, da se 1957. god. pristu-

pi njihovom sistematskom CiS¢enjui konzervira-
nju, zahvaljujuci inicijativii materijalnoj podrSci
Savjeta za prosvjetu i kulturu N. O. grada Zadra.

U toku tih radova privukli su paznju brojni novi

detalji, koji otkrivaju daljnje mogucnosti za pro-
ucavanje preostalih romanickih slikarija u sjever-
noj ladi.

Polukruzna sjeverna apsidiola nije bila oslika-
na neposredno nakon izgradnje, kao Sto to poka-
zuju sacuvani slojevi Zbuke na njenom zidu, Prva
dekoracija pojavila se kasnije, bit ¢e krajem XII.
stolje€a, a obuhvatala je cijelu povrSinu apsidalne
udubine i njen zabat,, dok je sama sjeverna sti-
jena ostala i dalje neoslikana. Kad se nesto kasnije
proSirivao isto€ni prozor apside bile su fresike
oStecene, a zatim djelomi€no restaurirane 1 to one
u srednjem dijelu, dok su oStecene slikarije na
zabatui u kaloti bile iskucane, da nestanu pod
novom Zbukom i novim prikazima. U to isto vri-
jeme nastala je i freska na sjevernoj stijeni, a
mozda i kompozicije u glavnoj i juznojladi; one
su iSCezle prilikom posljednje restauracije.

Prema nadenim ostacima moze se zakljuciti, da
je prvi dekorativni program sjeverne apsidiole bio

' 0 podzemnoj topografiji vode i njenoj infiltra-
ciji u kompleksugradevine sv. KrSevana zabiljezen
je u spomenutom Ivekovi¢evu gradevnom dnevniku
zanimlj~v podatak dne 28. 1. 1915.»....gtove rtcor-
Care che all'zZnZzzodez lavor della crzyta, circc tre
cnnz or sono,furon constazczz €ez rigagnolZ dZ ccqua
dolce e tZmiriCa.... In questa occaszone la DZrtgenzc
dez lavorz della chtesa osservo che con tt  dtmznutr
del livello d'acqua nel pozzo suddeZZoyer comunzZone
nella crzpta ¢tmtnuzvano zZ rzgagnolz dZz acqua e tc$§
volta anche cessavadi scarrere. Ma Curcnte Ic noCte
sospesoZl lavoro al yozzo gznaszite affluzea dZ bel nu-
ovo Pacquacon la yremierc vetoctea nella crtyZc. Ognt
gual volta aeveniva l'alta marea. Lc crzpzc era znvasc
Catt'ccqua.« Iskopavanjem i k ansoltdiranjem kripte
otklanjena je uglavnom veca opasnost za freske u juz-
noj apsidi, dok Je kod onih u sjevennoj stanje pogor-
Sano, jer temelji nisu iskopani, ,pa se sva gore opi-
sana oscilacijaslage odraZava neposredno na freska-
ma i to pojacanim djelovanjem, poSto su sljubnice na
vanjskoj fasadi apside zatvorene cementnom Zbukom,
koja onemogucuje normalnu transpiraciju vlage.
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.raSP'l'eden.lVJ. tri hor!.%-r)talnapojasa, uglavnom
jednake veli€ine; u uobiCajenu donju zonu drape-
rija, visine 204 cm, iznad koje je postavljen sred-
nji pojas sa likovima svetaca, apostola ili proroka
u visini'od 203 cm, te sama kalota sa tri sveta K
lika, visl.n- 213 cm. Cka
Prvi, najniZi pojas, oslikan je sivomodrim dra-
perijama, Ciji su donji rubovi postradali prilikom
podizanja razine poda U gpsidi za vrijeme Ive-
kovi¢eve restauracije. Svjetlije draperije’isti &U se
nn tamnomodrc_)_l . p-2|d|vn|. svo{im val vitim gor-
njim rubom, koji je ukrasen motivom »dragog ka
menja«, a u odre denim razmacima pri gyrz& _
. . - cvrscen tan
kim prstenovima za borduru, Sto zatvara ovaj po-
jas. Od svake om ge zrakasto se ire nabori, a oko-
mito pada vroca, koja zavrSava velikom crvenom
resom u sredini draperije; ona je sa ostalimre-
sama povezana zelenim trakama. Neobi .
svijetli i prijatni UgGyai ; cno vedri
= ° jaj ovog pojasa ivali
sujo$i krupni, petorolls#n cvlget%v{, rasurtllagld’@lsd\r/gll
periji i razmjeSteni natamnomodroj pozadini iz-
medu prstenova.

Monumentalni karakter srednjeg pojasa izra-
zen je velikom sVeganom povorkom svetaca, koji

obuveni u lagane sandale kora . _. . .
lozi, odjeveni na antikni nacin tﬁ%ﬁgr%azlljtp% 1995
drapiranim togama. Od prvobitnih osam likova
rasporedenin PO getiri sa svake strane Brozgra,
pet je teSko postradalo uslijed kasnijih pregradnji
apside. Povorka zapocinje s vrlo fragmentarno sa-
Cuvanim prvim likom na lijevoj strani. Po preos-
talim tragovima plasta, koji je bio prebacen preko
ramena tog lika i drap.".ran na antike'nacin ~ko
ruziCaste tunike, moze se pretpostaviti, .

stavljao apostola ili proroka. Svetac je pggibeaé)rﬁad—_
vicu u gesti orant”, d"k mt ie glava g<tov
stradala iocuvao se tek vrSak brade, koja 585548

biserorp OptOgenog ovratnika tunike. Uza nj je isto
ta!<9 fr_ntalno pgstavllen _I ik drugog sveéa. to))ko
priljubljen uz njega, da im se dodiruju haljine i
pokrivaju laktovi. Tom drugom liku oStecena je
tre€ina glave, no sacuvani dijelovi pokazuju sme-
du kosu, zacCeSljanu bez razdjelka, s Cuperkom iz-
nsd Cela. Obrve su plitko sv&ene, v_, - tsp-d
njih nacrtana je i gornjakontura Viesa koia se
povodi za njihovom krivinom, dok su samke PR S
I‘?SIV'OI’en% 0 Ciizgubile ljepotu pogleda, jer su im
_ost_ecene sarenice. Nos J€&vrst, kratak, sa Sirokim .
jakim korijenom i nozdrvama. Opusteni rijetki
brkovi okviruju ravna usta s naglaSenom uskom
doni"m usn>m. O ial li;a n<y iz ~n ~ekratko §!-
sanom smegom bradom, koja se ispod usta kovrCa
utw uvoika. Dusn.'rsie n."tr".~n". a I>Q_com drzi
svitak; dok mu neki smeg; & niasti predmet, ukra-
So.nb'ser(mn i r rnamentom. pl" iva n~zglobu 1,"te
ruke. Odjeven je u zelenkastu tuniku, trbuSasto
nabranu ~k  pokova: isn-d ni nrs~~~>ie,

ju¢iu okomitim naborima, druga haliina liubi-
Castr boje. Tuniku ggkriva Crvenosmed(ij?|a§t S

i

kvadrat!€nim o yratnikom.. koii vrlo o era na
kazule, sano Sto ne pokriva ruke nego otkriva
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ramena i rukave. S obzirom na taj detaljmoglo
bi se zakljuciti, da predstavlja skapular redovni «
kog habita. U istom stavu prikazan je uz njega
treci svetg(i lik, odjeven na isti nagin (Tab. XII1.).
To je najbolje oCuvana figura u cijelom nizu, pa su
na njoj vidljivi detalji odjecCe, crvena obuca s debe-
lim gleznjac'ma ukraSen'.ma biserjem. Kost'm i atri-
buti ove dvojice svetaca odvajaju se od ostalih,
naruSujuci ikonografsku jasno¢u k~mpozic'je sred-
njeg pojasa, u kojem se inace nalaze samo figure
u antiknim t-gama i laganim sandalama. Po svom
kroju njihova odjec¢a ne pripada crkvenom kosti-
mu ni zapadne ni isto€ne liturgije, pa su to vjero-
jatno skapulari nekog samostanskog — po svoj
prilici benediktinskoga — reda. Cetvrti lik u ovom
p~jesu postradao je prigodom probijanja prozora,
alise po sandalama i tunici moze zakljuciti, da
je takoder prikazivao apostola ili proroka. Na du-
goj strani ostao Je sagyyan, takoder vrlo oStecen,
lik Ivana Krstitelja s 0 gmotanom sirokom trakom,
na kojoj se gita uobicajeni natpis EGO VOX CLA-
MANTIS IN DESERTO". i ;
A koStu, —.
baSurencg Ivana Kmtitelja %%Jac\)/ﬂttljljrgasveo%étre%zenl
lik drugog proroka ili apostola o .. venoa U sviet—
loplavu tuniku drapiranu na angi]Enl nagv. J
nutog zlatnozutim plastem (Tab. XIV.). Svét4k, ¥8[i-
Qaslijedi, ujedno je i posljednji, donekle usCuvan lik
u ovoj skupini; on je Jjedini prikazan u poluprofilu s
dugim kukastim nosom, krupnim o x. :
bradom. Glava mu je kao i kod o SR 8@\%(? 41N
velikom Zutom aureolom optog S
lievici drzi svitak, desnicujececﬁ‘Pd"éB'zeI:,";Z' u
?estl (\;Jc_arovri\njva na zapadni na &in. Ogrnut je svjet-
omodrim plastem, zelene podstave, drapiranim
preko bijele tunike s ovratnikom porubfjenim bi-
serima. Pcsljednji, osmi, svetac u nizu, propao je
gotovo sasvim, saguvao se tek neznatni ulomak
njeg;ve odlege: tek t0|l!(0 _vehk da p=svjedo&i nje-
govo nekadadnje postojanje.

_Ovaje komoozicifa odvaljena od gomje valo-
vitim vegetabilnim ,namentom lozice, izmedu
gijih se vitica nojavliuju ptice (Tab. XX/2). Orna-
menat je kasnije prilikom ZbWanja kalote drugim
romanickim slojem fresaka bio restauriran, odno-

sno rlie)omi &no rekonstruiran.

Prizor u kaloti sac¢uvao je svu hijerati _
numentwln-st ".ps!dalne komp~ziriie, samochérJ 3=
Zalost teSko oStecen, a kod preostalih dijelova povr-
Sina je iskucane udarcima o~ tako da jei sa-
ma postava d-sta neg&tlji'va. K"mpozic ja se s~-
st~jiod tri ~ ravna svetg,, 'ka k-ji st~ie na
uskoi zutoi tracitla. Na nioj se'zivo ocrtavaju
stru>ovi h'bjejih lillisna i cvietova crvenih Easki.
Centr_alnl lik gotovclje SasVim iS x. o0 <a&uvao mu
se dio plavog plaStajtanmnomodrog uskog  rukava

~ Sudeci po nekim slabim tragovima, originalni nat-

pis bio je Erilikom.restauraci'e popravljen. Danas se
sacuvao tekst u ovoj formi: EGO VOZ -CLAMANTIS.

IN DESERTO. DIRIG.. TE VIA DNO.SICVT DIX
ESAIA PF.



ss Sirokom vodoravhom ornameritiranom Zutom
trakom na ramenu i neznatni dio aureole. Njemu
nadesno opaZaju seostaci sne dega redovnickog fla—
bita i ruka s otvorenom knjigom, u kojoj se sa CU-
vao neéitljiv natpis. Po slovima. --S BENE , sa-
&uvanim uz ovu figuru, moze se zaklju Citi, da je
prikazivala sv. Benedikta. | lik s lijeve strane cen-
tralne lignosti nosi redovni Cki habit; po analogiji
sa sv, Benediktom mozZe Se pretpostaviti, da je
predstavljao sv. Skolastiku, njegovu sestru. Cen-
tralni lik mogao bi predstavljati Mariju, Krista ili
sv. Kréevana.' S obzirom na preba €eni crveni plast
mora se iskljucCiti Zenska figura, a buduci da ta-
mnomodri uski rukav s vodoravnom Zutom orna-
mentiranom trakom na ramenu viSe podsjeca na
detalj tadasnjih vojnickih i civilnih kostimaP (dok
se Krist redovno pojavljuje u tunici ukrasenoj
okomitim clavima), preostaje moguc¢nost, da u cen-
tralnom liku naslutimo sv. KrSevana. U prilog
tome govori i &injenica, daje srednja apsidau
n~jeme slikanja ovih fresaka vec bila ukra-
Sena velikom mozaikalnom kompozicijom, gdje
je Krist zauzeo mjesto izmecu lvana i Marije.' Na
samom zabatu glavne lade nalazila se takoder
kompozicija s Kristom," pa je uslijedtoga Vie-
rojatno, da je desna pokrajnja apsida bila posve-
¢ena patronu crkve sv. KrSevanu; on je mogao
bZtZ okruZen sv. Benediktom Z njegovom sestrom,
osnivaCima benediktinskog reda, kojima je samo-
stan pripadao. Donji rub ove kompozicije u kaloti
bio je ispisan tekstom; od njega se saCuvao samo
fragment: ... ONOR EP.

Zacelje apsice bilo je takoder oslikano. U do-
njoj zoni s lijeve i desne strane fragmentarno su
se saCuvali naslikani stupovi s lisnatim kapitelima.
Na zabatnom dijelu iznad apsidiole naslikana su
dva frontalno postavljena lika, od kojih je lijevi
bradati svetac. Izmedu njih nalazila se traka s

Brunellt, nav. djelo str. 353 — 354. Vidi biljeSku br.
1. Taj sv. KrSevan, kojega je vidio Brunelli, pokrivao
je zapravo stariji lik, po svoj prilici takoder sv. Kr-
Sevana.

Ovakav horizantalnZ ukras rukava Cest je u bi-
zantinskom kostimu XI. 1 XlI. stolje¢a, kada ga za-
mjenjuje ornamentirani trolisni ukras na ramenima
i prsima. Sli€nu traku nose sveci na freskama u Stude-
nici iz XlII. stolj. (Nicefor, Justin, Lamos, Artemios,
pa neki sveci na freskamauMile8evuiGra Ca-

i iz XIll. stolj.) UR.Petkovté,La Peinture
du Noyen ge |l.,Beograd 1934.
~ B":ancht: Zara Crzstiana, | sv. str.302. na-
voCi. da je apsida do 1791. godine bila ukrasena veli-
k'~ =onwwentalnim mozaikom, koji je prikazivao

S~~rnja u s."edini, desno Mariju,2 lijevo Ivana
Evand~.~.
A;h. ¢, Ivekmié, nav. djelo, spominje 21. VII.

1913. ca.'az z dnih slikarija na  isto€nom zabatnom
z du g.'as~ lade. gdje se U sredini po njegovom mi-
Sljenju nalazila mandorla 1 Krist.

natpisom." Ove slikarije kao z kompozicijau ka-
loti bile su iskucane i prekrivene drugim romani-
¢kim slojem.

Gornji sloj slikarija predstavljao je novu kom-

poziciju u apsidalnoj kaloti s vojniCkim likom u
sredini po svoj prilici, sv. KrSevanom. Taj lik,
odjeven u tipi€nu nosnju rimskog vojnika, drzao

je crveni Stit u lijevoj ruci i koplje u desnoj. Osim
tragova svjetlomodre pozadine slikane azuritom”
nije visSe niSta preostalo od ovoga lika; bit m, da
ga je Brune/li vidio jo$ prili €no sacuvanog. Za-
klju€ujuci po iskucanoj povrSini habita sv. Bene-
dikta u donjem sloju i po njegovoj pozadini, moze
se pretpostaviti, da je taj dio kalote bio pokriven
novom slikarijom, koja nije viSe postojala u vri-
jeme Brunellija," tako da je on spojiolikove iz
dva sloja u jednu kompoziciju.

U tom istom sloju slikarijaiznad apside bilo
je prikazano »NavjeStenje«. Nazalost, kompozicija
je teSko postradala, tako da su se pojavili svegaC !
likovi donjeg sloja. Od gornje slikarije sacuvao
se samo andeo, odjeven u crvenu tuniku i plast.
On dolazi slijeva Zzustrim korakom, doik ga, po
svoj prilici, desno doCekuje Marija. Njen je 1Zk
sasvim postradao ; saCuvalo se nekoliko tragova
boje i crteza, koji su mogli pripadati njenoj ha-
ljini Z>Z naslonjacu. Izmedu andela i Marije u sre-
dini zabata nalazila se traka s natpisom, kojz je
kasnije postradao.

Iz istog vremena, a vjerojatno i od isteruke,
potjeCe viSe prizora na sjevernoj stijeni ove po-
krajne lade. Slikarija je takoder slabo uscCuvana,
a bila je podijeljena, uglavhom, u dva pojasa pro-
sjeCne visine kao i oni u apsidi. Gornji pojas, vZ-
sok 213 cm a dug 411 cm prikazuje scenu»Ro-
denja«(Tab. XVIII/2). U sredini kompozicije nalazi
se velika ruzi¢asta peéina s krzljavim cupercima tra-
ve, nad kojom lebde andeli; samo se jedan od njih
sacuvao. U njenoj tamnijoj unutradnjosti, prikazane
su jasle u obliku sanduka; Isus, umotan u zelenkaste
povoje, polozen je Nabijelom ornamentiranom
rupcu u dnu sanduka. Nad njim su pruzili glave
vol i magarac, dok se podno jasala snuzdeno pod-
bocCio sv. Josip. Uz jasle se razabire rub Marijine
strunjaCe i kontura njena velikog lezeceg lika; taj

'~ Natpis je u stvari palimpsest, u kojemu se gor-
nji tekst moZe tumaciti na viSe nachna, a danjz je pri-

dao karpazicijidvaju svetackih lkova, o od b?a
sloja vidljiva su’svega dva slova. Po miSljenju prof.
M. Kurelcn mogao bi se tekst dovestl u vezu sa Mate-
jem 24/46»Beatus tlle servus quem cum VENERIT Dc
mtnus ts_tnvenerit stc faclentem.--«PZ 1z Ivanavog
teksta 15/2B»cum autem VENERIT tlle spZrttus veR-
tatts«.

'~ Od boja, koje su preostale, kemijska anaHza yo-
kazala jenmalaz crvenog i Zutog okera. Modra yozadz-
na nije Smalt kao obiCno, nego se umjetnlkvgf(osluz.lg
azuritom, koji do sada nismo nasli u romaniCkom zid-
nom slikarstvu nasSih krajeva. o . |

'~ Ova] sloj morao je na tim mjestima otpasti ve¢
ranije, jer Brunelll u svom opisu — (vldi biljeSku br. I)
opisuje i sv. Banedikta kao 1 svetaCKki lik s lijeve Stra-
ne sv. KrSevana.



je lik dominirao kompozicijom. Marija ovdje po-
Civa s glavom na jastuku, ne obracajuci se Isusu,

okrenuta kao i novorgjenée odlijeva udesno. Na-

Zalost je cijela figura postradala. Iznad Marijina
uzglavljasatvao Se angeo u antiknom kostimu
sa Stapom nebeskih gl snika  |jevici govoredi,
po svoj prilici, svetim kraljevima, Sto su se vjero-

jatno nalazili u oStec¢enomlijevom dijelu sl'ke.
Najbolje se saCuvao desni dio kompozicije. Na pod-
noZju jaslica, za ledima umornog sv. Josipai is-
pred pastira, ugurane su dvije primalje, koje ku-

paju dijete u velikoj polukruznoj posudi Sliénoj
kalezu. Saloma sjedi odmah iza Josipai Mariji-
nih nogu podrzavajuci ispruzenim rukama Isusa;
Isus je uspravan, dok Zelemi stoji dolijevajuéi vo-

du iz kr€aga. Iznad djevojcCine glave, gdje svrSava

kontura pecine, pojavljuje se an deo, govoreéi dvo-

jici pastira. U njegovoj. ljevici tak@jer se nalazi

simbol nebeskih glasnika — dug tanak Stap. U

preostalom sku€enom prostoru stoje dva pastira sa

stadom. Jedan od njih, sjedobrad i bos, odjeven
u kozje krzno. podStapljujuci se priblizuje pecini,

uz njega je drugi mlagj crnih kosa, odjeven u

kratku t_unlku i plgst S neoblcvnom koni &nom kapom
na glavi." Nekoliko ovaca, Sto spavaju ispred pa-
stirasatuvalo se samo u crtezu.

Lijeva strana donjeg pojasa takoger je_oste-
¢ena, tako da se ne zna, koja je kompozicija po-
srijedi. S obzir"m na trag fi~ure u biiel~me. koSa
'drzi Stap ovijen vrpcom, moZe se pretpostaviti, da
je ovdje bila prikazana jedna od scena Sto slijede
iza Uskrsnuca, na primjer, »Sijlazak u Limb«. Na-
gadajuci dalje, mogao je u prethodnom oSte¢enom
polju biti prizor na Galgoti. U desnom diielu do-
nji je pojas podijeljen u dvije zone, od kojih gor-
nja, uska, prikazuje Kristovu glavu izmegy Mari-
jine i lIvanove (Deisis). Nad Kristovom glavom sa-
Cuvao se dio natpisa LVX MVNDI a na ¢ |yvano-
vom VOX CLAMANTIS, Donju zonu ispunjava
lik arkandela s keramionom;u njemu su prika-
@ana dva mladenagka lika s kratkim tunikama i
aureolama na glavama, okrenuti jedan drugome.
Dok .je tekst kraj lijeve fisure n~nnao. kraj d~sne
se saCuvao u fragmentu: ET NVNC ANIMARVM.

To je sadrzajslikarija. u oba sloja. Njihove
ikonografske indiciie pokazuju r4zjigite izvore,
jako imaju zajedni€ki bizantinski kori i en.

' Donji, stariji sloj fresaka predstavlja kvalitetni
primier romanickog slikarstva k~d n<s. Ikon._
grafski program tog sloja fresaka svojim hijerat-
sk"-reprezentativn'm karakterom p"navua staru
Shemu podjele na tri pojasa, prilaggena arhitek-
tonskom okviru. Tradicionalna ryenozuta traka
p"auta.biserjem naglaSuje ovu r"sp=djelu, dok se

~~ Konigny kapu nose pastiri u kompoziciji
Stenje pastirima«u crkvi Hagios Lukasiz 2 4
javlja se u Londonskom psaltfru, MZl)et, Recher-

chessurl'lconographie ' i
Paris. 1016 str. 57, o' 2P del'Evangite.

navje-
?(I. ét.;
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Zuti pojasi tla vra¢aju u svakom polju da pod-
vuku horizontalni karakter kompozicije.

Donji pojas sa sivomodrom draperijom posutom
krupnim crvenim cvjetovima i snagiven'm«zele-
nim gajtanima, donosi mnogo svjezine u apsidalni
prostor svojim neob&nim izborom ukrasa. Motivi
draperija javljaju se ve¢ od VIIl. stolje¢au rim-
skim crkvama,” zadrzavajuc¢i se u mnogim vari-
jacijama kroz cijeli srednji vijek kao omiljela de-
koracija apsida u evropskom slikarstvu. Ovaj se
motiv, medut'm, kod zadarske freske izdvaja od
ostalih nekim ¢udnim spojem detalja tradicional-
nog bizantinskng ukusa (dragulji, tamnomodra po-
zadina) sa stilizacijom vyelikih crvenih cvjetova,
geometrijom nabora kakve nalazimo na Zapadu,
kao i neobi€nim realizmom u prikazivanju resa i
gajtana.

Srednji i gornji pojasispunjavaju sveci, koji
gotovo lebde izme ¢y struka crvenih cvjetova i lji-
ljanskih ¢aski ili ukrStavaju korake, jedva se do-
dirujuci stopalima. Svojim proporcijama i kompo-
zicijskom shemom ti su likovi podrqjeni arhitek-
turi, ali nisu viSe kao u starokrSé¢anskim mozai-
cima odvojeni jedni od drugih neodrgenom po-
zadinom, nego su usko zbijeni, tako da im se ‘do-
diruju nabori haljina i pokrivaju laktovi. Ti vanj-
skii ritmicki motivi u tolikoj mjeri podregyiy po-
jedince svecanoj jednakosti grupe, da su se njiho-
va tijela ukrutila u uvijek iste uspravne, frontalne
poze. Da bi se zadrZao valoviti ritam ramena i po-
zadine, gestikulacija otpo g'nje u laktovima opisu-
juci uski krug pokreta, koliko dopusta Sirina grudi,
ispred kojih se ponavlja njihava uvijek ista igra.
UnatoC ukoCene p ze i stereotipnih gesta u pakre-
tima i 'zrazaju glava, o gjtuje se ipak neka r-znali-
kost i mimicka distinkcija. Ona upucuje na unu-
tarnju psihi€ku p-.vezan-st pripadnika ove skupine,
koii svojim smirenim pogledima izmjenjuju misl’,
U hijerati€koi nepomi€nosti oni time man!festiraiu
apstraktan izraz gudenja, kakav se javlja u kas-
n"rimskoj umjetnosti i “mediteranskom biz-nt'ni-
zmu. Medut! m. neki dublji liudski odn-s izme du tih
likova ispada iz dometa ovog umjetni gkog progra-
ma. Niihova se povezan'st izaraduie iz intenziteta
paralelnog nizanja istih pokreta, istih draperija, u
markantnim paralelizmima udova i nabora, u rit-
miCkom vracaniu nekih pokreta. Tim panavlia-
niem figura 'stih vizionarnih ngjiy i fascinantne
igre njihovih prsta postiZze majstor svu ekspre-
sivnu snagu svojih slikarija i njihovu spe(:if'énu
afektivnu vrijednost.

Zasiéena pUnOéa iritmi cka napetost ove kom-
pozicije ve€¢ je daleko gdmakla od neodrelene
praznine predromani gkog slikarstva. Shematizir -
njem kasnoanziknog, neograniéenog prostora po-
tisnute su sve plasti€ne vrijednosti kompozicije, a

Draperije u zoni podnoZja )avllaju se prvenstveno

u rimsklm_crkvama Sta. Mona AnZZqua, 705— V07,
Sta. Saba iz F_rve pol. IX. sz., San Giovannz e paob iz
j.

XI.— XII. sto



prostorno predoCavanje svedeno je ovdje na de-
korativho besprostorno shvacenu pozadinu slike.
U takvom shvacanju, gdje se tlo pretvara u ap-
straktnu Zutu traku, atmosfera u tamnomodru plo-
hu, stabljike i cvije¢e — presadeni iz helenistiCkog
pejsaza — gube tlo i zapocinju svoj krhki rast na
tamnomodroj pozadini. LiSeni zelenilai dinamike,
strukovi cvijec¢a pretvaraju se u bijele skelete i
postaju ornamenat, da bi ispuniliprazni pr-st~r
medu hijeratic¢kim likovima simbolizirajuc¢i ~raj
svojom poeti€nom apstrakcijom.'~ Vegetabilni or-
namenat, Sto se logi€no i precizno svija p~d noga-
ma svetaca u monumentalne i kurzivne vitice, je-
dini je izgubio svoj jedinstven ornamentalni ton."
Prazan prostor s donje strane lozice zauzele su pti-
ce, Sto zoblju zrnje kao na antiknim uzorima, ali
tim realizmom unose ¢udni nesklad u ornamenat,
jer on inace isprepli¢e ptice svojim viticama i li-
§¢em, dok se ovdje oblikuje neobi€na mjeSavina

stvarnosti i apstrakcije, misaonosti i zornosti, u
kojoj se izgubila jedinstvenost romanickog orna-
menta.

Na helenisticke formule podsjeca strogost u
prikazivanju draperija. Njihovi su nabori ravni,
okomiti, ili se spajaju u obliku slova V; rijetko su
elipsoidni ili paraboli€ni, i to onda, kada izraza-
vaju volumen ili naglaSavaju formu Od starokr-
Sc¢anskih mozaika zadrzali su kostimi obilje biser-
nih ukrasa (na cipelama, skapularima, ovratnici-
ma tunika, aureolama i atributima). Ukrasi na
tunikama, koji su na primjer na freskama u Vol-
turnu degenerirali u uske trake na bedrima, pre-
laze ovdje u apstrakciju vodoravnih crta, Sto se
spajaju s elipsoidnim i paraboli¢nim konturama

Vegetabilni dekor ovakve vrsti vrlo je rijedak 1
stran romaauckom slikarszvu. Pod utjecajem rimskih
fresaka javlja se u predromanickim slikarijama Itali-
je, osobito Lombardije, ya odatle prelazi kasnije 1 u
ranoromani€ku umjetnost u Francuskoj, ali kao izu-
zetna pojava. Morassl u svojoj knjizi Storia della
Pittura nella Venezia ridentina, spo-
m-~je u crkvi sv. Benedlkta u Mallesu srodne ukrase
cvjetova oko lika sv. Grguxa u lijevoj aiSi. Toesca, |11
Medioevo, IlI, sv, 1927. spominje na str. 947.San

Vicenzo a Call(ano oko 1007. lik Krista u gesti ora-
tora na Sirokom rascvjetanom tlu. Bertaux E. L'art
dansl|talieMeridlonalel. sv., Paris

1904. ma zabi. XIll. fresku iz kraja XL stolj.u
aps'.di stare katedrale u Foro Claud& kraj Sesse.Ap-
sidalna dekoracija katedrale u Aknllefl ima takoder
ukras sa cvjetovima, XUp. Toesca, Gli affreschi
del Duomo di quil eia, Dedalo VI., sv. I.
str. 32. 1 dalje;) Toescalyovezuje ove cyﬁtove S utje-
cajem rimskih fresaka. P. Deschampsi M. Th(bout u
svojoj lunjiziLaPeintureMuraleenFran-
c e, Paris 1951., spomhnju sli€an ukras jedino u dvor-
skoj kapeli Les AllZznges,(str. 48. tekst 1 tabl. VIII.)
upozoravajuci, da je to vrlo rijedak primjer.

~r SlI'.€na vegetabilni motivi, samo bez ptica, javlja-
iu se pod utjecajem Monze Casslnau crkvama juzne
talije, pa su tako sli¢ni oni tz kasnijeg vremena na
freski u crkvi Sta Maria ad Cryptas, Berzauz, nav. dj.
str, 295. sl. 114.

nabora u geometrijske likove (draperije svetaca u

desnom dijelu srednjeg pojasa).” Ovakav izrazito

graficki nemir draperija, iako nije izbrisao prirod-
nost pokreta tijela, oduzeo mu je volumen, dema-
terijalizirajuc¢i ga istodobno, kada ga koreografija

stopala Sto bestjelesno stupaju jedna preko dru-
gih — liSava tezine i tjelesnosti.

Gubitkom prostornog nacina prikazivanja ne-
stala je i likovna obrada volumena i slikarsko po'-
manie inkarnata. Niegova povrSina mie donesena
u iluzionistiCkom titranju i palucanju sjajnih boja
i polutonova, koji plasti€no sugeriraju volumen.
Na zutoj podlozi aureole slika majstor nesto svje-
tlijom bjelokosnom bojom obraz, ostavljajuci vi-
dljivu podlogu na mjestima sjena, bora na Celu i
ocnih Supljina." Umjesto zelenog podslikavanja,
povuCena su samo dva tanka poteza zelenom bo-
jom na mjestima, gdje poCinje brada, pa je time
naglaSena prozimost koze tamo, gdje otpeinje
rast brade. Kako je bjelokosna boja inkarnata ne-
Sto svjetHja od podloge, to su njihovi susreti vrlo
blagi (daleko od temperamentnog naglaSivanja
bijelih svjetala kao u suvremenom slikarstvu na
Zapadu)." U freskama sv. KrSevana ti su odnosi
jos uvijek grafikii Gineprijelaz izmedu zapad-
nogi tipi€nog bizantinskog modeliranja glave. |
rumenilo obraza, koie svojim finim prelazima u
bizantinskom slikarstvu osobito naglaSuje reljef-
nost, rijeSeno je ovdje sasvim shematski: crvenim
krugovima kao i u slikarstvu na Zapadu. Isto tako
nema plasti€nosti ni na finim izduzenim rukama,
a nema ni istaknutih bijelih svjetala, koja bi pra-
tila pokret prstiju. | ovdje je zlatni oker posluzio
kao podloga. prekn k~i~ ie nieZnim |~zurama na-
nesena boja inkarnata. NeSto izrazitiie i kontrast
nije naznacena je plastika stopala, ali ona joS uvi-
jek ostaje u granicama, koje odreduju dvodimen-
zionalnost kompozicije.

Tijelo i udovi. liSeni tako svog volumena, pod-
reduju se ideji i diktatu cjeline: da bi izrazio sadr-
Zaji sm's~~ jedne kretnje, jedne geste ili izraza
lica. um'etnik zanem" ruie anat~miiu. Prsti. suviSe
izduzeni, sZrijaju¢i se grade gestu bez obzira na
o&or, koii bi im pruzili €lanci (Tab. XVI/Ii 2), $uz-
drzliivost pokreta. bez bizantinske emfaze, prekinu-
ta je tu i tamo gr~fizmom nabora, k~ji su usmjereni
tako, da — usprkos anatomiji — prikaZzu tijelo u ne-

Raspored nabora u svom grafickom smislu kon-
turira forme na nacin fresaka iz 1X. stolje¢a bene-
d'.ktinske crkve sv. Lovre, Volturno. Up. E. Bertaux,
nav. dj. str. 91. sl. 29. Kod likova u gornjem pojasu

BPEIRSINS A zacinsa K7."28H ! 1"t SRS

kapeliu Palermu:up. La Peinture Byzan-

Zineu _izdanju SKIRA str. 129, . .

~~ Nacin @odslikavanja okerom Cest je u romani¢-
kom sirkarstvu na nas$>j obali: istarske freske, zadar-
ske freske; roman.Cke freske gornje Italije (freske u
katedrali u Akvileji); freske u retoromanskim kraje-
vima Svicarske. o .

~~Kao na pr. u 1(ku andela, koji je un(Sten ea Ve-
keneginoj grobnici u kapitulu zadarske Sv. Marije.



obicnoj pozi zabaCenih bokova s elegantno odmak-
nutom nogom. Kretnje tijela pretvaraju setakopo
zakonu apstrakcije u ¢udnu kaligrafiju, koja iskri-
vljuje proporcije, deformira ruke s izduzenim gip-
kim prstima bez kostiju i nokata, koji skladaju
svojom rafiniranom pantomimom govor isto toliko
poetiCan i nestvaran, kao 3to je pogled dubokih

crnih Sarenica.
Shemati€na poput crteza pojavljuje se i boja.~'
U okviru uskih moguénosti, koje dopusta njihov
mineralni sastav uz dodatak masnoc¢a,naglasuju
aspekt luminoznosti i daju utisak svjetlosti. Na
pozadini smalta, kojoj majstor ne dodaje bakre-
nozelenu boju kao na Istoku, niti kobalt, kao na
Zapadu, krecu se likovi u ljubi &astobijelim i ze-
Ivenkastos__lwm tunlkgma, cgrnuti, crvenim, rugi-
Castim nijansama pecenog oﬁera I smaragg]no%é—
nim plastevima. Gdje god se pojavljuju zasi¢ene
boje jedna kraj druge, umjetnik zh spretno odvaja
bijelom crtom, crnim potezom kista ilZ nizom bi-

sera, tako da je boja Vi gena uvijek u svojoj naj-
jednostavnijoj kvaliteti, nepomucena rubnim ko-
trastima ili toniranjem u svrhu plasti .

ili iluzije atmosfere. Da bi se ostvarilG"QPIEA
vanredna snaga i zasi¢enost boje, naro.., . .
ljiivo pripremljena podloga.'~ Kako pokg%jl?igﬁlz-_
tivanja, njen nagin pripremanja sli¢an je onome,
kojz je zapisan u famoznom rukopisu Mappae clu-
vZcula iz X.— XII. stoljeca.")

"Od boja majstor se sluzi bijelom bojom, koja je
zapravo peceno vapno, pripremljeno na na..
ga opisuje | TeophZzus presbyzer.Smalt mu je{IBsk8
za sve tenove modre boje, okeri za zute tonove, pe . .
okeri za gr\lleneti)ileljﬁzni oksidi za crvenoljubi é(;gg
nijanse. Zelena boja, koja je. na ! ] >
tragovima, nije bila pripremljenati® 42y 4eariR e m
cepata sa bakrom, nego je vjerojatno zemljaea boja,
znozda zz viSe vrsta zelene zemlje, a to,ie velika ri-
jet|k0$ttu s(ljikgrstvq onog vremena. Duboki smaragdno
Zeleni ton dobiven J€, ginj e mijesanjem smalta j. oke-
ra. Analize ovih boja kao 1 th]!)\_/e pjodloge_?zvréllakje
prof. Zng. dr. Vjere Krajovcn mlkroanalltlvk. .
mimikro _ metodama, Prema tabelama d bq im| sed—
CourzauZdovog Instituta ze umjetnost dobivenzm o
Londonu. SveuciliSta u

_MijeSanjem ovih mineralnih boja, ejihomm pod-
slikavanjem 1 finim naknadnim lazurama u temperi,
majstor postizava sve svoje kromatske efekte.
_ ~ Gornji sloj zbuke pripremljen je tako, da je na
Zskucanu podlogu poloZen u debljini od nekoliko mi-
limetara, Zbuka se sastojala iz ka}lcitnq% pijeska, sitno
tucane opeke, uz dodatak masnoca, kojih je postojanje
dokazano analizama,

~~ Glasoviti tekst, koji sadrzi recepte, Sto su se upo-
trebljavali na evropskom sjeverozapadu — Mappae
Claviculc -y jzdanju A r ch aeologi a or Mi-

scellan eous tracts i .
gui ty, Landan 1847., Societgl%lfa,&llwtiragar@s of b his

on, t. XXXII,preporug sliiededi }
glavlju: »multa quoque cﬁege?z%a conﬁcz: LMCZ:%%%S %%ﬁ—
cem paitem |," arenae parzes lll ve/ IV, teste tuse ter-

pulverzs palearum sextam partem, aqua

Ziam
‘congfum ole? porczni sezterzZ | ez requzescat hebdugra-
ria... QOvom se receptu pribliZuje stariji sloj.i po

omjerima | po sadrzaju, s izuzetkom pljeve. Gornji sloj
{'e najblizi ovom receptu, jer ima i_ pljevu. Kao pod-
ogu gornjeg sloja na sjevernoj stijeni (ova nije bila

'8

Iz navedenih stilskih momenata razabire se lik
majstora, koji neobi€nom gighodom jnterpretira
romanicke motive evropskog |stol(<ja I iapa a, pri-
sjeCajuci se antikmh tradicija. Na dvorskz karakter
bizantinizma, iako prestzliziran, upucuju hijerati . .
X . . . ni
likovi, tamnomrdra pozadina, dekor dragulja, i
zovi b'sera u ornamentima i na haljinama svetaca.'~
Omiljela tema tog istog kruga bili su i sved pusti-
njaci, osobito sam lik lvana Krstitelja s razbaru-
Senom tamnomodrom kosom Z tamnomodrom ko-
strijeti, pa tip bijelihdraperija sa svjetlomodrim

crtezem nabora. Od pateti gnih i kasnih imitaciia
ovih bizantinskih uzora odvajaju se freske u sv.

KrS evanu  svojom  suzdrzljivom

efektom citljivih nabora, koji su de?inM’

starokr§¢anskim mozazc'ma, zdravim i klasi .
proporcijama virilnih hkova umjesto ko§tunﬁwm
i pretjerano izduZenih, krupnim rastvorenim o i
bez sjena u o&nim Supljinama, kratko $isanim
bradama, prirodnijim opjiom usne skoljke,”
¢vrstim nosom Siroka korijena, neplasti’, )

I . . . cnom ilu-
stracijom lica s crvenim krugovima na obtazima’i
Zutim podslikavanjem. Svi se ovi elementi javljaju
i u zapadnom mediteranskom bizantinizmu; ovaj
pokazuje daleko vecu komnieksnost zbog veceg
ukrstavanja_utjeca_lja raz_“,éitih centara. Na ukus
zapadne umjetnosti podsjecaju draperije u donjem
pojasu apside s motivom velikih crvenih cvjetova,
zatim latinska epigrafija na tekstovima, redovnléki

haplt bened_|kt|na_1ca, motiv_nosenja atributa na
ruci nepokrivenoj draperijom, gesta svjerovanjac
po zapadnoj maniri.

Noviji sloj fresak~ obuhvaca prizore iz kristo-
loskog ciklusa i neobicni devocionalni lik arkan-
Cela sa keramzonom.Cini S.e'.dad'e ovime bio.u
potpunosti iscrpljen dekorativni program ovog slo-
ja— koii pokazuie mnogo zanimljivih Zknnograf-
skih detalja — a €ini se, da se nije nastavljao pre-

ina zapadu.
Kristoloski ciklus prikazan je scenama

vjestenja«, > Rocenja«, mozda »Raspecem«, scenom

Zza»Uskrsnuc€a« i motivom Dezszs.

_ Prizor»Navjestenja «naslikan je na zabatnoj
stijeni sjeverne apsigiole. Kako andeo dolari sli-
jeva, Marija je svakako stajala zli sjedila u desnom
dijelu kompozi.cije prema tradicionalnim shema
ma.~ Freska je gotovo sasvim propala, tako da se

oslikma kao apsida), majstor je polozio preko stare
Zbuke tanak sloj s kudjeljom, a tek onda je poloZio sloj
s pljevom, pijeskom, opekom, vapnom uz dodatak ma-

snoce, ) o S
~~ Pojava bisera u ovakvom obilju z obliku javlja

se u Francuskom romani g ; iZkoi
Skoli, otkako su se ti motﬁ)foﬂzj%l{hﬁrﬁt%vkwicllJynéSkol
-La-ViZle, koja je bila pod utjecajem Monte Cas&m
Up. Mercier, | es Pri miti fs Fran gais, Pa-
ris, str. 57. bjlj. L . .

~~ Proporcije tijela (1:7) proporcije glave, oblik uSne
Skoljke i anodelacija lica, vrlo su srodni anima na mo-
zaicima dvorske kapele u Palermu iz XlI. stolj.

~=Millet,” oy djelo str. 70, veliida WRVinske

umjetnost osobito u_ X1.— XII. st 1 R
raspored; motiv Marije, da sjedi lijevo,stran je Bi-

zalltu.



vrlo malo moze zaklju giti o pozi i gestikulaciji
Alarijinoj, kao i o ambijentu, u kome se odvijalo
»NavjeStenje«. S obzirom na prostranstvo tamno-
modre pozadine, €ini se, da je tih elemenata, koji
pobliZze definiraju prostor bilo vrlo malo. Po uzne-
mirenoj i leprSavojantiknoj haljini arkargela,
koji ne nos' hlamidu i /orospo bizantinskom cere-
monijalu z') pa njegovim brzim koracima nebeskog
glasnika, mozZe se naslutiti, da je umjetnik kom-
ponirao scenu premax»sirijskom tipu«p) vrlo omi-
ljielom u ikonogr~fiji XII. stolje¢a. Tekst, k~ji se
nalazio izmedu Marije i arkandela, nije uobicaje-
na fraza navjeStenja,ve¢ je nekakav citat, satuvan
suviSe fragmentarno, da bi se moglo sa sigurnoScu
tvrditi o njegovoj povezanosti s ovom scenom. Nije
iskljueno, da je umjetnik zadrzZaocijtat dcnjeg
sloja zbog vaZznosti njegova sadrzaja, iako se u pa-
limpsestu, kakav ovdje nastaje, ne poklapaju slova
gornjeg i donjeg sloja.

Prizor»Rodenja«svakako je najzanimljivija, a
po formatu najvec¢a kompozicija u nizu romani ¢kin
fresaka u Hrvatskoj. Premda je slikarija te$ko
oStecena, ipak je Citljiva u svojim osnovnim ele-
mentima, pokazujuci staru bizantinsku shemu; ona
u sebi sjedinjuje tri prizora: poklonstvo kraljeva.
rodenje i navjeStenje pastirima." Ovakav ikono-
grafski sklop javlja se razmjerno kasno i ne zadr-
Zava se trajno u ikonogorafiji. Vjerojatno je to
zbog toga, Sto su se ovdje fuzionirale dvije kalen-
darske svetkovine, dva evan delja i jedna apokrifna
priCa o Kristovom kupanju Ovakva kontaminacija
dvaju evandelja bila je strana umjetnosti Zapada/*
dok je na Istoku CeSca. Detalj kupanja Isusa, pri-
hvacen iz apokrifnog Evandelja, takoder je Cest u
Italiji," a rijedak je na rst~lom Zaoadu.

Centralni dio kompozicije prikazuje samo Ro-
denje. Marijin lik nadnaravnih proporcija domi-
nira ¢itavom grupom. Nazalost je gotovo sasvim

z~ Millet, nav. djelo str. 87. kaZe, da je andeo >~a-
vjeStenja« — odjeven u hlamzdui loros — osobito
karakteristian i Cest u slavenskoj redakciji ovog bi-
zantinskog motiva, L.

"-s Millet, nav. djelo str. 87., leprSavi karakter ange-
la koji se pribl:Zava velikom brzinom, povezuje sa si-
rijskom shemom. ) ) o

"~ Millet, p. 136. Ovakva shema u bizentin. minija-
turama XI, stolj. Male u svojoj L' Artr eligien
du XIl s. spominje kao primjer rukopis u pariskoj
Nac. bibl. »grec 74«. .

z~ U ikonografiji Zapada naj gesce se » Rodenje«pri-
kazivalo prema Lukinom Evandelju, koje govori o
»rodenju« i »navjestenju past'rima«; rje de se javlja
motiv»rodenja« i »navjestenja kraljevima«prema Ma-
tejevom Evandelju. Kontaminacija»poklonstva pasti-
ra«, »rodenja« i »poklonstva kraljevax, rijetka je na
Zapadu. MSla u svojojL 'Art religieuxdu
XIl's. na str. 64 spominje samo jedan primjer, koji.
mu je poznat u Francuskoj: na juznom portalu narthe-
xau Vezelayu. | . . .

Z' Rijetke primjere tog tipa u Francuskoj navodi E.
Male, nav. dj. str. 63. U Itahji ima viSe primjera: fre—
ske u Volturnu, u talijanskim miniaturama, vidi na pr.
katalog; Mostra Storica Nazionale Della MZniatura,
Firenze ~a stranama 57, 92, 112, te u minijaturama en-
tifonara i graduala XIV. st, — str. 128, 252.

oStecen, tako dase nemoZeanalizirati u detalj>ma.
Zaklju€ujuéi prema neznatnim podacima, njeno je
veliko tijelo pocivalo na eliptoidnom lezaju s ja-
stukom. Bila je okrenuta, prema sirijskom na gjny
kompozicije~z, odlijeva nadesno, ali se ne m-zZe
znati taCan polozaj ni kretnja. Kako se nisu sa gy-
vali tragovi njenih ruku kod Isusovog uzglavlja,
znaCi da mu se nije obracdala gestom maj&inske
njeznosti kao u novijcj ikonografiji. Polozaj Ma-
rije s lijeve strane jaslica €eS¢i je u slikarstvu od
Xl. stolje¢a, kada su ga monasi iz Kapndocije pre-
nijeli u juznu Italiju, gdje se odrzao do duboko u
XIV. stolje€e. Po istom prototipu Josip zauzima
mjesto u desncm dijelu kompozicije, gledajuci za-
misSljeno u Mar'ju. Uz Josipa desno uguran je jo$
i prizor apokrifnog evamjelja, kupanje Isusa;
to rade dvije primalje:lijevo Zelemi (ona sjedi
blize jaslama) i desno S"-loma (ona stojeci dolijeva
vodu). Njenim neobi€no krzljavim i neproporcio-
niranim rukama mozda je majstor htio ozngi;
uzetost, o kom govori apokrifno eyandelje.~4 U
novijim ikonografskim predloScima djevojka, koja
dolijeva vodu, nalazi se lijevo. Suprotno ikonogra-
fiji ovog motiva, kakav se geste javljau kompo-
zicijama pod posrednim utjecajem Carigrada, Isus
dostojanstveno stoji u kupki, dok ga primalja tek
pridrzava.~~ U zemljama oad nen~sredn!m utieca-
jem ikonografije iz Carigrada primalja drzi Isusa
u krilu, dok je drugom rukom zaronila u vodu,
ispitujuc¢i njenu tcplotu. Slikari s Atosa ostavljaju
mnogo prostora izmedu Josio~ i scene lvsoania.
dok se u talijanskoj Skoli kupelj odvija u njegovoj
neposrednoj blizini. Millet kaze, da takav detalj
upucuje na talijansku Skolu»comme une marque
d'oralne«.” 1 u umjetnosti na Z~padu, iko se
rijetko pojavljuie ovaj mot v, Jovp i kupelj ostaiu
desno, da bi — kao neko¢ u Kapadociji — ustupili
mjesto svinutoj konturi leZaja." Ovim trima gru-
pama zaklju€ena je centralna kompozicija; nju za-
tvara kontura pecine, odijelivSi je od prizora po-
klonstva kraljeva i dolaska pastira.

| u Sv. Kr8evanu nalazi se navjeStenje pastiri-
ma desno cd»rodenja«prema redoslijedu, kakav
ov-,i motiv do';iva u ikonogrnfiji Kap-doclie. Dva
pastirau desnom dijelu kompozicije slusaju-
prem. rijeCima evandelia - andela. koji im se
priblizava iza pecine u gesti govora. Osim omilje-

~z E. McCle, nav. dj. str. 63. Millet nav. dj. str. 110;
Wulff:: Altchristliche und byzantini-

cheKunst u Hendbuch der Kunstv.ssenschaft. I.
str. 312. Ovakvu redakciju prihvac¢ai Hortus Delicia-

ru,m,éab. XXVI. o
~Z. Male, L'Art religieux du XII'" s.
Paris 1948, str. 210.

~4 E. Mile, nav. dj. str. 211.

z~ Hijerat,'¢ka poza Isusa u kupelji pripada starijim
redakcijama, koje su Zeljele naglasiti bozansku pojavu
Krista, dok se u novijoj ikanografiji, osobito u Cari-
gradu i zemljama pod neposrednim utjecajem ikono-
grafije tog centra, Isus prikazuje kao dijete u krilu
primalje; v. Mzllet, nav. dj. str. 105.
Millet, nav. dj, str. 114.
z~ Mlllet nav, dj. str. 113.



Zog lika ikonografije XI. stolje¢a, sjedobradog pa-
stira, kojz se podStapljuje — nalazi se drugi, koji
nije kao obi¢no mladi¢, nego crnokosi muz s krat-
kom crnom bradom, brizno odjeven i s konic’:nom
kapom." U ist@noj ikonografiji javljaju ge
ovom prizoru dva pastira tokom XI. i XII. s?olje—
Ca, dok se tri pastirapojavljuju gotovo redovno
onda, kad ova scena postaje samostalan prizor.s”
U XIV. stolje¢u Carigrad i zemlje pod neposred-
nim utjg(_:_ajem njegove umjetnosti, obogacavaju
kompoziciju»R0 denja~ sa tri pastira prema stari-
jim motivima, gdje treci pastir svira. Ovdje se kao

i u starijoj ikonografiji Josip ne obraca pastir .
to je oteS¢ano ve¢ zbog samog ikonografskog red8-
slijeda, jer je umetnuta scena kupanja izme 4, jo-
sipa i pastira. U kasnijim primjerima iSt(Ene iko—
nografije Josip priga s pastirima, dok se kupanje
Isusa odvija podalje." Andeo, koji se umjesto zvi-
jezde javlja u prizoru poklonstva pastira, navraca
se u istom pokretu i istoj simbolici na lijevoj pa-
dinz pecine, Po paralelizmu i analogiji moZe se za-
kljuCiti, da je pratio kraljeve, pokazujuci im put
do Betlehema. Ni nad samom pecéinom nije se na-
lazila repatica — pretpostavljamo, jer se nije sa-
Cuvao trag njenih zraka nad jaslama — nego je i
nju simbolizirao kor an gela, od kojih se saduvao
samo jedan.

ZakIjudéujuéi prema navedenim detaljima, pri-
zor»Rodenja«p P inw i rafkoi
shemi od bizantinsl?otg;tipg, a?/g‘!)%!rcl)m n% arhal—
izme siri jsko-kapadoczi skih predloZzaka, pripadao
je starijoj zapadnomediteranskoj osobito juZno-
talijanskoj redakciji tog izvora.

Kod ostalih prizora kristoloSkog ciklusa teSko
je postaviti sigurne tvrdnje, koji su motivi posri-
jediiu kojem redoslijedu, zbog velike oStecenosti
slikarije, u potpuncstZ jo$ neocCis¢ene. Od tri kom-
pozicije oCuvale su se svega dvije i to djelomicno:
veca, na lijevoj strani, koja je pripadala Uskrsnu¢u
ili jednom od prizora Zza »Uskrsnuéa«(mozda joj
je' na oStecenom mjestu prethodilo asoede«?) :
kompozicija malih razmjera u desnom ﬁue u istog’
pojasa prikazuje Deisis. Zanimljiva je po neobiéno-
koncepcZji, koja donosi sva tri lika predstavljén
samo glavama. Vjerojatno je tai motiv bio u uskoj
vezz s prizorom»Raspecag i »Uskrsnuéac, odnosno
idejom otkupljenja. 1z istog sadrzaja spasenja pro-
izaSao je, mozda, i devocionalni lik arkandela Mi—
hovila?). On ljevicom drZi na prsima keramion,
na kojemu su naslikana dva mladenacka lika.

o S (3'\I/<?'ka\ll< neobi & i ot%_lik k%pa pdojavljuje sei u
enediktinskoj umjesnosti na Zapadu, x
skoj osobito u slikarskoj Skoli u Hardlﬁ:&lﬁ HlJt:)nPi%O.
_gl;_o_d. (Upor.I English Medievai Wall Painting by E. W.
ristram |.
Univ. press 19£4k.l,?ll.1£)osg?e{\f/ljte5 Century, Oxford
~ Millet, nav. dj. str. 118. o
+' Millet nav. dj. str. 105. U freskama srpskih i ma-
kedanskih slikarskih Skola Josip je prikazan u Zivom
razgovoru s pastirima, a to kompoziciji daje Ugo 44
ljudskostz i topline. J

(Tab. XIX/1). S obzirom na tekst, koji sedjelomi &no
sgi(“:uvap, prof. M.. Kur_elac saopcio mi je misljenje, da
bise taj tekst u simboli kom smislu mogao odnositi
na Sv. Kuzmu i Damizana;oni su bili »curatoresali-
guando corporum«ET NVNC ANIMARVM. S obzi-
rom na poloZaj u kompoziciji uz Deisis, prizor iza
Uskrsnuca, te ideju spasenja, koja dominira kom-
pozicijama ovog pojasa, kaoi na intenzivnikult
Kuzme i Damjana u srednjovjekovnoj Dalmaciji,
ta se pretpostavka gini prihvatljivom. Bez obzira
na ovu nab:_—,lce_nu m|§ao, sam I'k_arkandela odje-
vena na antikni nagin bez bizantinskog svecanog
kostima) koji nosi na keramionu naslikane likove
mladenaCkih svetacapo zapadnom ukusu — ostaje
vrlo rijedak i zanimljivikonografski motiv, oso-
bito zbog kontaminacije bizantinskog keramiona,
na kojemu je obi€no lik Kristov" ili tekst s nasli-
kanim mladi¢ima, kakvi se javljaju na Zapadu,

Razdioba tema na sjevernoj stijeni ostaje jo$
uvijek o_rnamental_na} i strogo s_imetr_&na U SVOjOj
strukturi: u sredini gornjeg pojasa jé | pboqaniec. "
slijeva dolaze kraljevi, a zdesna pastiri. Centrallni'
prizor je Siri, dok su druga dva znatno uza. Ovej
razdiobi bit ¢e da se prilagodila kompozicija do-
njeg pojasa: lijevo nepoznati prizor (»Raspe(':e ?)
u sredini Siri (»Uskrsnucg jlj »Silazak u Limb« )
desno ponovo uzi prizor s devocionalnim likom
arkandela.Sve ove slikarije pokazuju jasnocu svo-
je koncepcija bez suvisSnih anegdotskih detalja, a
to upucuje na stariju dataciju.

Centripetalna snaga kompozicije ,Rodenja«u
gornjem pojasu usredoto geng je na Marzjzn lezeci
lik; ovaj sve nadvisuje svojim nadljudskim pro-
porcijama. Epski ugodaj kompozicije ostvaren je
izduzenim pravokutnim kadrom, koji se kod novi-
jih prizora sve viSe suzuje, poprimajuci uzak, vi-
sok oblik. 4" U zadarskom»Ro genju«horzzontaza
ostaje jedan od bitnih estetskih elemenata, kojemu
se prilagoduju svi likovi i svascenerija kompozi-
cije, zadrzavajuci u srediStu sploStenu silhuetu pe-
¢ine, oko koje se skupljaju likovi. Ovdje prostorni
momenat postaje nevazan, __ ;4 razliku od fresa-
ka pod neposrednim bizantinskim utjecajem — jer
ovdje strogost centralne kompozicije joS uvzjek ra-
sporeduje likove i grupe bez obzira na ambijenat,
koji bi im bio potreban. Tamnomodra pozadina
razapeta je ovdje iza likova, sugerirajuc¢i sa svom
svojom simbolikom duboku tamu noci. Na njenoj

~~ Osim Dalmacije, sy Kuzma i Damjan  pilj s
mnaogo €aS¢enz 1 u Juznoj ltaliji, G. GabrZeii: | n vest-
tario toyografico'e biblZzografico delle
criyte eremitiche basilZzane di Puglia,
Ritn 1936., navodi viSe primjera ovih svetaca naslika-
nih u eremZtanskim crkvama JuZzne ltalije pod i 2V
brojem 11, 57, 89, 94, 198, 211. o /-

~~ Arkandeli s keramionom u makedonskoj i srpskoj
ikonografiji, na primjer, Petkovi¢,nav. dj. table XL,
LI, 10, 18, 20, 24, 51. U manastiru Lesnovo, Petkovi¢
u istom djelu na str. 54. spominje u naosucrkve cik-
lus Cudesa arkandelagdje se spominje arkandeo kao
lijeCnik sa dva gubavca.

4~E. Millet, nav. dj. sl. 62.



modrini likovi an dela svijetle kao i zvijezde, koje
simboliziraju. Pa i sama pecina, u centru zbivanja,
kao da je obasjana posebnim sjajem. Donju polo-
vinu unutrasnjosti pec¢ine zauzimao je dominantni
Marijin lezajs njenim ljubiCastosmgim likom,
dok su u drugoj polovini spilje nagurani i vol i
magarac, jasle i sveti Josip, pa Cak i dvije primalje
s Isusom u kupki. Da bi svi ovi likovi mogli stati
u malu unutrasSnjost pecine, koja svojim obrisima
podsjec¢a ve¢ na apstrakcije, kakvima se ona pod-
reduje u Spanjolskom i juZznofrancuskom roma-
nickom slikarstvu" — majstor im prema prostoru
odredenom za grupu smanjuje propor cije. Tako
jasle s Isusom ZaUZimljU jednu ! cetvrtinu, a Josip,
dvije primalje i kada — drugu &etvrtinu prostora,
Zbog ovakve raspodjele velika grupa s primaljama
i Isusom najviSe je smanjena, tako da su one po-
stale najmanji likovi u kompoziciji; Josip je manji
od pastira, a ovi su manji od an dela. Ovakvo brzo
i samovoljno mijenjanje proporcija likova nije dik-
Fira_no simbolikom ili zna Cenjem, koje im je nami-
jenjeno u odredenom zpjvanju, nego iskljudivo
diktatom kompozicije, pa tako i proporcije likova
podredene njenoj horizontalnoj tendenciji popri-
maju zbijeni omjer 16 :6. Ovako podregeni orna-
mentalnom diktatu kompozicije, likovi su se uko-
¢ili unutar odredenog prostora sputanih kretnji,
koje nemaju koreografsku stilizaciju otmjenih po-
kreta likova u apsidi. Igra prstiju je necitljiva,
neinteresantna i izblijedjela na tamnomodroj po-
zadini, nemocna da uspostavi' kontakt me g, |iko-
vima. Ljudi, grupirani u dvojeili osamljeni, tiho
lebde u praznom prostoru, gdje svaki razgovorpo-
staje besmislen.

U ovakvom irealnom prostoru, gdje. se krecu
ljudi razli€itih proporcija, neobic¢no se doimlje maj-
storova teznja da realnoprikaze volumen tijela
i naglasi muskulaturu. Lica, ruke, noge, crtani su
(osim osnovnih crvenih kontura) debelim pastoznim
potezima kista, (Tab. XIII/I) koji omegduju pojedine
grupe miSica ili podcrtavaju plastiku lica, podsjec¢a-
juci svojim Sirokim namazima na impresionistgky
obradu enkaustickihikona. Na ovako nemirno slika-
no lice majstor postavlja lazurne lumeggiature, po-
stizavajuci time snazne efekte plasti€nosti ; oni ga ne
spreCavaju; da na ovako paZzljivo modelirane obraze
polozi crvene krugove, drage zapadnom apstrakt-
nom slikarstvu romanike. Lumeggiature su osobito
izraZzene na draperijama, prate¢i nemirnu igru na-
bora suviSe ornamentalmh, a da bi se njome izra-
zio pokret ili naglasila oblina tijela. Stoga je pla-
sti€ni efekat ovakvih nabora teSko definirati: oni
vibriraju punim  sognim bojama pretvarajuéi se,
kao u mozaicima, u o$tro odre gene plohe. Svi ovi
detalji otkrivaju veliku radost majstora u prikazl-

'~ Na pr. ~Rodenje«y Ss. Martza-de-Fenollar, De-
champs-ThZbouz nav. dj. tabl. LXX.

vanju boje." To se zapaza ve¢ u osnovnoj kon-
cepciji, kojom rasporejuie zarke crvene, Zive ze-
lene, modre i Zute boje na tamnomodroj pozadini

smcltu, prikazujudi ljude, Zivotinje i bilje.

Dok je kod majstora sjeverne apside linearna
cvrsto€a nosilac emotivhe komponente, koja rezira
ritmiku pokreta i gesta izduzZenih prstiju, Sto se
sklapaju kao cvjetovi, ovdje sukob boja nosi emo-
tivnu snagu slike i uzbu duje gledaoca. Oblik i pro-
stor izraZzeni su ovdje bojom, koja poprima meta-
fiziCku snagu i odrequje transcendentalni karakter
kompoziciji. Ovdje se umjetnik poigrava na gra-
nici plasti¢nostii apstrakcije nestabilnim kreta-
njem svijetla i titranjem boja.

Kad uporedujemo stilske znaCajke ranijeg slo-
jas gornjim, pojavljuju se srodne crte, koje su
ponajprije odredene opéim okvirom romangke
umjetnosti. Na to upucuju ikonografski momenti
i stilske karakteristike. 1z repertoara romanicke
umjetnosti oba majstora odabiru teme iz izrazito
bizantinskih predlozaka. Ovi se u nekim detaljima
i tehnici, u vecojili manioj mjeri udaliuiu od
uskog carigradskog bizantinizma, izgra dujuéi se iz
kompleksnih elemenata, kakvi se javljaju u zapad-
nomediteranskom bizantinizmu. Slikari je u aps!di
svojom Cvrstom ornamentalnom kompozicijom
prikazuju rafinirane | suzdrzljive pokrete klasigng
proporcionalnih likova, koii se kre¢u medgy cvi-
je¢em. Uravnotezeni sklad kromatskih i akromat-
skih kvaliteta boja, upuéuje svojim grafizmom,
kolorizmom i klasgnom notom na umjetnost La-
cija i osobito Bima. Slikariie sjeverne stijene svr-
jim arhaizmima bizantinskih provincijalizama
prvenstveno napetoSc¢u teSkih prezasi¢enih boja,
bez umirujuc¢e cezure bijelog i svijetlih nijansi,
podsjecaju viSe na umjetnost Juzne Italije. lak".
gradi na bizantinskim predloScima, majstor apside
temelji osnovnu afektivhu snagu svoie kompozicije
na grafickoj kcmponenti i skladu svijetlih i tam-
nih tonova, koji stvaraju dojam neobine 'smireno-
stii harmonije. Majstor»quenja«sugerira svu
emotivhu snagu svojih kompozicija prvenstveno
snaznim sukobom zasi¢enih boja draperija | inkar-
nata na pozadini smalta, gdje zare kao cvjetovi.
U odluénom napustaniu kasnog romanic¢kog linea-
rizma, kakav se odraZzuje u apsidi, umjetnik Kri-

smaltom za pozadinu. Ovaj 1sh smalt or avlja vrlo..
zasiceno, kada zZeli naglasiti modru boju, koja je da-
nas i po intenzitetu i po fakturi yoprimila karakter
staklene paste kao u mozaicima. Pored toga sluzi se
istim repertoarom zemlj@nih bola: crveni i Zuti oker,
zeljezni oksidi za ljubi &asto-ruzicaste, Zelena boja ta-
ra,"kao sto je prepoalg’a

" Kao i majstor apside, majstor «Fi%dgé;‘i?gsf“ii e
i vlj
J

koder mu n/je na bazi
Teophilus gnesbyter, nego mijeSa smazti oker uz
datak Cade (zelena boja tla). Dok majstor u apsidi
upotrebljava bijelu boju, kakvu preporux, T 5
lus presbyter ea bazi vayna (osim oIovnog_%'elﬂg?,ygﬁ
se sluzi sadrom, kako su ~ azalekemijske analize
prof. dr. V. Krujoenn. | ove boje postizavaju svoj I]_g)uni
sjaj uslijed masnoce, koja je dodana podlozi. Pored
toga, kod dodavanja lumeggzature majstor se koristio
temperom na bazi masnoca.



stovog rodenja svojom = == =
koja p?toizlazf iz viastit%?%’ﬁj sno pcttx%—’
duje svoju pripadnost mlag o generaciji. Ali ta vre-
menska udaljenost, gini se, nije bila toliko velika,
da umjetnicima ne bi dopuStala u svom eklekti-
cizmu srodan afinitet i ukus za sli &ne detalje.

_ Obaumijetnika rasporgqyjy i grupiraju svoje
likove po reZziji bizantinske ikonografije, ali ti Ii-
kovi ni proporcijama ni po manirama ne pripadaju
emfatiévlgom__i a}sketsk_om mrijet_u svetaca Cﬂie mrke,
sitne oCi blijeSte nekim hladnim sjajem. roma-
ni¢kim freskama sv. KrSevana i na sjevernoj sti-
jeni i u apsidi javljaju se iste velike rastvorene o &i
krupnih crnih Sarenica, kojima majstor »Rodenjac
joS dodaje bijelo svijetlo na bjelo€nici uz Sarenicu,
da bi naglasio smjer pogleda; na jednim i drugim
freskama pojavljaju se dva sli gna tipa poluprofila,
sli€ne konture u3nih Skoljki i oblik usta. lako maj-
stor»Rodenja«priprema podlogu freske uz do-
datak slame i kudjelje prema receptu s Atosai ha-
rafa sa InmegguZturama, gp dodaje toj Zbuci pi-
jeskai tucene opeke prema zapadnoj praksi i
stavlja crvene krugove na gpraze kao i majstor
u apsidi, koji radi prema ukusu na Zapadu. Ovakvi,
srodni eklekticizmi, u kojima se ggasto na smion
nacin kontaminiraju manirizmi Istoka i Zapada-

u stilu i u ikonografiji — upucuju na to, da su oba
majstora proizasSla iz Sirokog djelokruga benedik-
tinske umjetnosti, koju su razvijali benegixtinci u
antiknim srediStima na starim tradicijama, osvje-
ZivSi je bizantinskim motivima," U koncepcijii
stilu freske zadarskog sv. Kr3evana priblizavaju
se talijanskim grupama osobito srednje i juzne
Italije. Afinitet za neke srodne detalje u dekoraciji

i obradi likova, kakvi se javljaju na Zapadu, mo-
gao je kod oba majstora proisteci iz istih ili srod-
nih tradicija slikarske djelatnosti u Zadru. Djelo-
vanje benediktinaca — bogatih vlasnika zemljiSta
gradova i otoka — moralo je u tom dalmatinskom
gradu kroz razdoblje od dva stolje¢a stvoriti mo-
gucnosti za razvitak lokalnih slikarskih Skola, Ovu
pretpostavku potkrepljuje i razmjerno veliki broj
romanickih slikarija na podrucju Zadra u poredbi
sa ostalim gradovima na naSoj obali. lako sve ro-
manicke freske Zadra nisu u potpunosti otkrivene,
oCiScene niproucene, one ve€ sada pokazuju neke
srodne crte i jednako visoki kvalitet. U razlikama
njihove ikonografije i stila, u isprepletanju bizant-
tinizama razli€itog podrijetla (carigradskog, juzno-
italskog, srednjeitalskog, lombardijskog), koji se
zaple€u u €udnu kaligrafiju s helenistiCkim i izra-
zito zapadnim elementima — = Ogjfyje se narodita
nota romanic¢kog slikarstva naSe obale, koja je "so-
bito doSla do izraZaja u zadarskim freskama. Zaci-

-~ Ovakve dodime 10 xye penediktinske umjetnast
ocituju se medu ostalim u nacinu pripremanja zbuke,
koja je — slitneovima u sv. KrSevanu — zapaZzena 1 u
francuskim Skolama blizima Mante Cassinu, na pr.
Skole Clunya (Berzs-La-Vzlle it. d.) up. MercZer, nav.
dj., str. 67., Deschamps-Thzbontstr. 52., TrZstrzzm,

nav. dj. pogl. Il. i I11.

jelo se u tome donekle odrazuje i burna proSlost
grada (krizarski ratovi, ugarska i mleta gkgq okupa-
cija) i njegove trgovacke veze s Apeninskim polu-
otokom, koje su omogudile zivu cirkulaciju umjet-
nika, a to se moralo odraziti u slikarstvu bogatih
zadarskih crkava.4~ U ovakvim zbivanjima nije
isklju€en ni utjecaj car'gradskog bizantinizma bilo
neposredno, bilo posredstvom srpskih i makedon-
skih Skola, ali taj bizantinizam nije dominantna
nota u romani¢kom slikarstvu Zadra, pa tako ni u
freskama sv. KrSevana, kako to pokazuje ikono-

grafska i stilska analiza.4~

KronoloSki problem opstaje najteze pitanje u
prou€avanju zadarskih fresaka,jer dopusSta t¢k
priblizan odgovor, kao i kod mnogih djela iz tog
vremena. Zbog izrazitih eklekticizama, koji mogu
postatii arhaizmi zadarskih slikarskih Skola, iz-
vanjski argumenti stila ostaju vrlo nesigurni. Zbi-

jenost kompozicije u starijem sloju, djelomi gng iy
novijem, kao i detalji stila (linearnost, tipologija)
nose svakako znaajke romani&kog shkarstva s
kraja XII. stolje¢a, koje se uz rezervu retardacije

mogu datirati izmejy treGe Cetvrtine XII. i prve
Cetvrtine XIII. stoljeca.4'Natpis:. ONOR EP"
moZe se odnositi na papu Honorija 111 (1216 — 1227)
pa je time postavljena gornja granlca za freske u
aps/di. Taj se natpis medutim nalazi na dijelu fre-
ske, koji je restauriran u razdoblju romanike, kad
je u kaloti postavljen novi lik sv. KrSevana. Epi-

~r Kao primjer za tu pretpostavku nalazimo u tek-

stu Tonu, Arczda~-a NE istoriaSalonitana,
(Mon. Spec. hist. Slav. Meri g XxXVI_ 7 1894 _stt, 80:)
»Fuerunt namque eo tempore cﬁ(Jo fratres 1212z %oro—
babe, gnorum alter Matheus, alter vero Arzstodzus vo-
cabantur. 1llZ quamvZs essent ex parte Appulo, erant
tamen ¢ puerztzuladerenses czves effectz. Conversn-
bant nr vero ex m@or parte apud Bosnam qgnza erant
pictores optzmzZ et zn anrz fabrzlz arte satZs exercztatz;
competenter etiam latZzne et sclavonzce Iztterature ha-
betbant r|§)er2%.iam. Setg Zte erant, fallente diabolo zn ba-
ratrnm heretice pestzs Zzmmersy Smp3
hereszm obcecatg corde credesr'ze*nlt',t sné)cri] est%g]rrm séglgét%@
labZzs predzZcorent.«

~s Toescu u svojoj knjizi Il M ;
str. 955., uoava hizantski karakter?rdeégkg\ﬁoslvl.' \r/'—
Sevanu, stavljajuciih pod kraj XII. st., dok ih Ra-
dojC¢z¢ u svom predgovoru You go s lavie, Fres-
ques Medievales Unesco, 1955. na str. 17. veze
uz zadnju epohu komnenske umjetnostl, koja je u Za-
dru imala»une sorte decentre propre,

~~ S obzirom na Cinjenicu, da z' aveSnai An_
sidi ima dva sloja i da je u viSe na\grgtgl Bifty 64B2kaRo
— kao i na momenat Kapilarnog djelovanja podzemne
vlage, koja pokazuje povezanost zida s higroskop'énim
temeljima u dubini, svakako govori za to, §aie unu-
tarnji dio sjeverne apside iz vremena velike p}egraH—
nje crkve Iz 3.'4 XII. stoljeca, ali tada apsida joS nije
bila oslikana, kako pokazuje prvi sa gyani iskucani
sloj zbuke.

~~BZunchZ, Zara Chrisstiana I|. sv.str. 302.
citira zapis na mozaiku u apsidi upozoravajucina av-
tora, .kojt; je krivo povezao mozaik sa 1219. godinom,
ato je bas vrijeme pape Honorija, 8to znagj ga ie
moZda postojao neki podatak o dekoraciji apsi‘dde, éla
se odnosio na sjevernu apsidu, a da je pogreSkom do-
veden u vezu s glavnom, koja je sigurno vezana uz

XIl. stoljece.



grafski detalji slova N i E pokazuju razlike od onih,
koja se nalaze u natpisu kraj sv. Benedikta iz sta-
rog sloja, a srodnija su onima, koja je restaurator
stavio preko tekstova u apsidi ili zapisao na traka-
ma, Sto ukraSuju sjevernu stijenu. Ovo bi nas na-
velo na misao da vrijeme pape Honorija stavimo
kao gornju granicu starijeg sloja, koji je mogao
nastati na samoj prekretnici XIl. stolje¢a u XlIII.,
a postradati prilikom opsade Zadra (u dckumenti-
ma se spominju iz tog vremena i oStecenja na cr-
kvama), pa se tako mogla desiti restauracija za vri-
jeme pape Honorija Ill. Stil gornjih fresaka sva-
kako pokazuje mladeg umjetnika, ali arhaizmi XII.
stoljeca u slikarstvu i u tekstovima upucuju na da-
tiranje fresaka sredinom XIIl. stoljeca; to ne is-
klju€uje mogucnost, da se oslikavanje crkve desilo
i u prvoj polovini XIlII. stolje¢a, to viSe, Sto sredi-
nom XlII. stolje¢a nastaju nemiri i nesuglasice iz-
medu samostana sv. KrSevana, zadarskog priora i

nadbiskupaP' sve je to napokon nagnalo na bijeg
opata Damjana; odsustvo ovoga opata moglo se ne-
povoljno odraziti u narudZzbama slika.
Ovim nabacCenim datiranjima i stilskim anali-
zama zatvara se krug podataka o romanikim zid-
nim slikarijama sv. KrSevana. Neobi&no ispreple-
tanje razliCitih predloZzaka i utjecaja umjetni gkjh
centara, Sto m odrazava u zadarskom romani gkom
slikarstvu kao i na nasSoj obali, izvanredno je bo-
gata i zanimljiva riznica, tako privla €na za daljnja
istrazivanja. A taj se rad mora provesti sistematski
na Citavom slikarstvu naSe istarske i dalmatinske
obale, jer Ce tek takva proucavanja gsvijetliti
nove Cinjenice, koje ¢e onda omoguciti, da se pre-
ciznije odredi polozaj fresaka sv. KrSevana u na-
Sem srednjovjekovnom zidnom slikarstvu i ocijeni
njihovo znaCenje za naSu povijest umjetnosti.

_S'M. Brandt, BO_r_b_a oko __apinsk_e dese-
tine u Dalmaciji, Historijski zbornik god. VII.

1954, br. 1 —4,, str. 143.— 165.

RIASS UNTO

La chiesa romanica di San Grisogono § stata affrescata la prima volta verso la f)ne del secolo XII. Le
pareti dell'apside settentrionale furono coperte da affreschi. Piu tardi, allargata la finestra ori@+tale di codesta
apside, gli affreschi, alguando danneggiati, vennero restaurati, mentre gli altri, quasi completamente distrutti,
furano ricoperti di altre Qgure nella calotta e sul frontone. Nella prima met$ del secolo Xl poi furono affre-
scate le pareti navata i quali affreschi sparirono dur@nte i lavori di restauro al principo del secoloXX.

La decorazione di codesta piccola apside era divisa in tre parti: a) i drappeggi, b) la solenne processione
dei Santi, c) la composizione di tre figure dj Santi. La parte frantale dell'apside § fiancheggiata da due colonne
dipiste e sopra di esse sul frontone si possono appena discevnere due Santi che starmo in pie di.

La parte superiore degli affreschi dell'apsige fu ricoperta da una composizione nuova di cui si_$ conser-
vato un frammento di una figura militare (San Grisogono?). Sopra 1'apside, sul frontone, era rappresentata
I'Annunziazione, oggi molto danneggiata. Della stessa epoca sono pure le scene sulla parete settentrionale di-
sposte in due piani. Il piano superio-'e comprende la scena della nSscita e il bagno di Gesu. Nel piano inferiore,
molto danneggiato, s'intrawedono scene del ciclo della Passione (la discesa al Limbo), una DeCsis — rappresen-
tata solamente dalle teste di Maria, di Gesu e di San Giovanni Batista, |, arcangelo che regge tenendo il
»Keramion«sul quale sono rappresentati ge giovani.

La caratteristica dello stile dello strato iaderiore (dal secolo XIlI
(mets del X111 secolo) mostra delle affinitS con la pittura romanica benedettina. Gli uni e
piu 0 meno, si allontanano dal bizantSnismo aulico perch ¢ formati da elementi complessi caratteristici per il
bizanti+ismo mediterraneo occidentale. Pecima ambedue gli strati degli affreschi romanici della chiesa di San
Graogono si awicieano alle scuole di pittura italiana: dell' Italia meridionale (strato superlore(f e 3e| ?a—
lia centrale (strato inferiore). Nell' iconografia e nello stile della nostra scuola rom@nica s'intrecciano bizanti-
n~ d' varie origini (aulica, italica meridionale, italica centrale e lombarda) insieme con elementi ellenistici
e occiden'.ali. Qui si manifesta una nota peculiare della pittura zomanica del nostro litorale. Sicche gli affreschi

di San Grisogono sono un prezioso manumento ¢'arte di queste parti.

al X1I1) e quello dello strato superiore
gli altri affreschi,
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Ss. K.sh-.mc — Sje;erna aPsida, srednji Pojas, detalj, gla « a jednog svelog redovnika

TABLA XIlII



TABLA XIV

<]

")

.gct

Sv. ErSevan-
Sjeverna aPsidu.
srednji Pojas,
likovi

Ivana Krstitelju
i sve(aea



Sv. Krsevan, .
Zadar- 7:4 |+
Sj everna aPsidu,
srednji Pojas,
likovi
sv. redovnika

TABLA XV



TABLA XVI

t+

I. — Sv. Kr§ evan — Sj everna
aPsida, detaj, ruka svetog re-
dovnikaa
2. — Sv. KrZevan — Sjeverna
apsida. kalota, detalj, ruka sve-
tog Benedikta



I. — S-. Krievan — Sjeverni =id lade.
detalj pri=ora »R(x'br]&, lik andela
— Sv, Ersevan — Sjeverna aPsida,
sredssji pojas detalj. glava jednog sve-
taekog lika

TABLA XVII



I. — Sv. Kr8evan — Sjeverni zid lage, Pnzor
»Rodenja, glava Pastira

2. — Sv. KrSevan — Prizor»Rodenjacna
sjevernom zidu lade

fa

S

TABILA XVI I



1.Sv. marSeven — Sjevemi zid lade, detalj
freske srednjeg Pojasa, »zeramion«sa hko-
vima mladic¢a

2. — Sv. Er8evan — Sjeverni zid lade, freska
srednjeg Pojasa, glava mladi¢a sa»keramiona,

TABLA XIX



8. — Sv.R3&evan —Sjeverni zidlede, prizor
»Rode7j IQ« (d€Sni €&O)
2.— 3Jeverno oP52¢lo,flelfllg ornwnenldine k&rde

TABLA XX.
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