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Razdoblje venecijanskog slikarstva prije Paola
Venezijana vec€je duZze vremena predmetom paznje
struCnjaka. Ako-je Maestro Paolo zaista prva li ¢—
nost, koja je provela organsku sintezu bizantinskih
i gotiCkih strujanja i postavila temelje venecijan-
skom trecentu, ostaje jo3 uvijek, da se to&nije
utvrdi upravo ova bizantinska, zapravo venecijan-
sko-bizantinska podloga, koja mu je prethodila.

Radi se, dakle, o problemu venecijanskog due-
centa, odnosno joSi o0 prva dvaili tri desetljeca
14. stolje¢a. Govoreci o venecijanskoj umjetnosti,
koja je nastala u prvoj polovini trecenta u vezi s
radionicama mozaika u baptisteriju i u kapeli Sv.
Izidora, Viktor Lazarevje naglasio neorganiinost
i artificielnost ove slikarske kulture: ,oya veneci-
janska varijanta stila nazvanog ,,maniera greca«ne
moZe izdrzati usporedbu sa toskanskim varijanta-
ma: usporedena s njima, ona nam se ukazuje manje
stvaralaCka, i ¢ak monotona.«

To je, bez sumnje, to &no za prva desetljeca 14.
stolje€a, kao i za vrijeme, koje je njima prethodilo.
Monumentalna i oporaljepota toskanskih slika
duecenta tvori veliko i izuzetno poglavlje unutar
ovog prepletanja dviju umjetniCkih kultura. Ne sa-
mo historijsko-umjetni ko, nego i estetsko znage-
nje, na primjer, ovih toskanskih Bogorodica ogrom-
no je, i to upravo zato, Sto se radi o stvaralzﬁkoj
fuziji isto€nih i zapadnih elemenata u novu organ-
sku cjelinu. Pa ipak»Bogorodica benediktinki u
crkvi Sv. Marijeu Zadru),koja je nedavno restgu—
rirana u tom estetskom pogledu ispunja bar do-
nekle jednu veliku preminu u ovomrazvojnom
momentu venecijansko-bizantinskog slikarstva, ko-
jemu bismo mozda mogli dati togjji naziv -
slikarstvo jadranskog bazena.

To je djelo velike ljepote, upravo s onom organ-
skom sintezom bizantinske podloge i nekih zapad-
nih utjecaja, koje je Lazarev toliko prizeljkivao.
Linije i mase vezane su u strogo organiziranu cje-

~V. Lazarev, Maestro Paolo el
venezianadelsuotempo. Arte@ema{:a%ﬁ!,
str. 78. — Usp.i V. Lazarev,0bereineneue
Gr-uppebyz antinisch-venezianischer
Trecento Bilder. Arz Szudzes]931,, str. 3 —31.

linu, a opet bogate u ovoj mrezi oblika, udova i
nabora, kojih polet stvara pneobic¢no dinamican
dojam Zivota. A ovaj je Zivot pojagan intenzivnim
sjajem boja, kojima je temeljita i paZzljiva obnova,
naravno, mogla samo djelomi€no povratiti neka-
dasnju kromatsku vrijednost." No pored tog estet-
skog nmoment a zadar ska»Bogor odi ca benedi kti nki,
odaje na prvi pogled svoje yejiko historijsko-
umjetnicko znacenje. Ona ogituje u jadranskom
bazenu najizrazitiju sintezu stare bizantinske pod-
loge sa talijanskim duecentom, ili to€nije re geng,
ona je, mozda, najljepSa slika na drvu, koja je na-
stala u ovoj jadranskoj, venecijansko-bizantinskoj
varijanti onog velikog internacionalnog stQa, koji
nazivamo bizantinizmom 13-tog vijeka

Publicirao ju je prije restauracije Ceccheli 1932.
g.,s dok se nalazila u bijednom stanju, a zatim u
minijaturnoj reprodukciji Garrison g. 1947.,,
svom velikom katalogu romanigih slika na drvu: 4
no ona se sada nauci prikazuje u novom svijetlu,
kao Sto se to nedavno dogodilo i s ikonom 8 0 g o-
rodice s djetetom i svecima umuzeju
Sv. Marka u Veneciji. | naSa slika je, svakako, u
nauci dosada bila veoma zapostavljena: osim u ci-

~ Restauraciju, nakon oStecenja pretrpljenog za vri-
jemerata,izveojevrlo vjesto i oprezno g. Longgriélhl
u.

estauratorskom zavodu Jug. Akademiﬂ'_e u Zagr
! Egﬁlovi
o se

spremistu su za vrijeme rata bili otpali xjtayi
boja. Brizno sakupljene ljuske restaurator je,
to dobro vidi na detalju glave djeteta, postavio na nji—-
hovo staro mjesto.

s C. CecchellZ, Catalo go delle cose d'arte

e di antlehitSs O'ltalia. Zara.— Roma, Li-
breria dello Stato, 1932. Str. 71. — Prije toga spominju
je lokalni historiografi, kaoi Ducan,Dal mazia

nell'art e italiana |Il.,koji je datira u kraj 13.
Stoljeéa,telR.v.an Marle y The Development
of the italian Shools of Paintiag |V.,

str. 94., datiraju¢z je u kasno 14. stoljece. Cecchelﬂ pise:
»La Madonna della Benediztzne. Ancona trecenzesca con
la Madona e ZI Bcmbzno. i 5
dezZ'crte toscenc, ma prevallggnf(')q%rgarrza rétrgsﬁgﬁlg %o_
nete«.

~ Edward B. Garrzson, | tali an

Pk v r nesque

panelpainting, Olschi, Florence 109%a _ »%onv.
S. Marza Minore. Madonnc and child entrZznend, knee-
IZng supplzcant; fZgunnes Zn spandrels. Madonnc delle
Benediztzne. First quarzer 14.Zzh. C. HZznge marks and
trcces of hZznges ct either side. Thus C.P. of Zabernccle,
(Str. 120.,br. 310).
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tiranim kataloSkim»schedama«kod Cecchellija i
Garrisona spomenuo ju je sasvimusputi Pietro
Toesca 1927. u svojoj »Storia decc'arte italianac,
smjestivSi je u 13. stoljecCe; zn&ajno je, da je cn,
sudedi vjerojatno po slaboj fotografiji prije restau-
racije, dopustio mogucnost toskanskog porijekla
naSe Bogorodice, a tc naravno ne dolazi u obzir.
U svojoj knjizi »I1 Trecento«Toesca je to Cak izri-
Cito i ustvrdio.'

Od tog vremena, medutim, istraZivanje je u
ovom razdoblju postiglo stanovite rezultate, koji i
zadarskoj Bogorodici daju novo znadenje. Bez
obzira je li nastala na isto€noj obali Jadrana ili u
Veneciji, i bez obzira na to€an datum nastanka,
njena umietn'cka vrijednost, kao i slozenost stilske
organizacije Cine je veoma znacajnom to&kom u
ovom pretpaolovskom razdoblju venecijanskog sli-
karstva. Ve¢ je Garrisonpoku$ao oko nje,
premda ju je poznavao u stanju prije restauracije,
grupirati nekoliko ikona u t. zv. »grupu zadarske
madone«, od kojih je neke prema malim repro-
dukcijama teSko kontrolirati, dok se dvije Bogo-
rodice, ona iz Mineapolisai Bruxellesa (br. 270 i
300) uistinu stilski vezu uz nasSu Bogorodicui uz
neke, koje su njoj srodne."

Zadarska Bogorodica predstavlja derivat tipa
Hodegitrije na prijestolju, | ve¢ po tome je velika
rijetkost unutar venecijansko-bizantinskog slik~r-
stva na prijelazu 13-tog stolje¢a u 14. Ona, osim
toga, s jabukom (ili granatom), koju Bogorodica
drziu ruci, predstavlja nepoznatu varijantu ovog
tipa, dok je mali lik donatorasam za sebe lijep
primier slikarstva ovcg razvojnog momenta. Pri-
jestolje je usko i vitko,stisnuto unutar visokog
oblika slike, a nosi ornamentiku, koja se u podru C—
ju talijaniz'rane»maniere bizantine«kasnog 13. sto-
lje¢a susrece, na primjer, na sicilskim ikonama
sjedecCe Hod egi tri j e iz zbirke Kahn i (nekad)
Duveen, pa €ak i na rimskim funeralnim mozaici-
ma’, a €ini se, da je upravo prijestolje navelo neke
da pomisle na Toscanu ili, barem, na izravne t"s-
canske utjecaje. Dugenteskne su svakako i pla-
sti€no izradene aureole, koje se susre¢u u roma-
nickom slikarstvu lItalije, osobito Toscane, pai na
ostalim podruc¢jima talij aniziranog bizantinskog
stila." Plasti€no su izradeni i romanicki tordirani

s P. Toezca, Storza dell'arte Ztalzana,l.,
t. 2., 9.1927. U Poglavljima »La pittura del secolo XI
alla fhne del X1~ u DbiljeSci 27. ea str. 1030. Toesca
pise: »A Zora, forse eenutz dall'ltalia centrale, e partz-
colarmente dz Toscano: nel monastero dZzS. Marza, un
Croctfisso (bedZz G. Sabalzeh, | dZpzntz delle chiese dz
Zara, Zara, 1906,7)e una Madonno su ta@ola che a te~go
fu dZpznta poZ da quolche eenezZano de/ prznczpzo dgel
Isti, Il Trecento, str. 702., u bilj. 230:

Trecento«. —
»... una Madonna della fZnedel sec@o XlIIl e dZ scu
ola toscona.

«Z. Garrzson,str. 33.,i br. 153, 270, 300, 310, 077,
678

~VidiK ean Morle,The Development.

l, sl. 291, 292, te 286 —289. ) o
~ Na primjer, u Baptizteriju u Parmi, u kripti Se.

VZncenza ax Gallianu u Lombardijz, | t. d.
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stupovi, koji omeduju sliku i noseveoma plitki
luk. Sve to daje nasSoj Bogorodici karakter due-
centa, bez obzira je |li nastala na kraju ovog sto-
ljeca ili na pocCetku slijedeceg.~ Njen visoki oblik
ukazuje, da je bila centralni dio triptiha, odnosno
tabernakula s preklopnim vratnicama, o ¢emu go-
vore Sarniri pribijeni otraga preko slike sv. Petra.
Ona bi, prema tome, pripadala tipu, koji Garrison
(str. 124) stavlja u XIIl. poglavlje svog kataloga,
tip Il. s oznakom: pravokutni tabernakul s upisa-
nim lukom.

Bogorodica sjedi na smedem prijestolju obucena
u modar plast, posut zlatnim zvijezdama. Unutras-
nja strana plasta je crvena. Haljina je boje cikla-
me, a papucCe crne sacrvenim prugama. Jastuk pod
nogama je zelen sa crvenim prugama. Dijete ima
crnu ili tamnomodru haljinu s crvenom prugom na
rukavu, i crveni plast. Donator je u svijetloplavoj
haljini sa Sirokim zelenim rubom na rukavima i
oko vrata. Njegcv je plast crvenosmed sa Sirokim
bijelim ovratnikom i bijelom postavom. Kapa je
takoder bijela s plavim privjeskom.

TipoloSki, s obzirom na koncepciju fizionomije
i marame preko glave, zadarska Bogorodica ul-zi
u veliku i Cistuliniju razvitka ovog bizantinskog
tipa, koji je doZivio svoju veliku afirmaciju u vec
klasi€noj umjetnosti 12. vijeka; u 13.vijeku mo-
Zemo nasumce uzeti Hodegitrijus mczai-
kalne ikone u Muzeju u Palermu, koja je uza svu
strogcst i vecu blizinu komnenskoj koncepciji,
bliska tipu naSe Bogorodice.~ Upravo u tu liniju,
a vezana, kako ¢emo joS$ vidieti, za ovo veneciian-
sko-dalmatinsko podrucje, ulazi zadarska Bogoro-
dica svojim klasi€¢no ocrtanim ovalom i blagim iz-
razom nagnute glave, tip, koji ¢e se s jaCim izra-
zom osjecaja produziti do kasnog paleoloSkog do-
ba." Nije dakle, potrebno dovoditi je izravno u
vezu sa toskanskim Skolama Fizionomija i uopce,
tipologija Bogorodice u Skolama Berlinghierija,
Guida da Siena i Coppa de Marcovalda je sasvim
drugadija, a drugacija je i slikarska obrada drape-
rije. U Pizi, Sieni i Firenci uvijek je to poznati niz
odredenih stilizacija, sve dok se sa Cavallinijevim
uplivom nije pojavio oslon na antiku. Nc drapeg-
giamento zadarske Bogorodice ipak je bizantinski
u klasi€nom smislu, samo §to je unutar ovog vene-
cijansko-dalmatinskog kruga poprimio_jo$ buiniju
organizaciju i energicniju plasticnost. Cvor nabora
bogorodicina plasSta oko nogu djeteta to najbolje

s MoZda posljednji i vrlo sli€an primjerak takvog
nacina uokvirivanja slike nalazimo unutar venecijan-
skog kruga na polikromnom reljefu SvDonata u ka-
tedrali u Mur@nu (P. Toesca,ll Tre cento, Torino
1951., sl. 367). Ovaj reljef nosi datum g. 1310,, i mislim
da niti naSa Bogorodica ne moze prijeCi preko tog i~
mena. ]

"V. Lazarev, I storia vizant inskoj Zivo-
pisi. lzd. Iskustvo, Moskva, 1948, Il,. th, 262, _

'~ Na primjer, na nedavno otkrivenoj Dezs!su juz".om
matroneju Sp. Sofije u Konstantinopolu (reprodukcija,
medu ostalim, u S. Bettznz, I mosaicidel1atrilo
dli glzim M arco e il loro seguito.Arte soneta, INS,
sl. .



ilustrira. Naprama romanici, kao i talijaniziranom
bizantizmu toskanskih Madona, kao i onih sicilskih

iz zbirki Kahn i Duveen (ova je posljednja sada u
Nacionalnoj galeriji u Washingtonu), ovi nabori
jmaju klasi€nu organizaciju, kakvu mozemo unutar

bizantinske umjetnosti pratiti unatrag sve do zre-
log komnenskog razdoblja (na primjer Deisis,
P ant okrator, Sv. Petar i Sv. Pavao
na vanjskom i unutrasnjem narteksu Kahrije Dza-
mi". No nije potrebno pri tome pomisljati na neke

izravne i uvijek nanovo obnavljane dodire sa bi-
zantinskom prijestolnicom ili njenim uzim krugom:
podrucje venecijansko-dalmatinskcg bazena razvi-
jalo se samo kao jedna posebna cjelina sa svojim
specifi€nostima. Tako se upravo ovakva organiza-
cija nabora i marame oko glave nalazi isklesana na
kasnijoj sku|ptiran0j »Madonidel1l1loSchi-
oppo «u S. Marcu u Veneciji, Sto moz p".-luziti
kao primjer samcstalnog i dosliednog razvoia ovog
tipa na podru¢ju Jadrana."-"

Ono, medutim, Sto je neobiCnoi novo na tom
podru€ju za ovo rane doba na prijelazu stoljeca,
to je prijestolje. Cini se, da je prijestolje i navelo
neke, da pomisle na Toscanu. No gdje se ovakvo
prijestolje moze naci na toskanskim Madonama 13.
stolje¢a? Tip Hodegitrije, koja sjedi na prijestolju,
prenesen je u Italiju s Istoka," pa tako i na obale
Jadrana. Ornamentalni motivi prijestolja sa zadar-
ske Bogorodice najsrodniji su, zaCudo, upravo oni-
ma sa sicilskih mozaika i spomenutih ikona iz dru-
ge polovice 13. stolje¢a." Na istoj podlozi ovog
univerzalnog bizantinizma na Siciliji, kao i na pod-
rucju venecijanskog kruga, adekvatni stupanj rea-
listickog odnosa prema predmetima svakidasnjice
dovodi do viSe manje istog rezultata.™

" Ove saCuvane fragmente S. Bettini, op. c(t. str. 26,
27., stavlja u vrijeme restauracije crkve po Mariji Du-
cas Komnenskoj oko 1152. SI. 15.

~ P. Toesca, Il Treeento, sl 368.

Vidi, medu ostalim, V. Lazarev, op. cit., I., str. 354,
bilj. 136.

""Radi se o mozaicimaHodegitrlje natronu cipar-
skogtipau S. Gregorio i Galaktotrofuziu
ICacionalnotn muzeju u Messini, te o ve¢ spomenutim
Bogorod icama Duveeni Kahn.Prve tri imaju
okruglo prijestolje a ova posljednia ¢etvorouglasto i
veoma Siroko, Medutim, ornamentika je vrlo bliska,
Cak sa istim Cunjevima na uglovima, a | manji ¢unjevi
sa zakrivljenog naslona Bogorodice u Zadru isti su kao
i na sicilijanskim prijestoljima. Ne radi se, naravno,
cu o kakvoj izravnoj vezi, jer je stilistika figure i na-
bora drugacija, ali situacija je. va>ma sli¢na. Vrijeme
."~m~kazadarske Bogorodice je, naravno, kasnije, a i
ele~enti italljanizacije su druga ¢&iji. Vidi V. Laza~ev,
op. cit.. I.. str. 351., bilj. 116.,teodistog Earlyita-
lo-byzantinepaintinginSicily Burling-
ton %ragazi ne,1933., str. 79.

Cini mi se, da jednako tako nije potrebno smatrati
sienskim radotn antependij od &jpaka iz iste crkve u
Zadru (Vidi Cecchelli, op. cit., 95 —97.), kao Sto t0 &jne
Bersa, VenturiiToesca (Il me ¢ijoevo, II., sl. 784,
str, 1093,). To je svakako rad iz kasnijeg vremena, all
dovoljno je Bogorodicu na prijestolju centralnog dijela
usporediti s naSom sLkom, da se utvrdi flagrantna
slicnost kompozicije i osje¢anja linije. MiSljenja sam,

[0 pertsul z.

Govoreci o relativnhom siromaStvu venecijan-
skog duecenta, Viktor Lazarev je nedavno ustano-
vio, da nam iz tog razdoblja doduSe nije ostala ni
jedna znacCajna ikona, ali da su one sigurno posto-
jale, te da Ce prije ili kasnije biti otkrivene.'s

Mislim, da je zadarska Bogorodica upravo jed-
na cd njih, i da je osim toga takve kvalitete, kaja
opovrgava prvu tvrdnju poznatog bizantologa, do
sada inaCe sasvim tocnu. Pri tome, naravno, sma-
tram zadarsku Bogorodicu djelom duecenta zbog
njenih stilskih karakteristika, bez obzira je i na-
stala na kraju 13. ili na pocetku 14. stoljec¢a. Ona
pripada onom pretpaolovskom periodu venecijan-
skog slikarstva u  Sirem smislu rijeci, pretpostav-
ljaju¢i pri tome vrlo vjerojatnu mogucénost, da je
nastala na licu mjesta, to jest u samom Zadru, Ona
se, bez sumnje, veze s onom grupom ikcna, koju
Je Lazarev nedavno pokuSao zaokruzitkao poseb-
nu cjelinu,'ti na koju ¢emo se jo$ osvrnuti. Cini
mi se, medutim, da je ona po svom monumental-
nom karakteru i po stilskimoznakama jo$ bliza
jednoj joS ranijoj grupi venecijansko-bizantinskih
ikona, koie mozemo datirati u kraj 13. ili poCetak
14. stoljeca; to je u prvom redu Bogorodica s die-
tetom iz Muzeja Sv. Marka, te buranska Bogcro-
dica s djetetom u Akademiii u Veneciji.

Bogor odica s dietetom i svecima
iz Muzeja Sv. Marka u licu maike i dieteta, kao i
u nekim ostalim detaliima toliko je sli€na zadar-
skoj, da se moze pomiSljati na mnogo uZu vezu,
negoli Sto ie eventualni isti predlozak's. Postavlien
iluzionistiCki na plasti€no doCaranim konzolama,
flankiran sa Sest likova svetaca, te nadviSen ma-
lim likovima Pantokratora izmedu dva andela (usli-
jed skracenja ikone ovi su likovi vidljivi samo do
polovine), centralni lik ikone prikazuie Bogoro-
dicu, kako doii dijete. Slika ie jako ruinirana, ali
se nakon nedavne restauraciie pojavila u sasvim
novom vidu, tako da ju R. Pallucchini s pravom
smatra neohicno zn~Cajnom za ovo razdoblje.pro-
totipom, koji zasluzuje svu nasu paznju.' Bogo-
rodica ie zao<muta sviietloliubl€astim plaStom,
dijete ima zelenu haljinu sa zlatnim»Lichterima«

i Zuti plast. Sveci po strani su na crvenom fondu,
dok je glavni fond propao kao i aureole Bogoro-

da se ipak radi o lokalnom radu, kako to i Cecchelli
smatra, ili barem o ra€u nastalom unutar ovog venmi-
janskog bizantizma, koieg su, naravno, zahvatili gotiCki
utjecayji, ali koji se inace savrSeno uklapa u istu likovnu
situaciju, iz koje je proizasla i naSa Bogorodica.

ts V. Lazarev, Maestro Paolo a la pittura
vte ?$ z Bna del suo tempo. Arte venetald9®w.,
str. 77.

t~ V. Lazarev, ibidem, str. 78 — 80.

" Garrison, op. cit., n. 131. — Garrison je ikonu po-
znavao u vrlo alteriranom stanju grije restauracije. Da-
nra ~e u kraj 13. stoljec¢a, a govori i 0 pizanskim uxge-
cajtma, o

~ R. Pallucchini,
del Trecento.
i slij.

La pittura venezlana
Ed,Patron, Bologna, 1955, str, 62.
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dice i djeteta. One su, sudeci po veli gjnjj po tra-
govima, bile izvedene plasti€no, kao i one na nasoj
Bogorodici. Pallucchini smatra, da plasti gna ener-
gija oblika i konstruktivne vrijednosti likova uka-
Zuju na Zapad, te spominje toskanske utjecaje.-"
Zapadni elementi svakako su prisutni, ali to su ele-
menti upravo ove venecijansko-dalmatinske deri-
vacije bizantinske slikarske kulture, i Pallucchini
s pravom spominje freske u S. Giovanni Deccolatc
u Veneciji. A zadarska Bogorodica, kakva se poja-
vila nakon restauriranja, jo§ viSe potvrduje pri-
padnost Bogorodice iz Muzeja Sv. Marka upravo
ovom venecijanske-dalmatinskom krugu.

Obje su Bogorodice ra dgene po istom predlosku,
i po svoj prilici pripadaju istoj radionici, Dovoljno
je pogled"ti oblik lica Bogorodice i detalja na nje-
mu, a osim toga lice dieteta. T~ su isti srazmieri
i iste fizionomije, kao Sto je isti karakter ruku na
obim 'slikama. Treba, osim toga, usporediti poloZaj
i gestu desne ruke Bogorcdice, kao i djeteta, orga-
nizaciju nabora, pjegu na rukavu djeteta. Ako do-
nator po svom realizmu moze izgledati drugaciji,
andeli se priblizuju stilu svetaca sa venecijanske
ikone. Osim toga, tu je i problem S vy, Petra na
pozadini zadarske Bogorodice.

Za ovaj lik neki su izrazili miSljenje, da se radi
o djelu naslikanom kasnije, y 14. stoljeéu.” Me-
dutim, nema nekih stilskih razloga, koji bi zato
govorili, dovoljno je pogledati nacin slikanja ruku
i nabora, osobito ono uglato nabiranje rubova na
haljinama jedne i druge slike. Kval'teta inven ije
je na liku Sv. Petra drugacija i, bez sumnje, niza,
te se sam od sebe namece zaklju¢-k, da se zapravo
radi o istom vremenu i istoiradi~nici. g]j g~ je
majstor izvedbu lik~ na straznjoj stran' sv"'ie B~
gorodice prepustio nekom pomocéniku. Ko,,"e bi 1
vrijeme moglo biti? Oc¢ito, vrijeme nakon 1300. go-
dine. Stil Sv. Petra n'je zapravo drugo, nego u veli-
kim razmjerima i u slabijoj kvallteti proveden stil
m3'h postranih Setackih I(kova s Bog~rodice iz
Muzeja Sv. Marka (vidi osobito dva musSka lica na
lijevoj strani). Kako je Garrison zadarsku Bogoro-
dicu datirao prije restauracije i; vjerojatno po slaboj

~ SZ sente che 2| pzttore della Madonna marczana
tende a solZzdZfZcare le ombre, a dare consistenzaalle for-
me, czoc€ a usczre dalla cZpabZzantlnegzante, e che sz sza
valso dz elementi fZorentznz per uscire dalla cultura bz-
zantznegzante locale § molto probabZle«. (R. Pallucchznz,
op. cit.). Palluchini osim toga i kompozicijski motiv sa
svecima po strani dovodi u vezu s Toskanom, (B g o-
gt WEiros SRERAAL Marcovalda u S Maria
nat Bizantincima, susreCe i na negﬁns?ktghénn?gvl‘f%f,
klglg (138%5“30” smatra, da potjecu iz Dalmacije (br. 162,

~"Vidi P. Toesca,Storia dell' ; ;
1.,t.2.,str.1027. — R van MarZe, I@rtesul’t&lls?qg
datira Sv. Petra u kasno 14. st. U katalogu C. Cecche-
Ihja (oP. cit., sh, 71. i 75.) zabunom je ovaj lik Sv. Pe-
tra publiciran odijelieno og nase Bogorodice, i to u vezi
s jednom drugom .iz 14. st. | S napomenom, 43 ie s ovom
bio ranije povezan (»due Zconi prZma congz Nt&q
Garrison, br. 61, ne ma, da je ovaj lik ustvari naslikan
na straznjoj strani zadarske Bogorodice.

fotografiji, u prvu Cetvrt 14. stolje¢a, a venecijansku
opet prije temeljite restauracije u kraj 13. sto-
lje€a, dolazi uslijed toga do izvjesnog vremenskog
raspona; no on se,veC i zbog ocigledne veze obiju
ikona, moZe premostiti tako, da se njihov nastanak
zamisli nekako u sredini izmeaju spomenutih ter-
mina, a to znaci u prvi decenij 14. stoljec¢a. Obo-
jeni relijef Sv. Donata u Muranu iz 1310. god.
(vidi bilj. 8) i Citavadugenteskna invencija nase
slike dokazuje nam, da takvo datiranje nije pre-
kasno, a sdruge strane, i prirodno rjeSenje nabora

i osje¢anje volumena, osobito na zadarskoj slici,
govore,' da se nalazimo na samom kraju umjet-
nickog shvacanja, koje karakterizira umjetnost 13.
stolje¢~. A to b: se slagalo i s vremenom, koje )e
prihvaceno za buransku Bogorodicu s dj-
tetom iz venecijanske Akademije, t. j. s pogetkom
14. stolje¢a. Garrison i Pallucchinittspremni su
da ovu posljednju smatraju derivacijom prototipa
iz Muzeja Sv. Marka, i sigurno je, da izme gy dviju
slika p".stoji stilska veza, samo §to je veza izme dy
"one iz Muzeja Sv. Marka 1 zadarske Bogorodice
mnogo uza. Buranska Bogorodica ima, me gytim,
znatne razlike ne samo u tipu, nego i u stilu, oso-
bito u koloristi€koj obradi, no da cna po osnovnim
karakteristikama spada u ovaj krug, vidljivo je
na prvi pogled. Zanimljivo je, da S. BettZnZ pomi-
Slja, da i buranska Bogorodica potje¢e»iz neke dal-
matinske radionice s kraja 13. i po getka 14. stolje-
Ca«” A t-me treba,uk-liko se moze sudt! po
reprodukciji, dodati i nekohko slika, koje je Garri-
son u svom katalogu ve¢ izravno vezao sa zadar-
skom Bogorodicom, u prvom redu Bogorcdicu
sdj etetomi svecima izMineap~lisa (Gar-
rison, br. 270) i Bogorodicu s dj etetom
isa svecima na vratnicama iz zb. Stocletu
Bruxellesu (Garrison, br. 300).

Moze li se Citava ova grupa povezati za isto gnu
obalu Jadrana? Cinjenica je, da se zadarska ,pBo-
gorodica benediktinki«nalazi u Zadru kao zavjet-
na slika, i nemar zloga, da sumnjamo, da je ona
tu i nastala. Medutim, sve su to zasada hipoteze.
Istina je, da je ovaj jadranski kompleks. u okviru
13. stoljeca, paralelno s op¢om evolucijom ranopa-
leolo8ke umjetnosti, dozrijevao na svoj specifiCan
nacin, i da ova grupa ikona u toj evoluciji zauzima
znacajno mjesto. Ona, osim toga, u ovom r-zvoj-
nom momentu nije izolirana, Misljenja sam, naime,
da se upravo na ovu grupu nadovezuje onaj niz

~~ Garrzson, op. cit., str, 66, — R. Pallucchinz, op, cit.

~~S. Moschznz-Marconi, Galleri e deli'Acca-
demi a di Venezia, Opere d"arte dei se-
coli XIV e XV, Catalogo. Libreria dello Sta-

to, Roma, 1955.str. 17.1 18, dl.14.— GarrZzson navodi
(br. 102) jos jednu slobodnu kopiju buranske Bogorodice
u zb. D'AtrZ u Parizu.



ikona, koje je Lazarev nedavno grupirao oko
Trip tiha iz Sv. Klare u Museo civies u
Trstu,t' a to znacionaj vrlo oSteceni fragment
ikone u Kijevu i diptihon iz Eremitagea u Lenjin-
gradu,” Premda su neSto pomije, ove ikone, pre-

ma misljenju Lazareva, pripadale bi €ak istoj radio-

nici, kao i tr8c¢anska, a sve se zasnivaju na bazi
ranopaleoloSke minijature. Sama Bogorodica s dje-

tetom na diptihcnu iz Eremitagea pripada tipu Viz-

granija, i sigurno je najkasnija u tom nizu, vec i
zbog delikatnih produZenih figura svetaca ispod
njei na drugoj strani diptiha. ali izvjesna tipo-
loSka i formalna veza s ranije ocrtanom grupom
ikona ocita je.

A time se u ovom razdoblju venecijansko-bi
zantinskcg slikarstva prije Maestra Paola ve¢ ostva-
ruje jedna jasnija linija. unutar koje zadarska Bo-
gorodica zauzima ugledno mjesto: jer ona je, po-
navljam. ustvari ona znacajnai po svom umjet-
niCkom potencijalu zaista velika ik na, koju je
Lazarev trazio u ovom razdoblju venecijanske
umjetncsti, Obnovljena restauracijom, ona u iz-
vjesnom smislu nadopunjava svojom vrijednoSc¢u
Skrtu sliku, koju su istrazivaci ovog perioda u Ve-
neciji nastojali ocrtati. Malo §to se u tom vremenu
moze nabrojiti. U 13. stoljec€u, pored niza freski-
ranih kompleskau Appianu, u S. Nicolo
u Tr evisu, onihu S. Giovanni Decco-
latoi u S. Apostoli u Veneciji, pa zatim
diela, koie Toesca, na primier, jo$ navodi," po-
stoje i dvije slike iz zbirke Hirsch u Baselu _(»R a-
speée sa Sv. Petrom« i »Bi€ev anje sa
Sv. P avlom«, po svoj prilici od umjetnika, koji
je izradio Epistolar u Padovi).s' U 14. stnliec¢u. uz
vec ocrtanu liniju, koja ide od zadarske Bogorodice
do diptiha iz Eremitagea, moze se navesti joS od-
redeni broj radova, koji se m-,gu pripisati venecl-
janskoj umjetnosti: pored grupe, koju je Lazarev
rekonstruirac vec¢ ranije, a koju on vremenski i
stilski interpolira izmedu fresaka u S. Apostoli
(datira ih u drugi decenij 14. stolje¢a) i mozai€kih
radion'.ca Baptisterija (1342 —1354)i K~pele Sv.
Izidora (oko 1355. god.)ss treba ukazati jo§ na niz
djela koja su atribuirali R. Offner i Garrison, a

"~V. Lazarev, Maest ro Paolo... Arte veneta,
1954, str. 78, /. Treba napomenuti da Lazarev za owu
ikonu, t. j, za njen srednji dio, prihva¢a Morassijevu
dataciju u poCetak 14. st. (Morassi, || Trittico di
S, Chi) ara a Trieste Bevedere,1921,, strana
8~ 8).

V, Lazarev, ibidem, sl. 74, 75i 76. — Garrison u
ovu grupu stavlja i tablu s Raspeéem z yrzzorzma iz
Washingtona (br. 343).

P. Toescu, Stor ia dell
l., t. 2., str. 1030., bilj. 27.

s~ R. PalZzucchznz, op. cit., str. 61, 62.

ssV. Lazerev, Vber cine neue Gruppe..,

str. 3 —31. Isti je u svojoj studiji M aestro Paolo
Arte veneta, 1954., str. 77., dodao toj grupi jo$ nekoliko
radova, a i Toesca je takoder dometnuo dvije manje
stvari (Toesca,ll Tre cent o, str. 699., bilj. 228).

arte ltaliana,

koje je ovaj posljednji grupirao pod nazivem ve-
necijanske Skole.s~

Unutar ovog kruga i citavog ovog prelaznog
razdoblja, dakle, zadarska Bogorodica zauzima po-
sebno mjesto. Ona jcS$ diSe klasiGnim duhom stare
bizantinske umjetnosti. Ima u njoj i neke majeste-
tiCnosti i hijerati€nosti, koja €ini, da je osje¢amo
viSe kao da je okrenuta proSlosti, negoli buduéno-
sti, a svi novi elementi vezani su na njoj s velikom

ss Tu je grupu, u kojoj su uklju€ena i ve¢ spomenuta
djela grupirana od Lazareva, Garrzson podijelio na:
I. nekolzko vezzkzh slika s veneczjanskog teritorija, a
za koje smatra, da su tu i nastale; to su, medu ostalim,
vec€ spomenuta Bogorodic a iz Muzeja sv. Marka;
te buranska Bogorodica iz Akademije; velika ta-
blas Bogor odicom, djetetom 1 svecima
iz S. Nicolo dei Greci (br. 3892; Rasgec’:e sa sve-
cima iz muzeja Correr (br. 415); Raspece sa
svecima iz S. Marcuola (br. 416); Raspel o iz
Musea Correr (br. 586);
2. nekolzko munjzh sliko u Veneciji, te na
3. nekoliko slika u susjednim centrima, kao Sto je nasa
zadarska Bogoro dica (br. 310),.poznati veliki po-
liptih  Sv. Kl are u Trstu, iz g. 1325 —1335 (broj
388) i Raspelo iz samostana Sv. Katarine uChioggi
(br. 553). Ostala djela ove grupe, koia Garrison nabraja
m str. sp. djela, mogu se, on sam navodi, po-
vezati viSe ili manje sigurno s ovim gRIavnim predstav-
nicima. No nijedno od njih, izuzevsSi Raspece iz sv.
Marka (br. 452) iz treCe Cetvrti 13. st., ne moZe se da-
tirati ranije od kraja duecenta. (Str. 32, 33).

Na ovu skupinu nadovezuju se joS djela iz grupe
»bizanttnirajuc¢eg« »Mjstora Raspecaz Sv. Patd e
ona~ str. 28, (br. 587, iZmedu 1335 —45), Gotovo istovre-
meno, od oko 1320 —40., odvija se rad t. zv. »Majstora
HanzeZova tubernakla«, kao i rad t. zv. »Majstora Kri-
sta kojZ govori (1315 — 35)~ Zatim je tu ve¢ spome-
nuta grupa lenj ingradskog diptiha nasta-
la prema Garrisonu od oko 1320 —40; osim samog dipti—
ha (br. 245) tu spada R asp e ¢ e s joS nekim prizorima
iz Nat. Gal. u Washingtonu (br. 343) i poznata tabla s
B ogorod icom i ostalim prizorima iz
Kijeva, koju je i Lazarevpublicirao u sp, djelu Ma -
estro Paolo...u Arte veneta,1954. g.

Za sve ove slike karakteristican je, kako Ganrison
primijecéuje, »provincijalni bizant!snizam, s nastojanjem
da se svi novi momenti pridoSli iz drugih izvora svedu
na jednostavnu i tvrdu shematizaciju, koju ovi autori
provode dugo jo$ nakon 5to su ostali napredniji maj-
stori prihvatili srednjotalijanske utjecaje Cavallinija i
Giotta. Karakteristi€no je za Garrisonovo shvacanje,
da sva ranzja djela ove grupe stavlja pod znak pizan-
skog utjecaja, i to: Bogorodicu iz Muzeja Svetog
Marka, Bogor odic u iz zb.D'Atri (a prema tome
i buransku B ogorodicu iz Akademije), Kr ista
iz Torcella, kao1 onog iz zb. Stoclet u Bruxellesu (iz
kasnog 13. st.), te Citavu »grupu zadarske Bogorodicec,
u kojoj bi se ve€ nalazili fuzionirani i »sienski detalji«~.
U kasnijim podgrupama (Majstor Haniel tabernakula,
Majstora Krista koji govori, te u grupi lenjingradskog
diptiha) prevliadavao bi sienske utjecaj, a to zna€i Duc-
ciova nac'.na.

Jednako kao i u slu€aju dalmatinskih Skola, meni se,
medutim, ¢hu, da su ti utjecaji vrlo tanki, i u svakom
slu€aju stvar, koju bi tek trebalo stilsldm komparaci-
jama dokazati. Ovo opcenito strujanje utjecaja iz dale-
kih centara, ako ga odviSe doslovno prihvatimo, moze
nam lako¢om umanjiti mogucénost sagledavanja autgh-
tonih evolucija i dozrijevanja na dot'énom podru Y-
Podru¢je Jadrana je, osim toga, odvise veliko i zna CaJ—
no, a da bismo mu tako mogli oduzeti autonomnost u
stvaranju vlastite »italijanizirajuce«varijante bizanti-
nizma vec¢ u razdoblju 13. stoljeca.



tradicijom u tako jedinstvenu cjelinu, da je svaki
eklektiCki utisak potpuno izbjegnut. | premdaje
nastalau opéemi Sirem okyiru ranopaleoloske
ozt s eiementima drevne komner S FA LS

Je,
kao Sto su na Siciliji, neSto ranije doduSe, tako na-
stale Bogcrodice Kahn i Duveen,te m oza i
Gregorija u Me ssini, prije pojave paleo-
loSke umjetnosti u centralnoj apsidik atedrale
u Messini_iu py|atj n skoj kapeli u 14.
stoljecu, a u Toscani mnogobrojné Bogorodice tos-
kanskih Skcla prije neohelenizma Duccia, odnosno
u Firenzi prije Giotta. No za razliku od toskanskih
Bog.or.(.)dic.a, ova nasa z.ada.rska} Sax valaie staru
tradiciju: i fiziognomiku i stlllstﬁw, pJIememtu
kompozicionu shemu. Zato mozemo s pravom reci,
da ona stoji na kraju jednog razdoblja.

Potr_ebno je uz to nagla_siti, da_to sbizantinsko«
razdoblje venecijanske umjetnosti ne treba sma-
trati razdobljem neke Zude, nametnute stilistike i
dominacije stranih utjecaja. Ovako veliko i zna &ai
no podrucje jadranskog bazena sa srediStem u Ve=-
neciji razvijalo se aut".htono, a zadarska Bogoro-
d'ca ie unravo jedan od primjera tog autohtonog
razvitka. Nema»ex abrupta «pod&etka venecijansko
slikarstva u 14. stoljeé¢l. kaze najednom mjestqu
S. Bertini,~~ i meni se €ini, da se ts glediSte p-k)o-
pasa suvren.enim nau gnim shvacanjem historij-
sk"-umjetni€kih evcluc'ja; csim ako'ne ¢emo, da
Citavim podrucjima osnorimo kro, stolieca svaku
stvaralaCku snagu, a njihovu umjetnost da posma-
tramo samo kao pasivnu recepciju. Bizantinizam
tog vremena je univerzalni stil, kao Sto je tr ro-
manika ili gotika, i unutar tog stila venecijansko-
dalm~zinsko podrucje je velik stvaralack'kom-
pleks. Unutar ovog kompleksa Venecijanci, Slaveni
i Grei djeluju aktivno u reciprcbnim medusobnim
korelacijama, a $to ¢e uskoro u njemu doci da bi-
furkacije, te Sto ¢e pored pobjedonosne gotike i,
kasnije, renesanse i dalje postojati bizantinizam
|ta!o-kretsk|_h _|_kon§1 i v_e_necuan_sklh_>mad0nera«’
UNjotovan gubitkom autohtonog hf qKenomen
turnog centra, te religioznim dualiz%o{g%sml_

dozemnog podrucja."”

~S.Beztini, | mosaici dell atrio di S

Marco... str. 22. an
~~ Cini mi se sasvim pravilnim miSljenje S. Beithnija,
da je 13. st, uszvari veliko stolje¢ venecijanske umjet-
nosti, bez obzira hoce i se odrzati njegovo shvacanje
0 venecijanskoj anticipaciji | elaboraciji stila Kahrije
dzarni (S. BetZzni, op. cit.); Cinjenica je, da se izmedu
Posljednjeg suda L rceélu_i Nav je & te-
njas .poreckog ciborija (Hz 9.) odvija logi x ] i n—
tinuiran razvoj mozaikalne umjetnosti i da s%aﬂélff%u
mjesta razraduje upravo onaj stil plasti <, : "
cijje volumena 1 propstora, s ithim c?dnos&ﬂqiweﬁzi'fﬂﬂ?—'
zadine, kakav je vidljiv na mozaicima San Marca na-
kon 1260. god, (sve getiri kupole sjevernog aZrija i lu-
nete na pro ¢elju, od kojih je saguyvana jedino ona_na
porzalu Sv. Alzpija). No ovaj movi bizanzinizam nije za-
Ista niSta drugo, nego autohtoni daljnji razvoj onoga
adrio-bizantinizma, koji se elaborirao u dodiru sa skulp-
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Je li naSa Bogorodica nastala u Veneciji ili u
Zadru, odnosno, na nekom tre¢em mjestu, to je pi-
tanje, na koje se, kao $to smc vec¢ naglasili, zasada
moZe odgovoriti samo hipotezama.

Cinjenicaje, naime, da je izu gavanje prvih po-
Cetaka slikarstva duecenta na istocnoj obali Ja-
drana, posao, koji tek treba izvrSiti. Problem je i
u tome, Sto tek treba odrediti stepen i kvalitet
»italijanizma, koji se tu javlja, kao i njegov izvor.
Vec¢ smo naglasili uvje_renje, da seu slu aju zadar-
ske Bogorodice ne radi o nekom izravhom utjecaju
toskanskih Skola. Upravo kod svoje »Grupe za-
darskeMadone« Garrisrn (str. 33) istige
kombinaciju pizanskih i sienskih utjecaja. Meni se,
medutim, €ini, da ta tvrdnja nije stilskom analizom
osobito dokazana, te da su te oznake ustvari rezul-
tati opcCih»talijaniziraju¢ih«evolucija iste bizan-
tinske podloge.

U predgovoru svog kataloga Garrison je vrlo
sumarno pokuSao izvrSiti grupiranje po Skolama
i obrazloziti ga, vrlo oskudnom doduse, stilskom
argumentacijom. Tako on i zamislja, da pogeci
ra;wtkg»Dglmat_l_nske_ Skqle«stsie u znaku p'zan-
skih utjecaja, koji da je bio u Dalmaciji dominan-
tan od oko 1250. g. dr kraja stolje¢a. Taj utjecaj
bi prema tome »prethodio usponu venecijanske
Skole. koja je viSe koristila siensﬁe elemente« i bila
jace bizantizirana." Ova 9rlipa, koju je Garrison
sloZio pod nazivom Dalmatinske $kole, ranija je
od onih grupa, kojge grupirao poS opcim nazivom
Jadranska Skola«, a sastojala bi se od xqiiri si-
gurno dalmatinska, i od niza vjerojatno dalmatin-
slih djela.  Kasnija grupa jadranskih §kola sta-
jala bi vise u znaku Siene. Ukoliko se takav utje-
caj bude zaista mogao prihvatiti, bit ¢e i to, na-
ravno, wrlo opcem i neodre genom obliku, koji ¢e,
kao i onaj pizanski, tek trebati dokazati.

No upravo da bismo pokazali svu stilsku razli-
ku, koja zadarsku Bogorodicu odvaja od Toskane,
po frrmalnoj izradi kao i po osjecanju, usporedit
¢emo je ovom prilikom s lijepom ikonom iz kapele
Gospe orl zvomka u Splitu, koia je navodno va~-
janta Madonne dei Mantellini u Sieni
(Garr.'son br, 127 i 125). Na splitskoj Bogorcdi"i,"-"-'

torima portala Sv. Marka i s op¢im razvojem likovnog
izraza na kraju stolje¢a. A u tom okviru me b
oplodivanja je nastala i ova dozrela, uravnotegﬂﬁ% 509
listika zadarske Bogorodice.

s~ Garrison, op. cit., str. 16 } )

s~ Tu je u prvom redu Bogorodica s djete-
tomm iz kapele u Porta Ferrea u Splitu (br. 127), koja
je prema Garrisonuslobodnakopija»M adonn e d i
Man tell ini« u Sieni (br. 125), koja je ustvari ji-
zanska, ali sa sienskim utjecajima; zatim sri R as p e-
¢ a iz Zadra: iz Sv. Franje (br. 453), iz Sv. Mihajla (br.
455) iiz Sv. Marije (br. 454). U ovu grupu kao ... _
jatne«unosi Garrison jo$ cio niz ikona iz svoje)YJe‘N.
»Jadranske grupe«, a koje se nalaze po vaznim mijesti-

ma I,taBIije ili iraost_ranim zbirkama.

s~'Bogorod icu o 4ietetom iz _
spe od zvonika iz Splita otgjjli\ﬁo Jee L. Mu ko%r(lf:vuesqg—
h'znaru«Arb. instituta S.A.N., Nova serija, knjiga I, god.
1950, str. 49, nazalost u loSoj fotografiji prije restauri-
ranja. Utvrdio je, da je splitska Bogorodica 12 4ana pre-



kOja je }JpraVQ restaurirana i kOjU mozemo repro-
ducirati u njenom sadasnjem stanju, izrazito je
vidljiv toskanski (pizanski, ustvari) na gin izrade sa
tvrdim naglaSenim crtezem i s jo$ tvrdom modela-
cijom. Sve je, zapravo, rijeSeno Sablonskom pri-
mjenom shema; ona pretvara u masku i lice Bogo-
rodice, a osobito djetetovo. Nabori na plastu Bogo-
rodice su, dodusSe, modelirani, ali primitivno i tvr-
do, dok su oni na haljinama djeteta rijeSeni isklju-
¢ivo zlatnim lumeggiaturama, Ne samo, dakle, for-
malna izrada, nego i unutrasnje umjetngkg do-
Zivljavanje teme u Toskani je drugacije. Dok je na
Bogorodici iz Gospe od zvonika sve tvrdo, forsiran~
i gr€evito u traZzenju ekspresije; zadarska je Bogo-
rodica smirena i uzviSena u svojoj idealnoj ljepoti.

I ona je, naravno, radgena na osnovi starih kanona,
ali to su klasi¢ni kanoni bizantinske tradicije. Sve
je Cisto u stilu i veliCanstveno u stavu i u suzdr-
Zanoi osiecainosti.

Tako se upravo na ova dva primjerka slikar-
stva u Dalmaciji mogu vidjeti i dva sasvim razli-
Cita smjera i nacCina transformacije tradicionalnih,
isto€nih umjetnickih ideala: na importiranoj split-
skoj Bogorodici iz Gospe od zvomka vidljiva je
jasna i stroga stilistika toskanske Skole; nasuprot,
zadarska je Bogorodica (mnogo kvalitetniji i visi)
primjerak onog venecijansko-dalmatinskog kom-
pleksa, koji je na Jadranu nastao kao proizvod
specifiCne transformacije internacionalnog bizan-
tinskog stila. Ona je, bez sumnje, proizvod dodira
Istoka i Zapada u jadranskom bazenu i nastala je
upravo u €asu, kad se taj bazen, sa srediStem u Ve-

ma tipu Vladimirske Bogorodice, ali u Toskani 1 o ¢
talijanskog majstora u 13. st. — (Mirkovi¢ donosi iFP'—

smena saopcenja, prema fotografiji, O. Wulffa, Ph.

Schweinfurtha, G. Milleta i A. N. Grabara). On navodi

veze sa talijanskim ikonama i piSe megy, gstalim: »na-
ro€ito mnogo sli€nosti ima naSa ikona s tkonom Bogo-
modice u ctkvi Del C arine u Sieni.. ‘«1(rStr" 48r). No
splitska Bogorodica teSko da se moze smatfrati varijan-
tom ove sienske, koja se naziva»Madonna dei Mantel-

lini. A donosi je kao takvu i Garrison pod br. 127 svog

kataloga. On piSe: »Kasno 13. st., slobodna kopija»Ma-

donne dei Mantellinicu Sieni (br. 125), koja je pizan-
ska, sa golim nogama djeteta, kao na Madonni u Pa-

lazzo pubblico (br. 297) od Guida da Sicna, a takoder

i detalji miSi¢a na koljenu potje &y od Guida.«

Sada, nakan Sto je s ikone skinut srebrni okov, a
ona sama ociS¢ena 1 restaurirana, Bogorodica s djete-
tom iz Gospe od Zvonika pokazala je svoje znax ik
Ona je djelo pizansko-sienske simbioze. Pozadiﬁgjjg'
bila’ pozladena PlasSt modrozelene boje sa crvenosme-
dim sjenama (caput mortum) ra den je iz tamnog u
svijetlo, dakle na crveno smeggi nadlozi. Pladt dieteta
je slikan peCenom sienom, sa téﬁklm ziatnlm Iqueg—
gla;_utama, s kojima su izradeni nabori i na zelenoj

aljini. Na rukavu je traka sa dvostrukim nizom rom-
ba. Sjene na licima i na hogama djeteta veoma su na-
glaSene i tamne, sa zelenim namazom, koji je pojaggn
tamnim okerom, no modelacija je u svjetlijim partija-
ma naglaSena svijetlim paralelnim prugama. Aureole
su oznacene jednostavnom crvenom kruznicom.

Prema ekspertizi restauratora g ge Dekleve, slika po
materijalu i tehnici pripada vremenu, na OJe’uSkaz je
i stilska izrada, to jest kraju 13. stolje¢a (Vidi Lj. Ka-
raman »Peristil«19N., str. 40.).

neciji, na poc€etku 14. st. emancipirao i oblikovao
kao posebno i veliko historijsko-umjetnigko pod-
rucje.

No nedovoljna prou€encst ovog kompleksa, sto
gaje Garrison grupirao pod nazivom Jadranskih
Skola, onemogucuje zasada, da se oblikuje manje
viSe homogena grupa, unutar koje bizadarska Bo-
gorodica stajala kao istaknuto djelo. Sam Garrison
bio je prisiljen, da tu grupu razhije u nekoliko vrlo
razliCitih podgrupa, pretpostavljajuci razli gjig sre-
diSta i radionice, a to je sasvim vjerojatno. Nesi-
gurnost i labilnost odrefenja dovoljno je ilustri-
rana Cinjenicom, Sto obje sicilijanske Bogorodice
na tronu (Kahn i Duveen), kojima on dodaje i
MadonnudelCarmineiz Siene (br. 126),
Garrison stavlia kao nodgm~u A u ov» Jadra>Au
grupu, i dopusta mogucnost, da su nastale u Vene-
ciji. Za podgrupe B i C, Garrison takqger dopusta
mogucnost, da su nastale u samoj Veneciii, premda
imaju pokoji »jadranski detalj«. ' No djela ovih
dviju posljednjih podgrupa nikako se ne mogu
smijestiti u vriieme prije na"» Bo~orod(c~. t~ n~ito
pokazuju daljnji stupanj italijanizacije. Ostale Ce-
tiri grupe (I —1V) su prema Garrisonu pajp|'ze
dalmatinskoj obali, a prve dvije su najhomogenije;
no one takoder razvojn~ stnje na viSem stupniu,
i mogu se datirati u prvu polovinu 14. st., osim
pojedinih djela. koja spadaju u sam pogetgk 14.
st~~1u grupi Ill, koja je viSe talijanizirana, a za
koju Garrison misli, da su ie mo jAa slikali umjet-
nici iz Italije, nalazimo nekih bliskosti kod Bogo-
rodica, koje su nastale na pocetku stoljec¢a (tako
kod one iz zb. Stoclet, br. 311). No bez blizeg kom-
pariranja i prouCavanja»de visu«,teSko da se veé
sada o tome moze nesto zaklju gitj, tim prije, §to su
odreda posrijedi djela, koja se nalaze u inozemstvu,
dok je na nasoj obali sa gyvano vrlo malo od te si-
gurno matne produkcije s kraja 13, st. i pogetka
14. stoljeca.

Medutim, sklon sam pretpostavci, da se u slu-
c¢aju zadarske Bogorodice ipak radi o radu jedne
domace radionice. Dovoljno je zamisliti grad Za-
dar s bujnim umjetni gkim zivotom 13. i 14. stoljeéa.
Velik broj djela nije, doduSe, doSao do naSih dana
zbog poznate intolerancije kasnijih stilova, ali ma-
mo, da je to bilo vrijeme velike umjetni gke aktiv-

~~ Podgrupu B sacinjavaju poliptih sa prizorima iz
Zivota Sv. Ivana Krstitelja nekad kod tr-
govca Bacri u Parizu (br. 613) i fragment sli gnoq polip—
tiha iz Galleria Nazionale u Perugi (br. 614). o%lgru u
C Cininiz Bogorodica s djet etom izraznih
inostranih zbirka i muzeja, no 5\)e su to djela,ioﬁa se
mogu datirati u prvu, polovinu 14. st., ali ne i u njegov
pocCetak. o

~~No ni te slike iz po getka 14. st. nisu_u stanju, da
nam nesto viSe reknu o dalmatinskoj umjetnosti ovog
vremena, premda se stanovite stilske srodnosti sa za-
dalzskom Bo Qor%d ico mdr_nogu zamijetiti; to su:
jako premazana Bogo rodica i m i
S. Maria del Carmine u Firenzi (br.ss%,eltoentaolrznzlpz.
Belle Greene u New-Yorku (br. 315) s jabukoxn, koju

dijete jede!
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nosti.s' Sabalichnabraja mnoStvo propalih oltara
i slika, izradenih od»primitivnih«majstora u ka-
tedrali, u bivSim samostanima Sv. Nikole, Sv. Di-
mitrija, a uniStenih kasnije od p zaraili nestalih
nakon dokinu¢a samostana." A o Joanesu Clerz-
copulosu, koji je potpisaoi datirao 1314. godine
nestalu palu Sv. Dimitrija u crkvi cvoga sveca, ne
zrvlamo.niélta viSe, negoli Sto je to zapisano kod
Bzanchijag' no nije li karakteristi gno, da se ovaj
slikar nestalt_a_ pale sv. leltrlja nalazi u Zadru
upravo u vrijeme, u koje pretpostavljamo, da je
nastala i naSa Bogorodica. Bio je to Ki natu-
ralizirani Grk, a sigurne je, da nije bio jg%illwin ao
Sto to joS ranije pokazujei ime dvaju Zorobabe-
la.~ Grci, doseljeni u naSe krajeve, sigurno su bili
znacCajan faktor u razvoju ovog naseg sadriobizan—
tinizma«, alineijedini. Urasli U page kulturno
podneblje, oni su uz slavenske i venecijanske maj-
store bili tako ger njegcvi nosioci i graditelji.
Zadar§l_<a Bogorodlca nalazise, me dutim, u sa-
mostanu Cike i Vegenege. Ovaj ugledni ,wostan,

ss' Kao na daleku podlogu ove umjetnosti mozemo

ukazatina freske < .
c u v. KrsSevan.u,

12. st.,, koje u ovom brOJu»ISJerlstlIa«obja\ﬂjUJeS‘A.kbé?elii
anovic.

ss G. Sabalzch, L e pittur e
ra, ZgraFlgéLVZ. h3
srC. F. bzanchz, 7 ara  cajstiana,
I, str. 438, — A. Dudan, op. cit. Il,, str. 371'i Y2 1877,
Toma Arcidakon, Historia Salonitana (Mon. Spec.
hist. slav. Merid., XXV., str. 80.) A. Dudan, op. cit. I,
str. 107. — C. Fzskouzé, Zadarskisrednjovjex_
nimajstori, Moguénosti, br. 2, 1957. str. 91.

antich e di Za-

koji je tokom stoljec¢a primao izbjeglice iz napu-
Stenih ili uniStenih samostana okolice," sluZio je
ujedno i kao skloniste za spa3ene stare slike."~

Ne znamo, je li i naSa slika na taj na gjn stigla me-
du njegove zidove ili je ona od svog postan%a bila
dijelom njegova inventara; znamo jedino, da je
crkva jo§ krajem 17. stolje¢a imala nekoliko starih
oltara u pckrajnim la gama, i da je tek 1742. g. sru-
Sen stari kor i izmijenjen glavni oltar. Bili suto
oltari sa slikama ovih 5 primitivnih«majstora, koji
su s vremenom zamijenjeni novim oltarima i sli-
lfama. Nije li .tall<oder. veoma karalft.erllstl &na vijest,
Sto je prenosi Bianchi, a prema kojoj je svojedcbno
u desnoj ladi postojao oltar podignut g. 1302., sa
slikom naslikanom»alla maniera orientale ., A ¢,
je opet vrijeme, kojemu odgcvara stil nase Bogo-

rodice."
Sve su to okolnosti, koje ne smijemo smetnuti

s uma pri odredivanju porijekla zadarske ,pogo-
rodice s djetetom i donatorcm, premda je jasno,
da je to pitanje ipak sporednog Znaéenja. Ono, §to
je bitno, to su njene stilske i estetske Znaéajke a
one je to€no odreduju unutar evolucija ovog vre-
mena i u njencm vlastitom umjetni gxom znagenju.

"s C. F. BZzanchz, oy. cit. |, str. 326.

.~~ Dudan i navodi naSu Bogorodicu kao jednu od njih:
»Nello stesso conuento tra z dZpzntZ antzchz che gbg _
partennero a sopressz monasterz affzni, 0z e una t R
rappresentante la Madonna con zl BarnbZnosu trono,
con zl donatore azpzedz, 'Annunz~zZone nez pennacchi
sopra l'arco«(Op. cit. Il., str. 371).

" C. F. Bzanchz, op. cit., I. str, 318.



_ AprcCs sa rCcente restauration, le tableau de la M adove § 1'enfant et |e doeateur de
1 Eg"fe Sahnte_Ma ie de Zadar se présente S notre xyde dans toute sa beaut& et pour cette raison il pose un
problCme relativement nouveau. Cette Madone repr &sente en r¢alit€ la grande icone qui manquait § cette &po-
que prcpaolienne de la peinture vCnitienne-byzantine de 1'Adriatique. B'en qu'elle ggit mentionnée dans les
»scheda«des catalogues de Cecchelli et de Garrison, san importance est loim d'y gyre suffisamment et justement
soulignce tant du pohnt de vue esthCtique que du oint de vue stylistique, surtout, si I'en tient compte du fait
que Toesca $ deux reprises dans ses oeuvres la d Esigne comme une oeuvre de 1'Ecole toscane.

Elle entre cepsndant aussi par son type physionomique dans la grande ligne de 1'art classique byzantin
qui se dCveloppe § partir du XI1€me siecle. La conception et la stylisation des Vierges toscanes ainsi que
disposition des plis sont tout autres et mCme le trane n  peutctre compag qux trénes toscans mais plétot
aux trénes siciliens. Or c'est justement ce trone qui a pit«s & certa™nes personnes 3 penser § la Toscane. Elle
reprEsente un derive original romanis¢ du type Hodegitria, mais cette romanisatian est dy type adriatique com-
me on peut la retrouver par exemple dans le relief ge |]a »Madonn a dello Schiopp o« et dans la
»Madone avec I'enfant et le seints«restaurge, du Musée d Saint Mare de Venise.

. En comparant cesleux iegnes on estamen ¢ § canclure qu'il s'agit visi"lement du m gme atelier alors que
I'affSnit & avec la Madane de Burano (actuellement a 1'Académie de Venise) est blen plus lointaine, ainsi d'ail-
leurs quavecles autres iones que Garrison a d¢jS groupCes autour de la Madone de Za g5r. Si'il existe des
iedluences du duecento toscan, elles ne sont que gbncrales tandis que les €l s onts romans ied&niables de
l'icone de Zadar peuvant prendre place dans le cadre de I'Adrio-byzanthnisme autcmome qui annt son siége
§ Venise, est n€ au cours du Xiil€rne siCcle et s'est prolojngg jusqu's la formatian d'une gcole de peinture
venitienne SPCC'f'Q_Ue et compl gtement autonome aprés Maestro Paolo. A ce propos, il ne faudrait pas non
plus exagcrervles Inuences  toscanes, Wgs souventrop accentutes par certains, dans la Madone du Musde
Saint Mare. LS aussi il s'agit du r&sultat de la propre romanisatian v gnttienne constatée récemment et juste-
ment par Serg_lo B.etthl dans le duecento v ¢nitien, La Madone de Zadar, dans son ¢&tat actuel, apporte une
nouvelle contribution $ cette th gse. Il s'agit d'un probl&me qu'il faut évidemment encore &tu dier mais tou-
jours dans le cadre de la conception de la physionomie particuli e de +otre adrio-byzantznisme qui s'est deve-
lopp¢, entre les rives orientale et occidentale de 1'Adriatique, d emant une forme artistique particuliére au style
byzantin universel d'alors. Il est ¢vident que dans un résumc aussi court il est impossible d'indiquer la signi-
fication esthctique et historico-artistique de la Madane de Zadar d'autant plus qu'il s'agit de probl gmes non
résolus qui viennent S pesne d'gtre mis § 1'Ctude. On peut r Esoudre le problEme de la date en la situant
peu prés entrelfpoque proposce par Garrison pour la Madone  ge zadar (premier quart du X1VE&me siccle) et
celle qu'll a propose pour la Madone du Mus&e de Saint Mare (fin du X111 xme) done ay début du XIVéme
siCcle. Les analogies avec le personnage du donateur et les colonnes torses dd re)lie? Fe?8 Danat de Mu-
rano datant de 1310, parlent an faveur de cette gpoque aistsi d'ailleurs que toute la conception murie du»dra-
peggiamento«. Visiblement nous nous trouvons a la fin de 1'art du duecentomé&me si elle date du
dCbut du siccle suivant. Malgr ¢ tous ces facteurs indiquant cette &poque de transition, par sa monumenta-
I|th solennelle et par son organisation s gvere,motre Madone est tout de m Eme tournce vers le passé. EQe est
nce dans le cadre de la romanisatien de 1T artpaldologigue précoce sur sa P Eriphc&rie adriatique, comme le
sont, un peu plus tot et vraisamblablement en Sicile les vierges Kahn et Duveen.

Notre tableau est-il n¢ § Venise ou § Zadar? C'est une question non I ssolue bienque certains fecteurs per-
mettent de psnser que les deux madanes vénitiennes (de 1'Académie et du Mus &e Saint Mare) soient aussi
nCes sur la rive orientale de 1'Adriatique. Garrison luiméme n'est pas tr x¢ ofirmatif quand il s'agit de tout
ce complexe adriatique. De toutes fajans, la Madone de Zadar est un tableau votif qui se trouve dans un
couvent de cette ville ou au cours du XIl gme si&cle se croisaient les inQuences grecques, slaves et vénnitien-
nes, qui avait une langue tradition picturale et artistique en g gp&ral et ou 1'existence de botegas de valeur
est prouvce. Mais pour rgfl:rouver dgns Iasoeuvres de ces ateliers des combhnaisans d'inQuences de Pise et
de Sienne, comme le souligne Garrison quand il est justement question du >Wroupe de la Madone de Za-
dar «, il semble qu'il faille le prouver § 1'aide d'une analyse stylistique plus d Ctaillde

»La Madone et I Enfant« delachapelle,| avierge du clocher«$ Split, quivient aussi d'etre
restaur€e ei qui sous apparait sous un nouvel aspect, peut nous monter § quoi ressemhle une icone d'origine
véritablement toscane. Elle n'est pas m e variante de la  ,pMadonna dei Mantellinikde Sienne (Garrison,no
127 et 125) mais la diff Erence entre un tableau import & et un tableau n& sur 1'Adriatique est visible. Les dates
d'exCcution des icones de Zadar et de Split ne sont pas tr gg &lo.gnces mais la différence qui existe est une dif-
fCrence entre deux r &gians et deux expressions stylistiques particuli gres.
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|. — Bogorodicu s djele-

Zumi donatorom — SV.
Zari a, Zadar

TABLA XXVI



2

2. — Bogorodica s djetetom i donatorom (detalj djeteta)
— Sv. Marija, Zadar

9. — Bogorodica s dj etetotn i donatorom (detaj Idonatora).
— Sv. Marija, Zadar

4. — Bogorodica s

djetetomi donalo-

rom (detalj’ nogu

dj eteta) — Sv. Ma-
rija, Zadar

TABLA XXVIz



Bogorodica s d jetetom i do72ato-
rom (detalj Bogorodice). — SV- Marija,
Zadar.

G. — Bogorodi ca djetetom — Galerija Accademije, Venecija.

TABLA XXVIII



7. — Bogorodica s djetetom i sve-
rima. — Mnseo di 8. Marco,Ve-
necj ia

5. — Bogorodica s clj etetom i donalorom (detalj andela) — Sv. Marija, Zadar

TABLA XXIX



9. — Toslhsnska Skola 13. st., Bogorodica s djetetom - »Gospa od Zvonika«, Split

TABLA XXX



10. — Sv. Petar (detalj). Revers Bogo-
rodice s djetetorn s donatorom. — Sv.
Marija, Zadar.

. — >Maj5t0r Madone Sv. Kusme i Damjana — >Madonna dei Mantellini
— Cliiesa del Carmine, Siena

TABLA XXXI
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