KRUNO PRIJATELIJ

PORTRETI U RELJEFU IVANA DUKNOVICA

(Table XXXIX—XL)

U okimnom i znacajnom djelu hrvatskog rene-
sansnog kipara Ivana Duknoviéa zasebnu cjelinu
¢ini pet portreta u plitkom reljefu, od kojih su go-
tovo svi, i po vremenu i po prikazanim likovima,
povezani s majstorovim boravkom kod kralja M a-
tije Korvina; on je oko g. 1480. pozvao Ivana
u Madarsku, da mu izvrsi viSe velikih radova na
njegovim dvorcima.

U Umjetnickom muzeju u Budimpes$ti nalaze se
dva reljefa, koji prikazuju likove samoga Krrvira i
njegove zene Beatrice Aragonske (T. XXXIX/2-3).
Oba su reljefa izradena u bijelom i zelenom mra-
moru, imaju profilirani okvir, koji svrsava polu-
kruzno, a na bazi »tabulu ansatu« s imenom prika-
zanih lica, i s nemirnim dekorativnim vrpcama
na njenim rubovima. Kao §to je to viSe puta
kazano, oni prikazuju madarskoga vladara i nje-
govu suprugu prodornim i impresivnim realizmom.
Kralj je golobrad, ima dugu valovitu kosu, ovjen-
¢an je vijencem hrastova liséa, kcji svrSuje nemir-
nom zauzlanom vrpcom, koja leti, odjeven je u
rasko$nu haljinu s krznenim ovratnikom, a ima bo-
gatu kolajnu oko vrata. Odjevena u bogatu odjeéu
od brokata s ovratnikom od éipaka, bucmasta kra-
ljica ima vlasi pokrite laganim i bogato nabranim
dugim velom. Na temelju stilske analize Adolfo
Venturi, pripisao je oba ta reljefa, (jo§ dok su se
nalazila u betkom Dvorskom muzeju'), trogirskome
kiparu Ivanu Duknovi¢u?.. Onom istom ostroum-
noséu, kojom je Ivanu pripisao kipove sv. Ivana

1 Oba su se ta reljefa nalazila u be¢kom Dvorskom
muzeju, dok nisu g. 1934, prema sporazumu u Veneciji
iz g. 1932., prenesena u Umjetni¢ki muzej u Budimpe-
§ti. Vidi o tome prijelazu biljeSku u Az orszagos
Magyar Szépmiiveszeti
nyvei, VII, 1931.—1934., Budapest 1935., str. 174—175,
188.

2 Venturi A, Notizie da Berlino e da
Vienna, L’arte X, Roma 1907., str. 312. S Duknovi-
¢em te je reljefe povezivao veé Divald Kornel, Bud a-
pest miivészete, Budapest 1903, str. 147. Da su
ta dva reljefa djelo Ivana Duknoviéa slazu se, medu
ostalim, i: F. Schottmiiller, Giovanni Dalmata,
Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der kildenden
Kunstler, VIIL, Leipzig 1913., str. 304; Gerevich T., A
régi magyar mivészét eurdpai hely-
zete, Mimerva, II., 1923, str. 118; Banfi, Giovamnni
da Trau dettc il Dalmata, Archivio storico
per la Dalmazia, XV., Roma 1933., sv. 90, str. 22,
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Evandeliste i sv. Tome u trogirskoj kapeli bl. Iva-
na Ursinija (a to se neocekivano potvrdilo u kasnije
otkrivenoj majstorovoj signaturi na prvome kipu
i arhivskom izvoru za drugi), Venturi je uocio
Duknoviéeve stilske elemente na ovim dvjema
skulpturama. Specifi¢ni majstorov rez dlijetom,
koji potjece iz antiknih skulptura, njegov tako ka-
rakteristi¢ni nac¢in obradbe vlasi i inkarnata, li¢na
obradba ociju i putenih izbo¢enih usana, uvjerljivi
su razlozi, koji nam obrazlazu tu atribuciju. Ventu-
rijeva je teza imala tokom godina viSe protivnika,
koji nisu, smatramo, uspjeli, da je obesnaze. Po-
sljednji je medu njima madarski histori¢éar umjet-
nosti Simon Meller; on je pokuSao povezati oba
pestanska portreta s talijanskim zlatarom, kiparom
i medaljarom Giancristof~r~m Rominom?), koii je
kao kipar sudjelovao na radovima pavijske: Certo-
se. Naslanjajuéi se na Budinisovo priblizavanje tih
reljefa lombardskim majstorima, koji su takoder
radili na Certosi u Pavii, u prvom redu s Albertom
Maffiolom da Carrara i sa Benedettom Brioscom?,
Meller je uzeo kao uzi komparativni materijal Gi-
ancristoforovo poprsje Beatrice D’Este u Louvreu i
njegove medalje Isabelle D’Este i iste Beatrice,
Zene Korvinove. Ne osporavajuc¢i neke analogije
c¢pcéenitoga karaktera, drzimo, nakon iscrpne ana-
lize cjelokupnoga djela Ivana Duknovi¢a (o njemu
¢éemo uskoro objelodaniti posebnu monografiju),
da je Venturijeva analiza uocila bit problema. Mel-
ler iznosi u svojoj studiji i neprihvatljivu tvrdnju,
da je Korvinov pcrtret posthumni rad, koji bi Gi-
ancristoforo bio izradio prema poznatoj Bertoldo-
voj medalji, dok bi kralji¢in lik bio direktno raden

3 Meller S., Diva Beatrix, Zeitschrift fir
Kunstwissenschaft, IX, 1955., str. 73 ss. Medu ramijim
pokusajima, da se ti reljefi oduzmu Duknoviéu i pripi-
Su jednom nepoznatom lombardskom majstoru, koji bi
bio radio i ma Certosi u Pavii, vidi: Balogh Joldn,
Adatok Milano és Magyarorszag kul-
turalis kapcsolatainak toértemetéhez,
Kiadja a Budavari Tudoméanyos Tarsa-
sag, Budapest 1928; Schaffran E., Matija Cor-
vino Re dell’Ungheria ed i suoi rap-
porti col Rinascimento italiano, Rivista
d’Arte, XIV, 1932, str. 456. &

4 Budinis C.,,- Gli artisti ditaliani in Umn-

gheria, Roma 1936.
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po modelu. Po Melleru su, naime, oba'pcrtreta iz-
radena tek oko g. 1507. u Napulju. Dok je portret
kralja tako pun Zivota, da bi se teS§ko mogla dopu-
stiti pretpostavka o posthumnoj rielaboraciji, jos
uvijek svjezi i mladenatki lik kraljice nam opet ne

‘dopusta pretpostavljati, da je posrijedi lik Zene u

ve¢ poodmaklim godinama, kakva je jamacno bila
Beatrice oko g. 1507., kad je, preko petnaest godina
poslije smrti muza, zivjela u Napulju.

Jo§ se jedan reljef s likom kralja Matije Kor-
vina nalazi danas u be¢kom Kunstmuseumu. Ovaj
drugi reljef madarskoga kralja — humaniste, ko-
liko nam je pcznato, nije bio do sada nikada repro-
duciran, a spominje se jedino u Planiscig-Krisovu
katalogu zbirke skulptura beckoga Kunstmuseuma
kao talijanski rad oko g. 1480.° Izraden je na pa-
getvorinastom polju, od finoga mramora, danas ras-
puklom na desnom gornjem uglu: uokviren je samo
sasma niskom i jednostavnom, danas dijelom oste-
éenom, profilacijom. (T. XL/1).

Na ovome reljefu kraljevo je lice okrenuto pre-

ma desnoj strani. Odjeven u bogatu odjecu, kralj
ima oko glave vijenac hrastova liS¢a, zavezan ne-
mirnom lepr$avom vrpcom. Neosporno je, da iz-
medu ovih dvaju reljefa postoji uza veza. Ako
uporedimo ovaj reljef s prethodnim, nalazimo
mnogo analogija ne samo ikonografskog, ve¢ i li-
kovnog karaktera. Susreéemo i tu klasi¢ni rez dli-
jeta, slini na¢in obradbe usana, o¢iju i obrva, a
javlja se i karakteristi¢ni hrastov vijenac s lepr-
gavom vrpcom. Kategori¢ku atribuciju beckog re-
ljefa Ivanu Duknoviéu veoma je teSko, medutim,
postaviti, buduéi, uz te neosporne analogije, nala-
zimo na tom portretu i niz razlika u stilu, a naro-
¢ito izvjesnu hladnoéu i tvrdoc¢u u obradbi mate-
rije, koja odskade osobito kod vrata i kose, na
nad¢in koji te$ko moZemo sresti ¢ak i kod Dukno-
viéa madarske faze.

Dok pestanski i becki reljef zaista prikazuje
kralja Matiju Korvina, dotle su s tim vladarom
pogresno identificirali lijepi reljef, uzidan iznad
stubista dvoriita male Cipikove palaée u Trogirul,
Fiskovié je, ispitujuéi pred nekoliko godina ovaj
reljef, postavio hipotezu, da bi taj reljef prikazivao
venecijanskog humanistu Marcantonija Ceccia,
zvanoga Sabellico, i to na temelju sli¢nosti sa Sa-
bellicovim portretom upalaci Bolognet-
ti u Vicovaru i na temelju veza Sabellica i
Cipikovih.? Sabellico je, naime, bio prijatelj Korio-

‘5 Planiscig-Kris, Katalog der Sammlung
fiir Plastik und XKumnstgewerbe des
kunsthistorisches Museums imn Wien,
Wien 1935., str. 55.

6 Da reljef prikazuje Korvina tvrde: Révay G., Ri-
cordi d’arte ungherese nella Croazia
e Dalmazia, Corvina, Rassegna italo-ungherese,
Budapest 1941. i novinar Job Padl u listu Tisz amn-
tuli Figgetlen Uisag od 6. kolovoza 1939. Da. bi
taj reljef prikazivao kralja Matiju Korvina, pretpostav-
ljao je i Dellalle, Trogir, Trogir 1936, str. 83.

7 Fiskovi¢ C., Djela Ivana Duknoviéa u
Trogiru, Historijski zbornik, III., Zagreb 1950., br.
1—4, str. 235—237. .
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lana Cipika, ispjevaomu je pjesmu u povodu smrti
Zene, izgorjele u poZzaru u Kastelima, a povremeno
mu je upuéivao i poslanice.® '

Trogirski reljef prikazuje mlada covjeka, ovjen-
¢ana lovorovim vijencem i ogrnuta antiknom odje-
¢om. Karakteristi¢an je izraz tog zanimljivog pro-
fila, os$trog orlovskog nosa, narotito ispupcenih
putenih usana i prodorna pogleda. Kratko podre-
zana kosa kovréa se u nemirnim Cupercima ispod
lovorovih listova, dok je klasi¢ni plast zakopcan
koptom okruglog oblika. Reljef je uokviren profi-
liranim kamenim okvirom, poput ostalih u seriji
(T XCL/2).

Fiskovié je uporedio ovaj reljef s drugim Duk-
noviéevim radovima i naglasio o¢ite srodnosti s

veé opisanim reljefom kralja Matije Korvina u

Budimpe$ti i s poprsjem moreplovea i literate
Carla Zena; poprsje se nalazi u Muzeju Correr u
Veneciji. Kao i na ta dva portreta, javljaju se i
ovdje tipi¢ni trokutasti nabori, tako karakteristiéni
za Duknoviéa, koji se mogu mnogo bolje uociti na
slobodnim skulpturama, ali koji se naziru i na
ovom plitkom reljefu. Izrazite ispupcane usne
imaju ne samo spomenuti Duknoviéevi portreti
Matije Korvina i Carla Zena, veé¢ i mnogi drugi
njegovi likovi, dak i andeli, pa i njegovi portreti
»gicanta« kao §to je to portret pape Pavla II. Duk-
noviéev se stil i ovdje moZe prepoznati u prikazi-
vanju inkarnata, u, ovdje pojednostavljenoj, ob-
radbi kose, u smjeStanju portreta @ njegov pro-
storni ckvir. Cinjenica, $to se reljef nalazi u Tro-
giru, i to u dvoriitu palate velikog humaniste i
Duknoviéeva suvremenika Koriolana Cipika, jo¥ je
jedan argumenat u prilog povezivanja i ovog re-
ljefa s velikim majstorom naSe renesanse.

Ovu seriju Duknoviéevih reljefnih portreta za-
vriavamo portretom talijanskoga humaniste Fran-
cesca Cintia (Cynthius); portret se nalazi u Vie-
toria and Albert Museumu u Londonu’.
Mladi dvadesetosmogoedi$nji ankonitanski »poeta
laureatus«, koji je sluzio kao poklisar kralja Ma-
tije Korvina, prikazan je takoder u profilu, u sta-
vu analognom opisanim reljefima. Ponosna drZa-
nja, s dugom kosom i lovorovim vijencem oko ka-
rakteristi¢ne renesansne kapice, opet vezenim le-
prsavom zauzlanom vrpcom, Cintiov lik, uz tro-
girski, spada u najljepSe u ovom nizu. Ima na
tom reliefu, neospornih analogija s prva cetiri u
stavu, obradbi i u mnogim detaljima. Kosa mla-
doga humaniste prikazana je na karakteristi¢an
Ivanov nadin, samo S§to se — kao donekle i na
pestanskom Korvinu — medu ¢uvercima vlasi ja-
vljaju male rupice, kao kod andela Mina da Fie-
sole na grobnici pane Pavla IT.. to bi mogao biti
odjek ili reminiscencija nekadasnje suradnje s tim
majstorom (T. XXXIX/1.).

8 Bacotich A, Un carme consolatorio di
Marcantonio Sabellico a Coriolano Cip-
pico di Trau, Archivio storico per la Dalmazia,
XII, svezak 69, Roma 1931., s*r. 419—437.

9 pei¢ M., Na$a umjetnost u lomdon-

skim galerijama, Vjesnik, Zagreb 30. III. 1956.




Cintiov je portret jamaéno nastao u »madar-
tom deceniju« Duknoviceva Zivota, kao i dva
orvinova lika i lik kraljice Beatrice, s ¢ime se

~ slaie i Cintiov boravak na Korvinovu dvoru. Je-
~ @ino je trogirski reljef mogao nastati koju godinu
~ Easnije, mozda u Veneciji, gdje éemo sresti Ivana

2. 1498., kako radi na oltaru za bratimsku dvo-

~ ranu Scuole di S. Marco. S time bi bila u sagla-

snosti i identifikacija prikazane li¢nosti sa Sabel-
licom, a i ona pomalo hladna i rafinirana nota,
koju ne susre¢emo u madarskom opusu Ivana Duk-
novic¢a, a koja se ba$ javlja u radovima, koje po-

vezujemo s umjetnikovim boravkom u Veneciji,

u prvom redu s ve¢ spomenutim portretom Carla
Zena.

O djelima, koja je Duknovié¢ izradio na dvoru
Korvina, znamo veoma malo, premda nam Kor-
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vinova darovnica, kojom je kralj poklonio trogir-
skom kiparu dvorac Majkovac, pokazuje, kao i
vijesti dubrovadkog humaniste Ludovica Tuberona
Crijeviéa, da je njegova uloga na Korvinovu dvoru
bila od prvorazrednog znacaja. Veliki broj djela,
koja je starija madarska historiografija povezala s
naSim velikim renesansnim kiparom, ne zasniva
se na suvremenoj metodologiji, osnovanoj na stil-
skoj analizi. Jedino se oSteceni reljef Bogorodice
medu svecima iz Diésgyéra i prekrasan zdenac od
crvenog mramora iz kraljeve ljetne rezidencije u
Visegradu, otkopan g. 1941.— 1942., mogu pcve-
zati, uz nekoliko drugih malih i nebitnih fragme-
nata, s naSim majstorom. Promatrajuéi i sa tog
gledista Duknoviéevi portreti u reljefu imaju ve-
liko znacenje; ono postaje to vece, Sto je rijeé o
djelima neospornog, visokog umjetni¢kog kvali-
teta. - ‘ LN

In questo studio 'autore tratta di cinque ritratti in rilievo eseguiti dallo scultore dalmata Ivan Duknovié
(Giovanni Dalmata), dandone una dettagliata analisi stilistica, estetica e comparativa di queste opere del grande
maestro del rinascimento dalmata. Si tratta del ritratto del re Mattia Corvino d’ﬂngheria e della sua consorte
Beatrice d’Aragona nel Museo di Budapest, del ritratto dello stesso sovrano nel Museo di Vienna, del ritratto di -
un umanista mel cortile del palazzo Cippico a Trogir e del ritratto del poeta Francesco Cinzio mel Victoria and
Albert Museum a Londra. Mentre melle sculture di Budapest, Trogir e Londra ’autore individua con certezza la
mano del Duknovié, l'attribuzione della scultura viennese é molto problematica.
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. — lvan Duknovié: Portret Francesca Cintia, Oictoria and

Albert Museum, London
— ITvan Duknovié: Portret kraljice Beatrice, Umjetnitki
muzej, Budimpesta
3. — Ivan Duknovié: Portret kralja Matije Korvina,
Umjetnicki muzej, Budimpesta !

TABLA XXXIX



2. — ITvan Duknovié:
Cipiko, Trogir

TABLA XL

Portret

humanista,

Palata

it ITvan Duknovié (?): Portret kralja Ma-

tije Korvina, Beé, Kunstmuseum
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