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DRUGA PARISKA FAZA SAVE SUMANOVICA

(Table LII—LIV)

»Citav moj zivot u Parizu od 1925 bila je oStra
borba u sebi samom, protiv Zalosti, sentimentali-
zma, te sam radio slike u vedrom tonu, sa veselim
koloritom. Ali sve to nije pomoglo, predZivot je
bio toliko ruzan, toliko ogavan i Zalostan da je do-
stajala jedna jaka groznica pa da svu moju ’obra-
nu srudi’«.! Veoma je dirljiva u svojoj iskrenosti
ova izjava, napisana mnogo kasnije, u ¢asu, kada
je Sumanovi¢, subjektivno i objektivno, mogao da
rezimira dozivljaje iz svoje proslosti. Tada, na po-
getku, niko, pa ni on sam, nije mogao joS§ slutiti
tragediju koja ga je ¢ekala u Parizu.

Sumanovi¢ je drugi put doputovao u Paris god.
1925, pune Cetiri godine nakon prvog boravka. Iako
je ovaj odlazak u Paris planiran dugo, on je doSao
nenadano. Od prvog neuspeha sa konstruktivizmom
1921 u Zagrebu slikar se dugo nije mogao oporaviti,
ali se nije hteo ni pomiriti s mislju da je taj ne-
uspeh definitivan. Borio se na razne nacine; slikama,
perom i diskusijama, no njegova okolina nije ga
shvatala. Na kraju mu je ipak postalo jasno da sa
tom okolinom mora prekinuti. Paris je jo§ uvek
bio meta svih njegovih planova, ali put u Paris
vedio je preko Sida, a njegov je otac tvrdokorno
odbijao da mu pomogne. Pa ipak, pomo¢ je dosla.
Za njegove se slike zainteresovao advokat Doric.
Veé nekoliko dana nakon prvog razgovora Doric¢
je iz ateljea kupio dvadeset Sumanoviéevih sli-
ka2 Na ovako opipljiv dokaz sinovljeva talenta
otac je odgovorio da ée ga za boravka u Parizu
pomagati sa pet hiljada dinara mese¢no. Tako je
Sumanovié, nakon nekih neprilika sa francuskom
vizom, jednoga jesenjeg dana 1925 osvanuo u Pa-
rizu.

Cim se nafao u Parizu, Sumanovié¢ se javlja
svom starom uéitelju Lhoteu.? Citave te godine,
a jedno vreme i u sledeéoj godini, crta prema Lho-
teovim sugestijama, iako sa mnogo viSe slobode.
No, kada je naSao atelje i uselio se, sve je rede cd-

1 Citat iz »Predgovora« Katalogu izloZzbe Save
Sumanoviéa god. 1939 u Beogradu.

2 Veéina tih slika nalazi se danas u posedu Gale-
rije Matice srpske u Novom Sadu, a tri komada u
Modernoj galeriji u Zagrebu.

3 Vidi ¢lanak Jacquesa Guennea u L’ART VIVANT
od 1. XI. 1927. :

lazio Lhoteu osjeéajuéi verovatno da je njegov put
drukéiji. Atelje je bio u ulici Denvil br 5. Zracan
prostor sa Sirokim vidikom i mnogo svetla. Ulja,
koja ¢e nastati u ovom ateljeu, razlikuju se od ra-
nijih: paleta mu postepeno kreée ka znatno svet-
lijoj skali, a s pomo¢u takve palete Sumanovié ce
otkriti boju koja mu je dotada manje-vise bila
nepoznata. Istovremeno se oslobada Sematske sti-
lizacije svojih figura i tvrdoée geometrizma. A
upravo to oslobodenje bilo je veoma potrebno Su-
manoviéu koji nije bio ni intelektualni ni cerebral-
ni tip.*

Ustvari, veé god. 1925 deSava se u Sumanovi-
¢evu opusu proces veoma sli¢an onom iz god. 1920—
1921 kada je ulazio u svoju konstruktivisticku fa-
zu. Ovo sada samo je postepeno, ali isto tako sporo,
napuétanje onoga éemu se hteo pribliZiti pre Cetiri
godine. Retko je kod kojega naseg slikara evolu-
cija bila tako spora kao kod njega, a isto je tako
retko kod koga tako vidljiva: kao po stepenicama, -
od slike do slike. Svaka je slika jedan korak, jedna
stepenica, jedno odlazenje i ujedno dolazak: odla-
7enje od konstrukcije, od geometrijskog osnova i
prilaZenje boji. Svaka godina, u tom vremenu pret-
sta¥lja malu medufazu. Na pocetku te medufaze
nalaze se Antidke varijacije, a na njenom kraju
ciklus Pastorala inspirisanih Zivotom iz okoline
slikarova rodna mjesta. Dok Anti¢ke varijacije jo§
uvek pripadaju konstruktivistickom delu opusa,
kompozicije sa kupadicama, bera¢icama i pastirima
najveéim delom to vise nisu.

Prelaz od konstruktivisti¢kih Antickih varija-
cija podinje sa Devojkom kraj prozora iz galerije
Matice srpske u Novom Sadu. Iako figura Zene na
toj slici nije nidta drugo do obudeni akt iz Antic-
kih varijacija, detalji (naslon stolice, drvo koje se
vidi kroz prozor) i tendencija prema »realisti¢koj«
modelaciji postavljaju to platno na liniju novog
shvatanja. Taj se smjer uévriéuje kod kompozicija
Na bunaru i Gajdad. (Obe se slike nalaze u galeriji
Matice srpske.)

Iako na prvi pogled medu ovim platnima ne-
ma velike razlike, evolucija je u punom toku. Dok

4 Miroslav KrleZa: Proljetni salon,»Plamen«
1919, str. 254,
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je Devojka kraj prozora jo$ sva u znaku (ali samo
u znaku) geometriskih akcenata, kod drugih ovi
postepeno izostaju. Kod slede¢ih se radova linije
crteza smek$avaju, naro¢ito kod Beradica i kod
Koncerta u polju, a pejzaZi u pozadini gube Semat-

sku strukturu, postaju stvarniji i prostorno produ-

bljeniji. Od slike do slike kolorit je sve vise pot-
crtan, iako su Kupadice, koje se nalaze negde
na kraju ovog ciklusa, jo§ uvek u osnovi slikane
na principu kontrasta: svetlo — tamno. Isti je prin-
cip primenjen i kod Autoportreta iz Moderne ga-
lerije. Samo ovde se boja veé pribliZila ravnoprav-
nosti sa crtezom. Slikar je sebe prikazao u polu-
figuri sa paletom u desnoj ruci. Oblici su tvrdo
izmodelirani, naro¢ito u prvom planu; drugi je
plan znatno meksi, a partija poda sa parketom
ve¢ sasvim meka i slobodna, sa neZznim preta-
panjem boja. Od ovog Autoportreta samo je jedan
korak do koloristi¢kog slikarstva koje je Suma-
novié¢ izgradio u sledeéoj svojoj etapi u Parizu.
Dugo, veoma dugo nije bilo ni¢ega Sto bi otkri-
valo buduéeg umetnika; bile su samo slike; gomile
platna, crtezi, skice, akvareli i tako dalje. Bio je
to samo radnik koji je uéio. Jedino je mozda onaj
nemirni temperamenat tog radnika koji je udio,
ukazivao na mogucnosti; taj je temperamenat ve-
rovatno bio ¢iderone, a i »krivac« za sve one kri-
vudave staze ocrtane pravim linijama maitre
Lhotea (danas za te staze kaZzemo da su bile kri-
vudave, jer naseg slikara nisu dovele na kraj, na
¢istinu). Sumanoviéa je njegov nemirni duh vodio
izmedu impresionizma i secesije, kao Sto ga je
bacao od scenografskog ateljea zagrebackoga Ka-
zalista do knjiznice Obrtnog muzeja. Ipak, taj nje-
gov duh tvrdoglavo je bio usmeren u jednom je-
dinom smeru: u smeru umetnosti. A umetnost se
u tim godinama ¢&inila strahovito dalekom. Naj-
daljom se ¢inila upravo onda kada je bila najbliZe.
Paris, koji je godinama bio daleko i izgledao ne-
dokugdiv, hiljadudevetstodvadesetisedme godine bio
je sasvim blizu. Trebalo je samo otvoriti prozor.
Takav jedan otvoreni prozor Sumanovi¢ je nasli-
kao jo§ uodi te godine: bela vaza puna cveca u
lakim modrim i zelenkastim nijansama, a iza nje se
- kroz otvoreni prozor vide krovovi Pariza. Zrak pun
nekoga rascvetanog svetla i bele radosti koja se
smesi i obasjava lepotom sve poglede uprte u va-
zu. Bio je to samo refleks Pariza na atelje u ulici
Denvil, gde je pocelo rascvetavanje jednog talenta.
Da li je cvet nastao kao rezultat dodira sa tom
»najrazvijenijom slikarskom kulturom naSeg vre-
mena« ili kao rezultat desetogodisnjeg rada?
Svakako, oba su spomenuta momenta znacajna za
taj trenutak kao §to je i sam trenutak znacajan u
istoriji Sumanoviéeve umetnosti: bio je to poletni
datum, datum stvarnog pocetka. Sve ostalo bio je

samo uvod; dug i opSiran, period priprema, veZzbi i’

zaleta. Ova je slika’® znatila skok. Ona nije bila ni

5 To je Bela vaza koja se malazi u Narodnom mu-
zeju u Beogradu.
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sluéajni ni usamljeni produkt; za njom su sledile
druge koje su taj skok samo potvrdivale.
Medutim, i skok sam imao je svoju neposrednu
prethistoriju. Ta prethistorija trajala je oko dve
godine. Mozda se na njencm pocetku nalaze upra-
vo oni Lakrdijasi koje je Ziri Jesenjeg salona god.
1926 odbio, a koji su zajedno sa jo§ jednom kom-
pozicijom ne$to kasnije izloZeni kod Nezavisnih.
Kriticar K. Strajnié¢ napisao je za sliku Lakrdijasi

da »deluje iskljuéivo linijama, formama i tonovi-

ma«$ Ipak, to je jedna od najranijih poznatih sli-
ka koja »deluje« i bojom, iako kontrasti nisu is-
klju¢ivo koloristi¢ki. Boja se javila jo$ pre te slike:
na povriini razbacanih slika nagomilanih na jed-
nom stolu, To je ona Mrtva priroda’ sa knjigama
i bocama koja se danas nalazi u posedu K. Straj-
niéa. U Turskom kupatilu voluminoznost je toliko
napustena, a paleta tako svetla, da je kritika mo-
gla pisati o konaénom oslobodenju od André Lho-
tea® i o svedanim harmonijama... koje su kat-
kad potsecale na Henri Matissea. To je bio ujedno
i jedini, kratki susret sa ovim velikim slikarom.?

God. 1926 izlaze u Jesenjem salonu Akt koji
kupuje francuska drzava.l’ Taj se akt kasnije na-
$ao u muzeju u Montpellieru. Ve¢ ranije je izlagao
u oba Salona'! i kritika ga je zapazila.!*? Ova
prodaja priblizila ga je pocetku prvog uspeha. Me-
dutim, stvarna borba pocinje tek poSto je ¢ovek
veé zapaZzen. Tako je bilo i sa Sumanovi¢em. Jedan
deo te borbe, onaj konstruktivniji, odigrao se u
ateljeu pred slikarskim stalkom, a onaj drugi —
ako ne tezi, a ono svakako opasniji za introspek-
tivne prirode — odvijao se negde, odnosno posvuda
medu ljudima: na izlozbama, na Zzirijima, u kava-
nama, u drustvu uopste. Te iste godine Sumano-
viéu je odbijena slika u Salonu i on je tek nakon
ponovljenih intervencija sa viSe strana uspeo da
je ipak izlozi.®® Osim one jedne slike nije uspeo
prodati niSta. Slike koje je poslao na Sestu jugo-
slavensku izloZbu, takoder nisu bile prodane.'t

Istim je rezultatom izlagao i u Proljetnom sa-
lonu god. 1927 kamo je poslao Sest platna.’® Kad

6 Clanak Koste Strajni¢a: Sava Sumanovig,
»Dubrovnik« 1929, br. 2.

7 Ova Mrtva priroda ima pozadinu slikanu tonski
kao $to su to veoma &esto &inili slikari iz grupe Pro-
ljetnog salona.

8 Florent Fels, I’ ART VIVANT, 1 IV 1926.

9 Ova slika neobi¢no potseéa na mnogo kasnije
Sidske kupadice iz Getvrtog decenija kod kojih, me-
dutim, nema vife traga uticaju Matisseovu.

10 U uymetnikovoj ostavstini éuvaju se joS i danas
dokumenti koji se odnose na prodaju ove slike.

11 SALLON D’AUTOMNE i SALON DES INDEPEN-
DENTS.

12 Ogim ostalih, u svojim ga napisima spominju tada
poznati pariski kriti¢ari Paul Fierens, Florent Fels,
Jacques Guenne, Georges Turpin, L. L. Martin.

13 yidi »Predgovor« iz god. 1939, str. 8.

14 Ove je slike kasnije kupila Matica srpska.

15 Symanovié je na izlozbu poslao sve stare radove
iz svoje konstruktivistiéke faze koji su, uostalom, bili
pohranjeni u Zagrebu,
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se preuredivala kavana »La Coupole« god. 1926,
bio je pozvan da nadini dve slike.!® To je znacilo
neko priznanje, jer je ta kavana bila ne samo ste-
ciste, veé¢ u neku ruku i sredi§te umetnickog Pa-
riza. Sumanovié je naslikao dve kompozicije sa
aktovima. Slike su primljene hladno i kritikovane
glasno, u njegovu prisustvu, pa se nezadovoljstvo
u njemu skupljalo i raslo.

U toj atmosferi priblizavala se izlozba salona
1927. Nakon malog uspeha sa Radostima leta pot-
kraj 1926'7 i Doru¢kom na travi'® u prolece 1927
Sumanovié je smatrao da nema slike koju bi mo-
gao poslati na izlozbu, a istovremeno ga je pekla
misao da neée naslikati nifta Sto bi mu najzad
otvorilo vrata uspeha. Cesto je hodao po pustim
parkovima!® Pariza. Dani su prolazili, a on nije
slikao. Napustio je zatim parkove pa je groznicavo
lutao kroz Louvre. Pravio je u dZepnom bloku
skice prema Ingresu i Delacroixu. Opet su dani
prolazili i od otvaranja ga je razdvajalo deset da-
na. Onda je iznenada jedne noéi ideja sinula kao
plamen: nabacio je na papir sliku brodice, neSto
kao Gericaultova Splav Meduze*® samo je kod
njega umesto smrti vladalo raspojasano veselje.
Zatim je, jo§ iste vecleri, uzeo veliko platno i gro-
zni¢avo se bacio na posao. Gorele su svetiljke, ali
on je zaboravio da uvede nikad nije slikao. Nape-
tost je u njemu bila tako snazna da citave nodi
nije odloZio kista. U svitanje je legao, a nakon ne-
koliko sati spavanja nastavio je rad. Radio je ubr-
zano. Zanimljivo je da je uglavnom slikao nocu,
pod elektriénim svetlcm; danju je samo vrsio ko-
rekture, u nijansama i lazurama. Za sedam dana
odnosno sedam noéi%! platno je bilo gotovo. Sliku
je nazvao Bateua ivre.2® Velika povrsina platna
pretvorila se u more ili bolje reteno u dno barke
u kojoj su orgijali mornari i devojke. Barka, Siro-
ka i prostrana, ispunjena je masom nagih Zena
kojih se otkriveni oblici, raskosni i prezreli, gotovo
prosipaju preko rubova. Samo desna Zena deli-
mice je omotana komadom tkanine. U barci su
kraj Zena tri muskarca u prugastim mcrnarskim
majama kojih ponesto hladne boje potertavaju
zarki inkarnat Zzenskog mesa. Sasvim spreda u dnu
barke na kockastom je rupcu naslikana mrtva pri-
roda: riba, voée i prevrnuta boca. Sve to samo
potencira bogatstvo oblika, a ne umanjuju ga ni

16 Slike su se jo$ 1954 nalazile na istom mestu.

17 pariska kritika dodekala je pojavu ovog platna
neobiéno povoljno. Vidi kritiku Georgesa Turpina u
»Organ National«, Paris 1 IIT 1927.

18 Ops$ta ocena kritike bila je viSe nego povoljna.
Slika je reproducirana u nekoliko ¢asopisa. :

19 Kresimir Kovadié, movinar koji je u to vreme
imao kontakt sa Sumanoviéem, govori kako je veé

tada -upalo u oéi njegovo samovanje i -Setnje- pustim

parkovima. :

20 vidi ¢lanak Paula Fierensa u »Journal de De-
bats« od 20 I 1928.
- 21 Vidi ¢lanak Koste Strajni¢a u »Dubrovniku« br.
2, god. 1929.

22 Prema pri¢anju pariskih znanaca, Sumanoviéa je
inspirisala poema Artura Rimbauda. .

uzburkani talasi  vodene povrsine koji se slivaju
u simfoniju ove orgije formi i boja okruzujuéi sa
svih strana dijagonalno na platno postavljenu
barku. Pijani mornari i Zene njiSu se na ledima
talesa, a op$ti je dojam slike pijanstvo, gotovo deli-
rijum. Glavna uloga u toj simfoniji pijanstva pri-
pada ipak boji. Ona je gusto zasiéena i nabacena
na platno u takvu obilju, da se .¢ini kao da se sva-
ka mjezina cestica rasprskava i svojom svetlos¢u
obasjava drugu. -Koloristicka temperatura - slike
zaista' je visoka. Za Sumanovicevu paletu, koja
se javlja na svim slikama izmedu kraja -1927 i
kraja 1928, naziv prezrela mozda ne bi bio- neta-
¢an. No, pored Doru¢ka na travi kulminacija pre-
zasiéenosti upravo je ovde, na Pijanoj ladi.

Posto je Salon otvoren, misljenja o slici bila su
podeljena. Kritika?® je uglavnom dala pozitivne
ocene, ali usmeni sudovi bili su svakojaki. Nape-
tost je u slikara rasla. Jedva je mogao da se neko-
liko ¢asaka zadrzi'u ateljeu; odlazio bi na izlozbu;
sa izlozbe bilo kuda. Nije mogao slikati, a ni spa-
vati. Primedbe znanaca o njegovu zapostavljanju
dobile su u njegovoj namudenoj psihi sve veéi
obim. Pot¢eo je sumnjati da ga sistematski progo-
ne.* Nemir, osamljenost, sumnje, stara i nova ne-
zadovoljstva, pradena besanicom, dola su u fe-
bruaru 1928 do kulminacije. A to je znacilo slom
7ivaca.?s Sumanovi¢ je sam kasnije bio petpuno
svestan kriti¢nih situacija svoje bolesti; nije ni od

koga krio, nije éutao o tom i sam je to stanje cesto

na ovaj ili onaj nadin analizirao. Njegova vlastita
dijagnoza izrefena je na naéin grub i neuvijen.
Evo kako on govori o tome: »U Parizu sam Ziveo
od 1925. gde sam imao atelje, sve do moga obolje-
nja u mesecu februaru 1928. Tada je zimska pa-
riska groznica uéinila, te sam poludeo.«*®

Tragedija se blizila neéujno. Njezin pocetak,
osnovna ¢elija, ve¢ je odavna zivela u njemu; a
zivot je tu neznanu, nevidljivu ¢elijicu hranio obi-
latom hranom: svim onim »ruznim«, »zalosnim« i
»ogavnim« §to se javlja u zivotu. A otpor je bivao
sve manji. Odavna je, sa okrugla, crnomanjasta
lica nestalo onoga veéitog osmeha koji se vidi na
fotografijama iz doba Umetni¢ke Skole; mestalo je
i bucmasta lica.

Kako se branio Sava Sumanovié, isprva predo-
seéajuéi, a zatim mozda veé oseéajuéi blizinu slo-
ma? U kakvu su obliku dolazili predznaci, tesko

23 Osobito povoljne Kkritike napisali su Fierens i
Fels. Slika' je u Parizu bila reproducirana u nekoliko
umetmiékih ¢asopisa.

24 U tom smislu davao je mesuvisle izjave slikaru
Jefti Periéu, novinaru Kre§imiru Kovaci¢u, njegovoj
zeni slikarici Sonji Kovaéié-Tajcevi¢ itd.

25 Dokumenti o samoj dijagnozi bolesti nisu se pro-
na$li. Glavni deo arhiva OpSte bolnice u Beogradu
unidten je za vreme rata. Postoji samo prijemna knji-
ga, bez dijagnoze, sa naznakom da je bolesnik upuéen
na Propedeuti¢ko odeljenje Interne Kklinike. Ovo je .
u¢injeno ma intervenciju slikarova rodaka profesora
Purice Dordeviéa.

26 »Predgovor«, str. 14.

217



je danas znati; moguce je samo nagadati. Ali pret-
nja, isprva tajnih, dalekih, a posle sve blizih i
glasnijih, svakako je bilo. Da li se instinkt odbra-
ne u njemu javio i da li se pokuSao braniti? Su-
manovié sam potvrduje ovu pretpostavku. Trebalo
je umetnost pretvoriti u sredstvo odbrane. Njegova
odbrana bila je jo$ jedan znak otpora. Otpor sna-
7an, ali nedovoljan.

Pustio se kao malo dete da ga sestri¢na Krista
i njen muz dr. Purica DPordevi¢, nakon sedmo-
dnevnog boravka u jednom pariskom sanatoriju,
odvedu kudi.

Jedno proleée i jedno leto provedeni u rodnom
kraju bili su dovoljni da se slikar oporavi. Seoski
mir i uredan Zivot — to je bilo ono §to je trebalo
njegovim Zzivcima. Ve¢ u maju zapocele su Setnje
u $umu Opaljenik kraj Sida. Zelenilo bogatih pej-
zaza Frugke gore, duboki mir Sume i jednostavan
zivot udinili su svoje. Na Setnjama po Sumi otkrio
je, prvi put, $idski pejzaz. ZaZeleo je ponovo kist
i boje. Za cetiri meseca umerena rada naslikao je
oko dvadeset malih ulja.?” Tada se resio da pri-
redi izlozbu u Beogradu.

Materijal za tu izlozbu delom je doneo iz Pa-
riza; bio je to upravo centralni deo izlozbe. Osim
Pijane lade i Dorucka na travi bilo je na toj iz-
lozbi nekoliko pejzaza iz pariske okolice koji pri-
padaju u kulminantne tacke Sumanoviéeva pej-
zaznog slikarstva. Na prvom mestu stoji motiv iz
Fontenay en Rosesa koji je danas poznat samo po
reprodukciji, ali kojemu ni to osiromaSenje (na
osnovni kontrast crnog i belog) nije moglo sakriti
vrednost. U centru slike nalaze se dva kvrgava,
iskrivljena stabla sa malim kroSnjama. Unaokolo
su guste, pravilne brazde poorana tla i grmlje. U
pozadini se kroz gusto drvece vidi deo neke kuce.
Ma koliko taj motiv bio jednostavan, bogatstvo
je glavna karakteristika tog platna. A ekspresiv-
nost, ma da stilski razli¢ito intonirana, po snazi
je bliska ekspresiji slika tajnog Sumanovicéeva he-
roja, Van Gogha. Uporedujuci ovu reprodukciju
sa reprodukcijama Pijane lade i Doru¢ke na travi,
sa sigurno$éu se moze zakljuéiti da im je ova slika
hronologki najhbliza; verovatno je nastala pre spo-
menutog remek-dela, a svakako pre Pijane lade
koja je u opusu god. 1928 poslednja. Blisko Motivu
iz Fonteney en Roses jest platno Pod mostom.
U prvom je planu ove slike pod lukovima mosta
tegkim bojama i u soénom namazu naslikana bar-
ka koja je otito kasnije posluzila i u motivu Pi-
jane lade.

Treéi pejza? koji se nalazio na ovoj izlozbi,
(Pejzas sa psom), veoma je vazan kao dokumenat.
Njegovoj visokoj kvaliteti pridruzuje se jedna na
svaki nad¢in ¢udna pojava psa. Pas je naslikan:
sasvim napred, iznad samoga donjeg ruba slike,
no bez logike i sasvim neodekivano. Sliku je na

27 Qve slike Sumanovié je izlagao na svojoj, petoj
po redu, izlozbi u Beogradu god. 1928. . :

218

izlozbi kupio sadasnji vlasnik koji je u veoma bli-
skim rodbinskim vezama sa pokojnim slikarom.
Dakle, ne moZe se pretpostaviti da bi tog psa na-
slikao naknadno neko drugi. A ipak, svi su znaci
da je pas dodan kasnije. Verovatno ga je Sumano-
vié naslikao kada je slika veé bila sasvim suva.
Mo¢ kontrole slikarove nije bila najjaca, jer se
mrlja psa ne uklapa u celinu slike ni koloristic¢ki
ni u tonu, kao §to se ne uklapa ni kompoziciono
ni logicki.

Postoji jo$ jedan pejzaz sa veoma sli¢nim mo-
tivom, mozda za nijansu slabije komponovan od
predainjega, ali u svakom pogledu logican.

Kompozicije sa aktovima, izloZene 1928, poticu
iz 1926 i 1927, dakle iz prve faze ovog perioda
Sumanoviéeve prve kulminacije: to su Radosti leta,
Pre kupanja, Toaleta, Orijentalka, Zena u fotelji,
Zena w postelji. Jedino Pariska ljubav datira iz
god. 1928, i to iz perioda krize, Sto se odrazilo i u
njenim kvalitetima. Kompozicija ovog platna jedno-
stavno je slaba i nesavladana. Kao da je slikar bio
veoma zbunjen, kao da je zaboravio ono Sto je
znao; da autenti¢nost nije dokazana, moglo bi se
¢ak tvrditi da je to crtao neki veoma lo$ imitator
Sumanovicev.

NajlepSe mozda Casove U njegovu zivotu pru-
z7ila je Sumanoviéu ta beogradska izloZba od god.
1928. Bila je to peta po redu njegova samostalna
izlozba. Otvorena je na Novom univerzitetu 9 sep-
tembra i trajala je do 23 septembra. Onih trideset
i pet ulja (i dvadeset akvarela) sacinjavali su retko
ujednadenu celinu; istodobno je ta celina bila na
takvu kvalitativnom stupnju kakva Beograd oda-
vna nije video, jer ne treba zaboraviti, da su svi
danasnji vodeéi slikari u Beogradu, koji pripadaju
Sumanoviéevoj generaciji, sazreli posle njega; to
je u Beogradu bila prva samostalna izloZba veli-
kog formata kakve su Konjovi¢, Milunovi¢ i Ce-
lebonovié priredivali tek nekoliko godina kasnije.

Izlozba je sadrzavala dve grupe radova. Kom-
pozicije (i tri pejzaza), nastale u Parizu god. 1927
i 1928, i grupu sremskih pejzaza koje je umetnik
slikao po povratku iz Pariza, u prolete i leto iste
godine. Sve su to bili motivi iz Sida i okolice osim
jednoga malog portreta ciganceta koji se nalazi u
posedu Srboljuba VukaSinoviéa u Beogradu. Taj
mali portret, zapravo skica za portret, preteca jest
svih onih de&jih likova koje ¢e umetnik slikati de-
setak godina kasnije. Ipak, kraj sve ujednacenosti
postojala je razlika u kvalitetu radova. Da li je tu
razliku uslovila bolest ili je ta druga grupa platna
sa 8idskim motivima bila rezultat improvizacije —
mozda je bilo oboje, tek pariski su radovi, medu
kojima su dominirali Doru¢ak ma travi i Pijana
lada, bili nesumnjivo ja&. No, vazno je i potrebno
podvuéi da - ée ditavo Sumanoviéevo stvaranje od
ovog datuma pa sve do smrti stilski biti nastavak
upravo ovih pejzaza. Pariski i Sidski radovi ostro
se razlikuju, a ovdje je podetak te poslednje faze
umetnikove. Kritika je, oslanjajuéi se uostalom na
parisku kritiku, pozdravila ovu izloZbu ocenjujudi
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je kao znadajnu,®® a §to se materijalnog uspeha
tice, taj je bio potpun: sve su slike rasprodane.

Uspeh? te izlozbe u Beogradu moralno je toli-
ko uticao na slikara da se njegovo dusevno stanje
znatno popravilo; napadi su potpuno izostali i on se
osetao zdravim i zadovoljnim. To subjektivno ose-
¢anje pruzilo mu je toliko snage da je odludio
smesta se vratiti u Paris i tamo nastaviti rad. Nisu
pomogle ni molbe roditelja ni saveti rodaka dr.
Durice Pordeviéa; ono $to je odlu¢io morao je pro-
vesti — to je bilo u njegovoj prirodi.

Vrativ§i se u Paris, Sumanovié je uspeo samog
sebe uveriti da je potpuno zdrav i goreo je od
zudnje da se ponovo preda radu. Nije to bilo jedno-
stavno, jer je njegov raniji atelje bio iznajmljen;
trebalo je na¢i novi. U Paris je prispeo veé 14.
oktobra 1928. Potkraj oktobra na$ao je preko no-
vinskih oglasa prostorije u Denfert-Rochereau
ulici 38. Bile su ruSevne, a osim toga za atelje ne-
podesne. Trebalo je izvrsiti znatne popravke. To
je preuzeo Sumanoviéev prijatelj, arhitekt V. Reist,
Svajcarac po narodnosti.3? Dvadesetog novembra
nacrti za adaptaciju bili su gotovi, a mesec dana
kasnije Sumanovié je napustio hotel i uselio se u
svoj poslednji pariski atelje. Taj pariski boravak
nije bio neprekinut. God. 1929, 8 XII, otputovao je
kué¢i da tamo provede boZiéne praznike i zadrzao
se gotovo dva meseca. Vratio se 30 januara 1930.

Slikao je u svom novom ateljeu u ulici Denfert-
Rochereau.  Ali ni izdaleka sa onom euforijom i
onom straSéu kao ranije. Razumljiv je posle svega
ovaj polagani tempo rada kao i promene koje su
nastale na samim platnima. Slikarska vizija izgu-
bila-je onu napetost i onu raspojasanost koja je
na slikama ranijih godina tako oéita. Sve se ne-

~ kako smirilo; narocdito boja, a ono »posipanje« i

lazure potpuno su izostali.

God. 1929 naslikao je u svemu dvadeset i devet
platna.’! Njihova nejednakost i razlika u kvali-
tetu svedoce da raspoloZenja odnosno koncentra-
cije nisu uvek bile jednake. Pored nekoliko pejzaza
iz pariske okolice (Bougival, Pod mostom na Seini,
Magla u Arceuilleu) koji odreda imaju visok kva-
litet, ima nekoliko platna koja dopustaju da pret-
postavimo labilno duSevno stanje slikara (Bar iz
sidske galerije).

Ipak, ovaj kratki pariski boravak oznadio je,
unekoliko, nesto $to je od osobita znadaja za dalji
slikarov rad: to su ciklusi. Njegovo slikanje u ci-
klusima poéinje zapravo god. 1929. U opusu, nasta-
lom te godine, sa sigurno$éu se moze izdvojiti Sest
platna koja sadinjavaju ciklus motiva iz St. Pierre

28 G. Krklec u »Vremenu«, T. Manojlovié u »Srp-
skom knjiZzevnom glasniku«, K. Strajnié u »Novosti-
max« itd. ‘

29 Cist prihod od izlozbe iznosio je 48.000.— Din.

30 U slikarovoj ostavstini nalazi se originalan nacrt
za ovu adaptaciju koji je izradio arhitekt Reist.

31 Ove slike bile su izloZene tek deset godina ka-
snije, t. j. god. 1939.

en Vauvrea. Drugi je ciklus aktova. Jedan te isti
model sa desto minimalnim varijacijama ponav-
ljao se na nekoliko platna. Ne radi se ovdje o re-
plikama, ve¢ o sistematskom studiju na takav na-
¢in da se svaka od slika ipak razlikuje od drugih.

Inace, te dve poslednje godine u Parizu bile su
najlepSe godine Sumanoviéeva pariskog boravka.3?
Bio je ve¢ i ranije donekle poznat u svetu oko »La
Coupole«, a nakon uspeha sa Pijanom ladom imao
je izvestan renome. Te su ga godine pozvali da
izlaZze u oba salona, a buduéi da nije mogao izdr-
zati naporan rad u ateljeu, ¢eSée je izlazio. Upo-
znao se sa Derainom i prijateljevao sa Pascinom
za kojega kaze da ih je vezalo »neko balkansko
prijateljstvo«.?® Upoznao se takoder sa norveskim
slikarom Per Kroghom?! s Japancem Kojona-
giem i drugima, i

God. 1929 posetio je Normandiju, kamo ga je
odveo jedan prijatelj.? Bilo je to kratko puto-
vanje, viSe radi razonode.

Tako je ovaj treéi pariski boravak imao izvesnu
crtu i bio bi svakako produZen da se nije ponovo
desip incident sa Zirijem Jesenjeg salona.?® Kao i
svake godine, Sumanovi¢ je na Ziri poslao dve sli-
ke. Jedno ulje sa dva akta pod nazivom Atelje i
jedan pejzaz, oba slikana u Parizu iste godine. Oko
ovoga platna i jo§ jednoga koje je poslao Zriju,
isprela se ditava istorija.3” Slike nisu bile izlo-
zene. To je na njegovo i inae veoma osetljivo du-
Sevno stanje delovalo negativno. Zivéani napadi
poceli su se ponavljati; bilo je jasno da mu se
zdravlje pogorSava. Doputovala je njegova majka
da ga odvede kuéi. Pre no $to su majka i sin na-
pustili Paris, poveo ju je da u toku dva dana raz-
gleda dvorane Louvrea i LuxemburSkog muzeja.
Atelje je ustupio jednoj znanici®® i 30 marta 1930
zauvek je napustio Francusku.’® Vratio se u Pa-
ris, doduse, nakon viSe od deset godina, ali samo
u duhu, u masti, kad je nailazio na stare crteze i
kada ga je ponovo obuzimala Zelja za Parizom.
Slikac¢e tada nekoliko platna prema ovim crteZima
i na taj ée nacin odati posljednji »homage«*® onoj
zemlji koju je toliko voleo i u kojoj je doZiveo
svoj prvi uspeh i svoju tragediju. 3

U umetnosti Save Sumanoviéa dve su kulmi-
nantne tacke. Nijednu od tih tadaka ne mozZemo
obeleziti mesecom ni godinom, a ni nekom poje-
dina¢nom slikom; svaka obuhvata po vise godina.
To su godine dozrelosti oblika koji su dugo tra-

32 Vidi »Predgovor«, str. 15.

33 »Predgovor«, str. 15.

3¢ »Predgovor«, -str. 15.

35 Monsieur Merk. Vidi »Predgovor«, str. 5.

36 Ovaj je incident Sumamovié sam deset godina
kasnije interpretirao u svom »Predgovoru«, str. 5—&6.

37 vidi »Predgovor«, str. 6.

38 Slikarici Terezi Trez (fon).

39 Prema saduvamom paso$u koji se ¢uva u porodici
umetnika.

40 Na slikama sa motivima iz Pariza ponovo je po-
¢eo raditi tek god. 1941.
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Zeni, dugo studirani i koji su dugo i cesto govorili
nekim manje vise indiferentnim jezikom. Nakon
godina ¢utanja dva je puta u Zzivotu slika-

revu dolazio trenutak kada su se njegovi snovi

. stapali s materijom da bi obrazovali slikarsku for-

mu odnosno da bi progovorili jezikom zvuénim i
jasnim. Prvi put bilo je to god. 1927, a platno se
zove Dorucak ma travi. Kulminacija koja je pocela
s tom slikom trajala je sve do pred kraj god. 1929.
Pri poredenju bilo koje prethodne slike s ovom, bilo
kojeg elementa ili detalja, oseca se razlika: zaista,
tu su oblici dozreli. Nema viSe sirovosti crteza iz
Toalete ni lirske njeznosti iz Bele vaze.

" A dozrele su osobito boje, i to do te mere, da
su planule snaznim zarom i prite kao u mlazevi-
ma. Orkestracija je intenzivno uzbudljiva i pomalo
komplikovana: ruzicasti aktovi triju %ena na Ci-
tavoj su slici jedine relativno ciste povrine. Sva
ostala mesta prekrivena su sa nekoliko slojeva
razli¢itih boja koje naizmence stupaju u »prvi
plan«. Na slici prevladava toplo rumenilo, ali ga
yuta boja ¢esto prekida, gasi, ublazava, podvlaci
ili zaklanja. Mnostvo tonova plavih i zelenih boja
rasprsnulo se po povrsini platna logikom koja ne
priznaje lokalitete i njihove vrednosti. Zbog toga
uzarenog preobilja boje Citava scena pred otima
kao da titra i-drhti.— Kada se slika Dorudéak na
travi god. 1927 pojavila na izlozbi Salona d’Autom-
ne, kritika ju je dotekala gotovo odugevljeno."!
Jo§ je toplije dotekana godinu dana kasnije u Beo-
gradu®? gde ju je odmah kupio trgovac Perasi.?

Mozda ¢e jednom u nagem Louvreu Pijana lada
viseti kao Gericaultova ~Splav Meduze«. Danas,
dok tog Louvrea nema, to- golemo platno pokriva
Gitav zid u stanu jednog ljubitelja umetnosti. Ako
su oblici Dorucka ma travi dozreli, za ove s€ go-
tovo moze re¢i da su prezreli, jer dok je lepota
aktova na Doruc¢ku na travi lepota sveZine i pro-
zirnosti, ovde su aktovi kao zrelo voée: zasiceni
bojom. Plasti¢nost oblika i raspored svetlosti i sena
jo§ vise podvladi zasiéenost, a ritam gustih namaza
rasprostire po povrsini platna izvesnu zamamljivu
radost — moglo bi se rei: romanti¢nu radost.*

Pijanu ladu &umanovié je god. 1927 izlozio U
Salonu des Indépendents gde je dozivela jedno-
dugno priznanje, izvrsne kritike i &ast da bude re-
producirana na naslovnoj strani jednoga umet-
ni¢kog &asopisa.

U toku 1927, 1928 i 1929, u prvoj fazi svoje bo-
lesti odnosno i pored teSkoga zdravstvenog stanja,

41 ,Sye peva U OVO] ruficastoj harmoniji. Trava i
cveée micéu izmedu kamenja i ovi aktovi slobodno se
radaju iz ove sjajne prirode, kao ito cveée cveta na
livadama.« Tako je pisao J. Guenne (Le XX Salon
D’AUTOMNE, L’ART VIVANT, 1926, str. 865.

" 42 pisali su: Milan Kasanin, Todor Manojlovié, Pier
Krizanié, Jefta Perié¢, Sreten Stojanovi¢ i Kosta
Strajnié.

43'glika se danas nalazi U zbirci Pavla Beljanskog
u Beogradu.

ia R Jean: Salomn des Indépendents, »Co-
moedia«, 10 II 1927.
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Sumanovi¢ je, zapravo, slikao svoju antologiju.
U toj su fazi aktovi joS$ najslabiji, i to zbog rutine
i suviSe lezernih a Gesto sirovih namaza. U god.
1928 krunu c¢ine pariski pejzaZi, motivi iz okoline
Pariza i nekoliko mrtvih priroda. Paleta Mrtve
prirode sa Eiffelovom kulom slitna je paleti Do-
rucka i Pijane lade. Faktura je i ovde gusta, teska
i veoma pokretljiva, ali neki detalji, kao na pri-
mer kula koja se vidi kroz prozor na pozadini pla-
va neba, veoma Su lirski improvizirani i jedno-
stavni. Lirsku mekocu imaju i detalji Enterijera sa
stolicom od kojih se jedan — vaza sa cvecem —
ponavlja na Cuvecu.

Neposredno nakon prvog napada svoje tragicne
bolesti  Sumanovi¢ je naslikao svoj prvi pejzazni
ciklus. To je dvadeset i pet sremskih pejzaza iz
neposredne okolice Sida, Berkasova i Privine Gla-
ve. Sve su to po formatu maleni, gotovo bezbojni
motivi slikani najrealistickijom nijansom koju je
taj slikar imao. gvaki za sebe ovi su pejzazi bezna-
¢ajni; no, njihova skupina znaci prvi zaokruzeni
ciklus, Sto je bez sumnje od interesa za jednu
stranu Sumanoviceva metoda; osim toga, forma
tih malih pejzaza zametak je njegova gidskog pe-
rioda koji ¢e nastupiti tek Getiri godine kasnije.

O zametku ili © prethodnici, moze se govoriti
to vise Sto je kompozicija pejzaza pbuduée Sidske
faze na slikama ovog ciklusa potpuno izgradena. A
kod ponekih ce se platna iz ova dva — vremenom
udaljena — perioda motivi i kompozicija gotovo
podudarati, kao §to je to na pr. sa pejzazem Su-
mica kojega se kompozicija i detalji motiva kasni-
je, posle 1934, ponovo mogu nekoliko puta sresti.
U prvom planu, levo i desno uz rub slike, nalaze
se stabla izmedu kojih se otvara pejzaZz sa Zitnim
poljem, bregom U pozadini i kuéama na vrhu bre-
ga. Razlika je u kvalitetu platna i — §to ce sva-
kako biti od interesa za one koji sumnjaju u vred-
nost poslednjega Sumanoviceva perioda — ovi
drugi, $idski pejzazi neuporedivo su kvalitetniji.
- U meduvrement, 1929, nastao je drugi ciklus:
pejzazi iz St. Pierre en Vauvrea, Orsaya, Arceuil-
lea, Bougivala i samog Pariza. Taj se ciklus nasta-
vlja na slike izradene pre Pijane lade. Nastaje kao
da prethodni sremski pejzaZzi uopste mnisu posto-
jali; kao .da su druge o¢i gledale boje trave, kro-
vova i ostalo i kao da je druga neka krv kolala u
slikarovim Zzilama. Bogatstvo boja, ponovo sazrelih
kao sotni plodovi, prosipa se PO povrsinama svih
platna, ne vi%e nemirno kao na slikama pre go-
dinu dana. Platno Put u Bougival u prvom planu
prikazuje cestu preko koje su pale senke stabala

. drvoreda. Te senke slikane su gustim impastom,

koji obiluje zarom boja tako da su kuéa i most u
drugom planu, zbog ravnoteZe morali biti slikani
svetlim namazima, doduse isto tako gustim 1 slo-
bodnim. Fontana getiri strane sveta zgusnuta je u
zelenom 1 crvenosmedem impastu, iako je znatno
mirnija 1 stati¢nija. Najvise dinamike ima onaj
¢udni pejzaz iz St. Pierrea u kojem su svi detaljl

stopljeni i utopljeni ne u atmosferu, ve¢ u Zar
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atmosfere, sve je toliko iznijansirano da nije bilo
potrebe izdvajati detalje. Slika je prosto »od jed-
nog komada«. Tom platnu treba pribrojiti jo§ dva
pejzaza koji dosad jo§ naZalost nisu pronadeni,
Magla u Arceuillesu i Motiv iz Orsaya, kojima se
vrednost na osnovu analize kronoloski blizih ori-
ginala s jedne i njihovih fotografija s druge strane
ne moze poricati. StoviSe, ta dva platna bez sum-
nje pripadaju u antologiju pejzaznog slikarstva
Save Sumanovié¢a. Naslikan je taj ciklus u jednom
od najosetljivijih trenutaka u linom zivotu umet-
nika koji se jednakom osetljivoséu projicirao u
njegovoj umetnosti tih dana. Kako protumaciti
pojavu nekoliko malih celina, unutar sebe dovoljno
zatvorenih? Ako onaj period oko Pijane lade i Do-
rucka, sve do proleéa 1928, nazovemo fazom Pija-
ne lade, okarakteriziravsi je s obzirom na boju po-
mamnim kolorizmom, zrelom, ¢ak pomalo barok-
nom u formi, bogatom, gustom i zasi¢enom u fak-
turi, kako protumadciti neposredno posle nje onaj
posni ciklus »sremskih pejzaza«? A kako tek posle
toga shvatiti pojavu medufaze u god. 1929 koja
n=staje kao da sremskih pejzaza uopste nije ni
bilo? Njegova se faktura vraéa fazi Pijane lade,
kolorit je tek ne$to ublaZen, a forma dobrim delom
ima istu onu »baroknu notu« od pre sloma. Da bi
pitanje bilo sloZenije, treba reéi jo$ neSto. Tu su,
ustvari, dva tipa radova: jedan su motivi iz St.
Pierrea, a drugi motivi iz Arceuillea i Orsaya i
najzad iz samog Pariza. Danas se ne moZe zaklju-
¢iti koji je od tih tipova raniji a koji kasniji. No,
razlike nisu samo u motivima odnosno u njihovim
lokalitetima. Tip ovih poslednjih ima nesumnjive
oznake »baroka« Pijane lade, onu istu ekspresivnu
¢ulnost, koloristicku razuzdanost pa i iste njezine
fakture. Naprotiv, tip pejzaza iz St. Pierre en
Vauvrea smiren je u boji, tj. kolorit je znatno uga-
gen i pojednostavlien, a faktura je postala izvan-
redno sredenom; ekspresivnost crteza znatno je po-
pustila ustupajuéi mesta izvesnoj mirnoj lepoti.
Sve ovde redeno ponovo nagovestava buducu Sid-
sku fazu, pa se prema tome ova grupa moZe sta-

viti na kraj god. 1929, ali istom logikom i na nje-
zin podetak, u susedstvo sremskih pejzaza. — Zani-
mljivo je da medu sremskim pejzaZima nema ni
jednoga koji bi bio manje ili viSe izuzetan, dok
ovih dvadesetak francuskih pejzaza veé¢im delom
pripadaju - medu prvorazredna Sumanoviceva
platna.

Poslednja godina boravka u Parizu veoma je
plodna i u kojeéemu vazna za slikarstvo Save Su-
manoviéa. Pored spomenutih slika sa motivima iz
okolice Pariza, te je godine nastao jo$ jedan ciklus.
To je ciklus Zenskih aktova. Taj se ciklus u neku
ruku moze smatrati kao nedovrsen, jer se punih
pet godina kasnije, god. 1934, ponovo susrecemo
sa aktovima kojih je koncepcija veoma bliska ovi-
ma. God. 1929 Sumanovié je naslikao desetak Zen-
skih aktova, veéinom rezanih iznad kolena. Svi su
aktovi u sedecem stavu, postavljeni na pozadinu
naslona fotelje, a u rukama drZe rupce. Samo je
nekoliko njih u lezeéem stavu (Crveni ¢ilim I, Cr-
veni éilim II, Ajsa i jedna velika kompozicija sa
le¥eéim Zenama na obali mora koja se sada nalazi
kod umetnikove majke). Mozda je najzanimljiviji
onaj akt to lezi na crvenom éilimu, zbog Cega je
tako i nazvan. Zensko telo poloZeno je sasvim di-
jagonalno izmedu levoga donjeg i desnoga gornjeg
ugla, rezano je iznad kolena i gledano s leda koja
kod vrata zavriavaju tamnom masom kratko pod-
rezane kose. Kompozicija je slikana gustim im-
pastom i svetlim bojama sa tamnim prelevima. na
crvenkastosmedem inkarnatu tela. Ta se slika, kao
i Ajda i drugi Crveni éilim, od sede¢ih aktova raz-
likuje znatno tamnijim tonalitetom.

Tematski su svi ovi aktovi zatvorena celina, a
stilski pripadaju fazi Pijane lade. Isti raspored
svetla, ponovo ekspresivna ¢ulnost i sofan jarki
kolorit. Ako pretpostavimo da je ovo poslednja
grupa platna slikanih u Parizu, $to nije iskljuce-
no, njima je zavrSena druga Sumanoviéeva faza,
a ujedno i jedan znadajni period njegove umet-
nosti. Drugi ¢e poteti tek nakon nekoliko godina,
u drugom ambijentu i u drugim prilikama.
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Pijana lada

TABLA LII




S. Pierre en Uauvre

TABLA LIII
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od mostom Seine

TABLA LIV
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