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Od najranije mladosti Oskar Herman pokazuje
sklonost likovnom stvaranju. Veé u doba djecastva

‘crta po malenoj sadrenoj figuri, §to se nalazila u

blagovaonici ili prebrojava stakla na vratima stana.
Sve su te oslikane knjige, pa i kasniji samostalni
crtezi, s vrcemenom nestali. Ni iz gimnazije ili Vise
trgovacke Skole nema sacuvanih radova. Prva
potvrda Hermanova likovnog stvaranja odvodi nas
do ljeta 1904. godine, u vrijeme, kada je on ve¢
imao ¢vrstu odluku, da pode na studij slikarstva
u Miinchen. Ali tada nije viSe bio samouk, koji
uci kopirajuéi reprodukcije. Negdje koncem 1903.
godine dobio je Herman, prema vlastitom iskazu,
osnovnu poduku kod tada slavljenog zagrebackog
slikara Konrada Filipa! Uc¢io je crtati po
sadrenim wodljevima, ali veoma kratko, mozda
samo mjesec dana. Ipak ovi su kontakti bili vazni

1 Konrad Filip roden je 9. X. 1874. godine u
veoma siromas$noj porodici u Zagrebu. Kao stipendista
uéi tri godine u zavodu obrtne $kole u Zagrebu deko-
rativno slikarstvo kod Bauera, MaS$i¢a i Eckela. Zbog
financijskih teSkoéa dvije godine radi kao soboslikar,
da bi zatim otiSao u Miinchen, dobiv§i pripomoé (od
Danijela Hermana). Tamo prvo radi u gradskoj obrtnoj
skoli kod Diedla, a kasnije se upisuje na Akademiju
u klasu J. Hertericha. Dobiv§i ovdje priznanja,
odlazi u Pariz na tri godine. Ovdje slika u $koli B o u-
gereauaikod G. Ferie i izlaZe po »Salonima«. Za-
tim se vra¢a u Miinchen na Akademiju, ali sada upisuje
klasu Aleksamdra Wagnera (uéitelja Makarta,
Munkacsyja i Medoviéa)." Zbog vanrednih uspjeha na
polju dekorativnog historijskog slikarstva dobiva od
Akademije atelier na ¢&etiri godine. U meduvremenu
izlaze pojedine slike u Zagrebu po raznim trgovinama
godine 1894. i 1895. Na godi$njoj izlozbi u Miinchenu
1900. odlikovan je za sliku »Molitvamuslimamn ax,

‘a povodom jubilarne izlozbe Dru$tva umjetnosti 1905.

godine u Zagrebu, ova je slika otkupljena za galeriju
Jugoslavenske akademije. Iz tog su vremena jo§ zna-
¢ajnije slike, kojima niveau, unatoé velikim pohvala-
ma u ono vrijeme, nije visok; one su potpuno u duhu
ondasnje marudzbe — »Siesta«, »Starac musli-
m a n«, pa zatim viSe portreta politi¢kih prvaka i osta-
lih »odliénika« tadanjeg Zagreba. U Zagrebu ima samo-
stalne izlozbe 1910. i 1919. godine, iako stalno Zivi u
Miinchenu sve do drugog svjetskog rata. Za prvog rata,
kao vedina slikara, koji su se bavili historijskim slikar-
stvom, slika Filip portrete visokih vojnih rukovodilaca.
Kod Vlatka Wagnera u Zagrebu nalazi se jedan por-
tret, koji svjedoéi o miunchenskoj tradiciji.

zbog upoznavanja miinchenskog likovnog izraza.
Medutim, pojavom K. Filipa, koji tezi figural-
nim historijskim kompozicijama i portretima u
duhu miinchenske tradicije, ne moZemo rastuma-
¢iti pojavu »Pejzaza iz okolice Zagrebac«
iz 1904. godine. To ne mogu ni kopije Joze Buza-
na (one se nisu sac¢uvale), niti moze poznavanje
djela F. Kovacevicéa ili O. Ivekovica.

U pejzazu, medu brezuljcima Kraljevca, na dnu
sirckog strnjaka, Zena u Sestinskoj narodnoj nosnji
srpom kosi zito. Povrh polja uspinje se voénjak sa
zasadenim jabukama, lijevo se pomalja vinograd.
Po ljetnom nebu povlace se rijetki oblaci. Ova jed-
nostavna impresija, bez ¢&vrstih konstruktivnih
principa kompozicije, data je naivnim i neposred-
nim zamjeéivanjem ljetnog pejzaza. Horinzontale su
kose, ¢ime se naglasava neravnost terena, a verti-
kale, naznadene rastom zita i stablima drveéa, nisu
odlud¢ujuce. Slika je gradena uzduznim sumarnim
masama, gdje Zito tvori cezuru izmedu polja i voé-
njaka, a posljednji pojas ¢ini nebo. Ploha Zutoze-
lenog strnjaka u takvoj podjeli tvori osnovnu tezi-
nu, dok je voénjak olak$an u masi i svijetlozelenim
tonovima, a plavetnilo neba postaje prozraéno
bjelkastim oblacima. U tom slijedu kro$nje drveca
svojom cjelokupno$éu kao da blago teZe k obes-
predmecavanju, tome pomaze zivost boje i svijetlo
na stablima. Sjene pod drveéem i sprijeda osvi-
jetljena debla takoder olakS$avaju masu. Ali, svi-
jetlo tu nije osnovna slikareva briga. To je aneg-
dota o pejzazu, u kojem Zena kosi zito, ispripovi-
jedana bezazleno. Bilo bi pogres$no ovdje traziti
neke narodite konstitutivne elemente, koji su obli-
kovali jednu li¢nost. To je neposredno gledanje
veoma nadarenog osamnaestogodisnjeg mladica,
koji ne pozna tradiciju i njenu problematiku, ali
iskonski posjeduje veoma istanéan osjec¢aj za for-
mu. Tako na primjer Zena, pognuta i spustenih
ruku, preduga je tijela u odnosu na noge, a Siroka
kijela no$nja ima intenzivni akeent u crvenoj ma-
rami. Upravo u tom bezazlenom, ali sumarno za-
hvaéenom prikazu mozda i jest specifi¢na izrazaj-
nost. Buduéi da je Zena veoma naglaSena u
kcloristickom pogledu, Herman je nije postavio u
srediste slike. Ona je pomaknuta nesto udesno, da
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odr#i ravnotefu s povisenim horizontom u tom
dijelu slike.

Zbog neposrednosti zamjec¢ivanja i neopterece-
nosti, u »Pejzazu iz okolice Zagreba« moZemo na-
sluéivati neke Hermanove osobine, koje ¢e se ja-
vljati tek u zrelom umjetniku, dva decenija kasnije
sasma sporadi¢no, a zatim sve intenzivnije do »Pej-

zaza s putnikom« iz 1947. godine; onaj se. pejzaz. -

nalazi u galeriji umjetnina u Rijeci. U tom veli-
kom vremenskom rasponu trebalo je, medutim,
rije$iti jo§ mnogo problema, koji nisu samo zanat-
ske prirode ili formalnog karaktera. Tek nakon
odlaska u Miinchen, u ranu jesen 1904. godine, po-
ginje istinska izgradnja umjetnicke fizionomije
Oskara Hermana.

Kratak boravak od jedva mjesec dana u privat-
noj 3koli Slovenca Antona AZb éa nije mo-
gao biti viSe nego povrina priprava za prijemni
ispit. 21. X. 1904. godine primljen je Oskar Herman
u certaéu klasu poznatog pedagoga prof. Johanna
Hertericha, kod kojeg u dva semestra uli
prvo i osnovno svladavanje raznih tehnickih i for-
malnih problema. Ova prva godina bila je uopce
vige upoznavanje raznih likovnih problema i ljudi,

vvvvv

negoli konstruktivno stvaranje. Rasciscavao se od-

nos prema slikarstvu Bécklina i njegovih sljedbe-
nika i poéinje studij Velasqueza u zajednici s RacCi-
¢em. Zbog neslaganja sa prof. Hugom Frei-
herrom von Habermanom, koji je u jesen
1905. godine preuzeo Herterichovu klasu, Oskar
Herman napusta akademiju, kako bi radio u ate-
lieru svog nesto starijeg kolege Poljaka Rom a-
na Kramsztyka. Ovaj je slikar, veoma viso-

ke kulture, u to vrijeme mnogo znatio u obliko-

vanju likovnog izraza Oskara- Hermana i Josipa

" Ratiéa. Kramsztyk je bio veliki protivnik totnog

fiksiranja pojedinih detalja, tezio je mekoj mode-
laciji s tonskim rjeSenjem volumena. To je upravo
ono, §to se moze posredno vidjeti na Radicevu crtezu
ugljenom, koji prikazuje starca bijele brade ili, na
drugi naéin, na tri poprsja 7ena Oskara Hermana
u Grafitkom kabinetu Jugoslavenske Akademije u
Zagrebu. »Poprsje djevoj k e« (Graf. kabi-
net br. 2196) pokazuje, u ¢vrsto prikazanoj silhueti,
veoma meku modelaciju. U tome se nazire za ovo-
ga slikara veoma vazna, teZnja za sazimanjem VoO-
lumena, pri ¢emu je glavna paznja posvecéena rje-
genju glave u slikovitom crtezu. Nos je naglaSen,
2 i odi su i usta izrazajni. O& govore o jedva na-
znadenoj zabrinutosti, a usta su senzualno zahva-
éena. U formalnom pogledu ova su dva elementa
vezana i uz raspored svijetla, §to pada s lijeve stra-
ne u priliénoj jadini, tako da su moguéi jaki kon-
trasti, osobito na vratu. Citav donji dio zahvacen
je sumarno bez i jednog detalja, kao taman volu-
men, iz kojeg izrasta glava. Dok se u ovoj studiji
javlja pokret barem u poloZaju glave, u ostala dva
crteza kretanje je potpuno intenzivirano, a to omo-

‘guéuje psiholoski rast. Medutim, svi su ovi crtezi

usko vezani uz model, koji se Zeli fiksirati Sto toc-
nije, ali putem forme, koja omogucuje, da se psi-
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holotko znadenje modela jade istakne. Ove su stu-
dije ugljenom rezultat intenzivnog svladavanja za-
nata, ali i izgradnje veé specifi¢nog likovnog je-
zika. Nekoliko saéuvanih crteza aktova pokazuju,
kako je tekao razvoj. Musgki akt iz 1906. godine

dosta je krut i veéa se paZnja posveéuje muskula-

turi, nego na aktovima nastalim godinu dana ka-

-snije:-Medutim, $kolovanje Hermana od samog po-

tetka pokazuje teZnju sumarnom zahvacéanju, pri
¢emu nastoji, da jedna linija ne prekida drugu, veé
da ura$éuje jedna u drugu, kako bi cjelina volume-
na dosla do izrazaja. To rezultira naglasivanjem
izraza, za volju &ega svijesno odbacuje naturali-
stitko pribrajanje detalja.

U prolje¢e 1907. godine Herman je morao opet
upisati akademiju, jer je za stipendiju, koju je do-
bivao od zagrebackog Ministarstva za bogostovlje
i nastavu, morao priloziti potvrdu o pohadanju se-
mestra. Ovaj put je potraZio klasu, u kojoj ima
malo studenata i gdje profesor rijetko dolazi na
korekturu. Izabrao je slikarsku klasu prof. Kar-
la Rauppa; tu stvara mnogo raznih studija, od
kojih su satuvane »Zena s rukama na kri-
lu«, »Starac« i »Djevojtica«; sve su da-
nas u zagrebatkoj Modernoj galeriji. Sva ta ulja
uvode nas dalje u razvoj ovog slikara; sazimanje
forme i ekspresija dolazi jace do izrazaja, Sto po-

.kazuje na primjer »Djevojéica«. .

Djevojéica svojih osam do deset godina; vidlji-
vo joj je samo poprsje; glavom i tijelom okrenuta
je ulijevo. Duga, natrag celjana kosa kestenjaste
boje pada joj niz ramena, a tamne, duboke, bojom
naglasene o¢i gledaju iz slike. Obucena je u crven-
kastu haljinu, $to se otraga kopca i smedu pre-
gadu s izrezom oko vrata, te Sirokim ovratnikom
¢ tek naznatenim Zuckastim obrubom. Postavljena

je nisko u format, i ovratnik upravo doti¢e donji -

rub slike, kako bi mali rast dosao do izrazaja. Ali
zato je trokutna kompozicija konsekventno gra-
dena, pri ¢emu svijetlo lice i vrat ¢vrsto sjede u
vertikali na crvenoj haljini i smedoj pregaci; to
uvjetuje stati¢nost i monumentalnost. Suprotno
kretanje ovoj trokutnoj kompozicionoj shemi, gdje
je gornji vrh otupljen linijom glave, vezano je uz
oble, konkavne linije, koje se u slijedu suzavaju i
postaju sve jasnije, pocevsi od ovratnika i rastu do
pune obline lica. Time je uvjetovana i gradnja vo-
lumena. On je ¢évrsto i potpuno zatvoreno obliko-
van u licu. Medutim, prema rubovima slike plasti-
¢ne se vrednote oslabljuju, konture se gube, a vo-
lumen se dematerijalizira. Ovo plasti¢no djelovanje
lica postignuto je sjenama i svijetlom, $to pada
odozgo, pri ¢emu je najvaznija sjena ispod brade,
koja zatvara oblinu lica i lomi vertikalu vrata. Svi-
jetlo takoder slabi prema rubu slike, gdje se poka-
zuje samo jedva vidljivo svjetlucanje na obrubu
ovratnika. Ovo usredsredenje na glavni akcent sli-
ke provedeno je i u boji: lice izvire u toplim svi-
jetlim tonovima iz guste maslinastozelene pozadine.
Medutim, koloristicko rjeSenje, iako se temelji na
komplementarnom odnosu (crvenkasta haljina. i
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maslinastozelena pozadina) gradeno je tonski, ali
w majvisoj mogucoj vibraciji, tako da skoro izlazi
iz granica ovakvog obiljezja. Velika zasi¢enost pa-
lete raste iz slikovitog shvacanja plohe, o cemu
govori, na primjer, lice djevojéice; ono sadrzi ¢ak
mjestimi¢ne tragove zelenkastog ili plavkastog uz
crvene obraze, zbog dega je teSko odrediti boju sa-
mog lica. U ovakvom shvaéanju rjeSenja plohe
kontura je oslabljena i to ne samo sa diskretnim
prijelazima kao na ¢elu, ve¢ ako je kontura i jasno
postavljena, tada jedna ploha kao da uraSéuje u
drugu zbog povezanosti valerskih odnosa (kod kom-
plementarnih boja: bakrenastosmeda, kestenjasta
kesa i maslinastozelena pozadina). Boja je izravno
nanesena na platno, bez ikakva podmazivanja i bez
velikog mije$anja na paleti; to nuzno zahtijeva ve-
liku sigurnost u vodenju Sirokog kista, a omogu-
¢ava veoma visoku zvuénost i svjeZinu. Upravo
ova neproblemati¢na asonantnost i visoka tempe-
ratura boje usko je vezana uz ekspresiju prikaza-
nog lika. Psihologki izraz vezan je uz boju. Ona je

svojim vrijednostima upravo usredsredena na lice

i omogucuje o¢ima, da budu posljednji i najvisi
ekspresivni akcent. Izrazajnost i dubina tog po-
gleda govori skoro o vanvremenskoj sugestivnosti,
kojom nadilazi neiskusnost i bezazlenost djeteta.
Ali ovaj akcent ublaZen je izduZenim dijelom oko
usana, taj je dio u obliku ploda i naglaSuje upravo
djetinji karakter. Jedinstvo ovakvih raznorodnih
elemenata, kao $to je izraz dje¢je naivnosti i smi-
reni rast dubokih oéiju, adekvatno je provedeno i
u formalnom pogledu; tu se stati¢nost i monumen-
talnost ozivljuju veoma Zivom plohom i toplim to-
novima.

Koliko je ovakav koncept vezan uz vjerno pri-
kazivanje modela (a ono cstaje glavnim slikarevim
interesom) govore ostale dvije studije. »Starac« u
hladnim sivozelenim tonovima sli¢an je po proble-
matici »Djevojéici«, dok »Zena s rukama na krilu«
pokazuje sloZeniji raspored masa, pri ¢emu glava
sa krznenim ovratnikom i rukama u strogoj fron-
talnosti ¢ini- zasebnu cjelinu, koja pociva na su-
‘marno zahvac¢enom Kkrilu.
~ lako je »Starac« nastao u atelieru kod
Rauppa istovremeno kao i »Djevojcica«, kako pri-
¢a Herman, on u svojoj osnovnoj koncepciji ne po-
kazuje tako jasno ono, toliko karakteristi¢no sazi-
manje volumena. To je u prvom redu uvjetovano
samim modelom, §to potvrduje ondas$nji Hermanov
odnos prema realitetu. Medutim, »Starac« ni u ko-
jem sludaju ne izlazi iz okvira tadanjeg Hermano-
vog opusa. I ovdje je osnovni akcent glava, uro-
njena u tamni postament, $to ga ¢ini kaput. Po-
lozaj je starca u slici isti kao u »Djevojéici«, samo
sto gleda udesno. Sve to uvjetuje i istu kompozi-
cionu shemu, pri ¢emu su plasti¢ni valeri usredo-
toceni na glavu, a slabe prema rubovima slike, ali
u manjoj mjeri negoli u »Djevojéici«. Linije mirno
rastu u blagom kretanju prema glavi i pokazuju
t8Znju za tiokutnim rastom.u silhueti. Od samog
lica linije teku u suprotnom pravcu i tvore: moguc-
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nost, da se glava ¢évrsto usadi u tamni volumen. No
crtez ne pokazuje teznju za ¢vrstoé¢om forme, koja
je kod »Djevoj¢ice« dovedena skoro do deforma-
cije realiteta, ve¢ je viSe vezan uz stvarno stanje
modela, kako bi se naglasila smirenost i nezainte-
resiranost.. Napustanje kontrasta sprovedeno je i u
rjesenju svijetla, koje pada s desne strane. Ono je
vige difuzno i ne omoguéuje naglaiene sjene. Ali
zato ipak onu ulogu, §to je vrsila sjena na vratu
»Djevojéice«, sada vrsi crni ovratnik (kravata?),
koji u opéem spletu boja skoro i nije naglasen, iako
je postavljen na bijelu ko$ulju. Mirni tok neutral-
nih tonova daleko je od Siroke vibracije komple-
mentarnih odnosa u koloristickom tretmanu »Dje-
vojéice«. Paleta je hladna, gradena na maslinastom
sivilu i tamnom tonu, §to vodi crnom na ovratniku.
Lice je opet koloristi¢ki najbogatije, gdje se jav-
ljaju ruzicasti tonovi uz ravnotezu u zelenkastom.
Medutim i ovo koloristi¢ko oZivljavanje oslabljeno
je mnozinom neutralnog tona usred lica. Unutar
slikovitcg rjesenja plohe psiholo$ki izraz naglaSen
je u dosljednom tonskom rjeSenju. Sijedi starac
pod pritiskom svoje proSlosti izgubio je svu svjezi-
nu i u svojoj pasivnosti staticki spoznaje Zivot, u
kome nema ni uzbudenja, ni nemira.

U Rauppovu atelieru nastala je, po izjavi auto-
ra, i »Zena s rukama na krilu< Iako
istovremena s ostalim dvjema slikama, ipak je po
problematici sloZenija od »Djevojéice«. U strogoj
frontalnosti s naglagenom vertikalom raste sinte-
tidno zahvaéena figura sjedeée mlade Zene u ka-
putu s krznenim ovratnikom i crvenosmedom ko-
som. Prekritene ruke s ovratnikom i glavom tvore
zasebnu izduZenu trokutnu cjelinu, koja pociva na
potpuno sumarno zahvac¢enom krilu. Zatvorene
linije, koje se nigdje ne presijecaju, oblikuju ¢vrst
volumen, kome nedostaje svaki detalj. U forsira-
noj sumarnosti jedva su naznaéene nadlaktice; one
se gube u barSunastom kaputi¢u. Uz osnovnu tez-
nju rasta linije pojavljuje se i suprotno kretanje
naglaseno u ovratniku u ljevkastom slijedu, u ko-
me Zena nosi ¢ipkastu bluzu, a prekinut je crnim
okovratnikom, kako bi jade doSao do izrazaja oval
lica. Da bi se frontalnost jade naglasila, svijetlo
pada s prednje strane, pri ¢emu je naglaseno lice
i ruke kao horizontalna protuteza vertikali lica.

U ovako postavljenoj shemi akcent, koji je u
»Djevojéici« i »Starcu« bio usredototen na lice,
prelazi na ¢&itavo poprsje. Zbog toga lice ne postaje
srediste, putem kojeg se govori. o psihologiji mo-
dela. U problemu forme to vodi dalje od ostalih
dviju studija. Medutim, »Zena s rukama na Kkrilu«
ne izlazi iz okvira svog vremena, buduéi da je mo-
del uvijetovao prebacivanje osnovnog izrazajnog
sredista s lica na poprsje. Boja je takoder; u svo=
joj osnovi, po prvotnom utisku svedena na tonsku
skalu unutar slikcyditog. tretmana plohe. Al gdva-
janje od ovakvog ‘slaganja boje provedenoje -dis-
kretno u komplementarnom odnosu plavetnila, po-
zadine i crvencsmede. kose ili sli¢nog tona krzna;
ovo nije provedeno .. odngsu;na tamni har§unasti
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kaputié. Ovi tonovi, s neSto vise vibracije od »Dje-
vojéice«, po vrijednosti svoga komplementarnog
odnosa uvjetovani su opet modelom, koji je uvije-
tovao ovakvo rjesenje.

Ako sada postavimo pitanje konstitutivnih ele-
menata, koji su uvjetovali izgradnju ovakvog sli-

karstva, moramo u prvom redu podsjetiti na »Pej--

za% iz okolice Zagreba«, kako bi vodili rauna o
elementima, koje Herman nosi kao prirodena sVoj-
stva. Odmah nam postaje jasno, zasto se on nije
mogao podvréi linearnom tretmanu Jugendstila,
koji je tada vladao Evropom. Boja je za Hermana
uvijek bila osnovna izrazajna moguénost, ona ga
je i dovela do slikarstva. Medutim, kako to, da nije
potpao pod upliv Bocklina i njegovih sljedbenika,
koji su znali veoma &esto voditi ra¢una o koloristié-
kim rjeSenjima? Upravo 1904. godine pocelo se ru-
giti prijestolje toliko slavljenog Arnolda Bocklina.
Po svim dnevnicima i ¢asopisima vode se ostre dis-
kusije, a pogotovo u Schwabingu, gdje su se kre-
tali Herman i Ragié. Vjerojatno je bilo u prvi ¢as
nekih kolebanja, ali veze s AZzbéom u to vrijeme
svakako da suimale svoju ulogu. Azbéov »Kugel-
prinzip« i »kristalizacija boje« bili su svakako
mnogo blizi Oskaru Hermanu, negoli veliki formati
olitkog izraza. Osim toga u atelieru ovog Slovenca

visjele su reprodukcije Spanskih barokista i Tali-

jana kasne renesanse. Ovi slikari, a u prvom redu
Velasquez (on je ostao simbolom jo$ od Pilo-
tyevih uéenika) morali su djelovati mnogo jate, ne-
go komplicirane konstrukcije Habermanna ili kojeg
drugog secesioniste. Ako izvorni talent podinje sli-
kati, bit ée to skoro redovito u »alla prima« mani-
ri, u kojoj se vodi raduna o lokalnoj boji, a volu-
men ¢e se pokusati zahvatiti Sto ¢vrice, ili ¢e se
barem teziti, da zahvati naivno prevodenje real-
nosti. To je razlog, zasto se Herman, kao i Radié,
morao u ono vrijeme -donekle prikloniti naturali-
stickom konceptu, a time i Velasquezu; na njega su
itekako upozoravali. Medutim, vaZzno je, sto je Her-
man vidio na slikama Velasqueza. U prvom redu
sazimanje oblika, sumarnost zahvacanja, $to dovodi
skoro do blage deformacije; kod Hermana se, po
nadinu pristupanja, vidi daleko sjeéanje na Vela-
squezove Inflatkinje ili portrete Filipa IV. Pa ¢ak
mozda i usredotodenje na lice u prikazu poprsja
ima svoje korijene u tom slikarstvu. Medutim, boja
je potpuno drugacije zahvaéena. Nema onog srebr-
nog treperenja Velasquezovih hladnih tonova, kod
Hermana je boja so¢na, intenzivna i mnogo teza,
vrsi naglaSenu ekspresivnu ulogu. Upravo zbog ove
dvrstoée forme unutar slikovitog tretmana i visoke
vibracije tonskog rjeSenja, ovo se slikarstvo pribli-
yava Azbéovim principima mnogo vise, negoli
Leiblovom slobodnom kistu njegove pariske faze.

A od. Leiblovih sljedbenika najblizi su Hermano-

vom slikarstvu, kao i ostalim nadim predstavnicima
ovog kruga, oni slikari udruZenja »Die Scholle«,
koji su putem rastvaranja forme dogli do intenziv-
nog kolorizma (Feldbauer). Medutim, akcentiranje
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psihologizacije, koja u svim radovima Oskara Her~
mana redovito nadilazi prevodenje psiholoskog sta-
nja modela i prelazi u neke opce vrednote, u koji-
ma se javljaju sasvim rudimentarno elementi no-
stalgi¢nosti, ¢ovjekoljublja i drugih saznanja, iz~
dvajaju Hermana veé¢ u to vrijeme kao specifié¢nu
li¢nost, koja je mogla veé¢ na akademiji kod Raup-
povih uéenika da djeluje kao »podloga pri izgradi-
vanju vlastite fizionomije«. (Werner Paul Schmidt)

U jesen 1908. godine otvorena je u Zagrebu w
prostorijama Drustva umjetnosti samostalna izloZzba
Oskara Hermana.? Sedamnaest eksponata, od toga
Zetiri crteza, predstavili su ovog naseg slikara u na-
§im razmjerima, kao veoma nova. Medutim, u to
vrijeme je Picasso veé naslikao svoje »Les De-
moiselles d’Avignon« a Worringer izdaje svoju
knjigu »Abstraktion und Einfiihlung«. Svakako,
Hermanova umjetnost, kao i ostalih nasih slikara
ovog kruga, Radica, Becica, Kraljeviéa, znace u tim
razmjerima zaka$njenje. Medutim, pri ovom pro-
blemu ne treba zaboraviti dvije stvari. U prvom
redu likovnu sredinu, iz koje su ovi naSi slikari
dosli u Miinchen, momenat, koji ne mora biti od-
ludujuéi, i drugo, da su se slikari izgradivali u
Miinchenu. Od pocetka ovog stoljeca umjetnicko
vodstvo u Njemac¢koj preuzima Berlin, on preko
Cassierera, Tschudija i drugih hvata veo-
ma bliz dodir s likovnim zbivanjem u Parizu, dok
Miinchen stagnira jo§ od vremena diktatorske
vlade Franza von Lenbach a, i prvenstveno
se mora boriti za afirmacije same umjetni¢ke vri-
jednosti. Jedina moguéa i konstruktivna akcija bila
je izgradnja Jugendstila, koji je opet bio protkan
Bocklinovim shvaéanjem umjetnosti. Ako u tim
odnosima gledamo suvremenost naSeg miinchen-
skog kruga, onda moramo upotrebiti potpuno dru-
ge razmjere. Slikarstvo ovih nasih slikara nastaje
unutra$njom teZnjom za jedinstvenim i visokim
djelovanjem fakture i izraza kao suprotnosti raz-
nim neuravnoterenim teZnjama miinchenskog sli-
karstva, koje vode u plitkost i povrinost. U tom
odnosu ovo je slikarstvo bila neka suprotnost Ju-
gendstilu. To su razlozi, zbog kojih su Raci¢ i Her-
man mogli medu svojim kolegama imati onu veliku
i va’nu ulogu. Ali s druge strane, ovakav polozaj
onemoguéivao im je dostignuce avangardisticke
uloge.

Miinchen, kako sve ostale nase slikare tako ni
Hermana, nije mogao koncem prvog decenija naSeg
stoljeéa vise u potpuncsti zadovoljiti. Zbog toga se
ovaj na$ slikar nadao, da ée nakon izlozbe dobiti

2 U prostorijama dana$njeg Muzeja za umjetnost i
obrt otvorio je O. Herman 17. IX. 1908. godine svoju
prvu samostalnu izloZbu. Osim Jose Lakatosa, koji je
napisao veoma dragocjen i iscrpamn prikaz izloZzbe (Hr-
vatska, Zagreb, 19. IX. 1908, str. 1.) pisali su i ostali
dnevnici:

Narodne Novine, Zagreb, 17. IX. 1908. (biljeska)

Hrvatska, Zagreb, 18. IX. 1908. (biljeska)

Agramer Zeitung, 17. IX. 1908. (biljeska) i 21. IX.
1908. (prikaz)

Die Drau, Osijek, 25. IX. 1808. (prikaz).
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stipendiju za Berlin. Medutim, nakon boravka od
mjesec dana u Berlinu, Herman se morao ponovno
vratiti u bavarsku prijestolnicu, kamo je stizala sti-
pendija. Tom prilikom nestali su u Berlinu mnogi
vrijedni portreti, kao onaj Josipa Radié¢a ili portret
zene, koja je Raci¢u sluzila kao model za »Damu
u crnome.

Nakon povratka u Miinchen Herman se nalazio
u krizi. DoSao je do spoznaje, kako sam pri¢a, »da
nema smisla slikati toéno ono, 3to priroda daje,
precrtavati prirodu. Prazno je kopirati prirodux.
Do ovako formuliranog zaklju¢ka dos$ao je za vri-
jeme slikanja jednog leZeéeg akta u velikom for-
matu. Bilo je to poéetkom 1909. godine; nezadovo-
ljan, ponovo je slikao isti model, ali sada potpuno
svijesno trazi da putem slikanja postigne neku du-
blju izrazajnost. Taj akt, koji je nestao negdje u
Dombovaru u Madarskoj, bio je prvi pokusaj, da
nade adekvatniji izraz svog vremena. Tada je Her-
manu bio potreban Cézanne; medutim, on otkriva
Hansa von Maréesa. Jo§ prvih godina bo-
ravka u Minchenu Herman c¢esto ide u Schleiss-
heim, da gleda Tintoretta, i veé¢ tada nalazi Marée-
sa. Pri koncu 1908. godine u Miinchenu je otvorena
velika izlozba ovog njemackog slikara druge polo-
vine XIX. stolje¢a. Tada je izigla i velika monogra-
fija Juliusa Meier-Graefea o ovom sli--
karu. (To je bio onaj isti autor, koji je svojedobno
uzdrmao ugled Bocklina.) Vanjski pritisak i unu-
trasnja potreba za drugadijim odnosnom prema pri-
rodi priblizili su Hermana Hansu von Maréesu.
Prva posljedica ovih dodira bila je u Hermanovom
slikarstvu: napustanje pejzaza i mrtve prirode;
oboje je slikao do 1908.; nestaje i portret, a poja-
vljuju se kao tematika figure u prostoru i s time u
vezi sloZeniji formalni problemi. Herman je to tu-
macio ovako: »Valjalo mi je tada shvaéanje cjelo-
vitosti jedinstva rijesiti u kompoziciji, kako bih se
udaljio od jo$ uvijek pregrube silhuete.«

Tako i za Hermana nastaje problem sinteti¢no
zahvacene figure u prostoru, koja mora djelovati
kao jedinstven izraz. Time se na$§ umjetnik udalju-
je od naturalisti¢kog shvaéanja, vezanog za uzivlja-
vanje (»Einfiihlung«) u predmet, kao $to je radio
do 1908. godine. To §to sada poéinje slikati jesu
predodzbe, kao sinteze ¢itave stvarnosti, unutar
koje ljudski odnosi kao osjeéajna stanja poéinju
igrati sve vazniju ulogu. Ovakvoj koncepciji pri-
blizio se Herman upravo putem Maréesa. Jo§ je
bio jedan vanjski pritisak, koji je utjecao na taj
dodir. Nekako u to vrijeme Herman dolazi u vezu
sa Meier-Graefeom, koji trazi od Hermana kopije
Maréesovih djela. 1911. godine dovriio je Herman
kopiju »Ganymeda« o kojoj je pisao Meier-
Graefe u skraéénom izdanju monografije o Marée-
su iz 1912, godine. (Str. 72, u bilj.)

Koliko je velik i kakav je prijelom nastao u
Hermanovom stvarala$tvu koncem prvog decenija
naSeg stolje¢a, najbolje nam govori slika nastala
1911. godine; autor je naziva »Sanc. (Njegovo
vlasnistvo).

R B o e R TR s R i S R

U crvenom vefernjem pejzazu usnuo je nagi
mladi¢ oborene glave, oslonivsi se na desni lakat i
sanja, a na brijegu povrh njega ostvaruje se san.
Krvnik je upravo zamahnuo maéem, kako bi odru-
bio glavu nagoj Zeni s naprijed vezanim rukama.
A pas, uspinjuéi se prema brijegu, ¢eka na krv koja
¢e se upravo proliti. Mladi¢ lezi sasma pri dnu na
samom rubu slike, potpuno opusteno s podignutom
lijevom nogom u kriZznom stavu, kao da je ugraden
u brijeg. On je po nagla§enom horizontalnom polo-
zaju temelj ¢itavom prikazu, koji gradi sliku. Ho-
rizontala je uopée osnovni tektonski élan gradnje
slike, koji se nekoliko puta ponavlja, kao na liniji
Sto vodi od ramena preko uzdignutog koljena, za-
tim u zelenilu na ivici brijega, pa na nozi§tu Zene
i krvnika i naposljetku na liniji planina na hori-
zontu. Scena pogubljenja, medutim, kao suprotno
kretanje smirenom snu raste u vertikalu. Izmedu
ova dva elementa lelujaju mirno blage linije diago-
nale kao tre¢i gradevni princip; to klasi¢noj statié-
nosti i smirenosti daje neko unutarnje kretanje, §to
podupire razvoj vizije. Ovo je gibanje naglaseno
crtezom, koji ostaje opusten i blag, ali veoma inten-
ziviran. On svojim slijedom povezuje sve tektonske
elemente u cjelinu i vr§i svoju ekspresivnu ulogu.
Jedinstvenost, zaokruZenost u kretanju provedena
je 1 rasporedom svijetla; ono se sastalo na Zeni,
mladi¢u i dalekom pejzazu u desnom dijelu slike.
Od ramena, prsnog ko$a i bedra mladiéa svijetlo
prelazi na Siroku dolinu u pejzazu, uvodeéi nas me-
du brda. Na jednom se vr$i pogubljenje. Scena od-
rubljenja najjasnije govori o izvoru svijetla; ono
pada s lijeve strane. Ali sva u svijetlu je samo Zena,
dok krvnik ostaje taman; to je dosljedno njegovoj
ulozi. I svjetlost ublazuje krutost odnosa i horizon-
tale, ona unosi nezamjetno gibanje u smirenost sna.

Atmosfera snovidenja, te nestvarne stvarnosti,
zahtijeva antinaturalisti¢ki raspored svijetla, pot-
puno utonulog u koloristi¢ku koncepciju. Osnovni
utisak slike je jedinstveni topli smedasti ton. Na
njegovoj se osnovi raspon kreée od crvenila zemlje
do modrila neba. Odgovarajuéi komplementarni
raspon: zeleni plameni jezici Zbunja, koji dijele san
od jave, i scena pogubljenja u odnosu, koji se pri-
blizuje Zutilu u inkarnatu i kosi Zene pred modrilom
neba. Smaknuée je, kao prikaz nestvarnih sanja,
koloristi¢ki viSe ohladeno. Medutim, jedinstvenost,
skoro tonska uravnoteZenost dosljedno se provodi,
kako ne bi doslo do o3trijih sukoba, koji bi pore-
metili opéi ugodaj. Tako se crvenilo pejzaza poste-
peno ohladuje sve do violetnih planina, to gra-
ni¢e sa sivomodrim nebom. A u potpuno slikovitom
tretmanu inkarnat Zene, ostvaren u ublaZenom
zutilu, sadrzi uz tragove crvenila i modre sjene. Taj
odnos opet ima svoju harmonijsku protutefnju w
zelenilu i sivoljubitastom inkarnatu krvnika.

Na osnovu svega toga, prema ranijim Herma-
novim djelima, asonantnost tonova prelazi u diso-

nantnu jedinstvenu harmoniju, koja omoguéuje

drugu ekspresiju i druge emocije. Hermana je na-
vodila na ovakvo koloristitko rje¥enje i tema, koja
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je pomogla ovom umjetniku da se udalji od natu-
ralizma. To je prizor, §to vodi do nekih praiskon-
skih legendi, nigdje fiksiranih i bez programatske
uloge, iako upozoravaju na tesko citljive simbole.
San eroti¢nog karaktera nadilazi teZnju za izrazom
opéeg odnosa muskarca i Zene. Snivajuci, dolazi
mladi¢ do svijesti o praiskonskoj krivnji Zene, ali
on ostaje nemocan, da joj se suprotstavi, iako du-
boko suosje¢a i ima potrebu i Zelju, da je spasi.
Zato mladi¢ ostaje mudaljiv i melankolican. Zena,
vezana uz mladi¢a, nemoéna je i podvrgava se ne-
odoljijvoj snazi krvnika..

ZUSAMMENFASSUNG

Postoje zakoni, pred kojima smo nemoc¢ni. Niti

‘mozemo, niti smijemo suprotstavljati im se. Co-

vieku je trpjeti u Zivotu. A narotito u zivotnoj
afirmaciji. Medutim, upravo u tome Sto trpi, i jest
vrijednost, jer time udi suosjecati s drugima. U
tom se odnosu javlja humanitet kao vrijednost.

U ovoj slici vidimo relativno osamostaljenu
li¢nost Oskara Hermana. On sam svijesno bira po-
jedine kontakte. Skolovanje je zavrSeno. U ovakvim
odnosima izgradeni su temelji, na kojima gradi
svoj dugi Zivotni put; u njemu danas dosezZe apso-
lutnu originalnost i neodoljivu vanvremensku izra-
zajnost.

Die Lehrjahre O. Hermans (geboren am 17. III. 1886. in Zagreb) beginnen 1904. in Miinchen. Er besuchte
das Atelier A. Azbés, darauf die Akademie fiir bildende Kiinste als Schiiler von J. Herterich und H. F. von
Habermann. Nach einer im Atelier des polnischen Malers R. Kramsztyk verbrachten Zwischenzeit, kehrt er an
die Akademie zuriick, um bei K. Raupp ungestort seinen Studien nachgehen zu koénnen. Einen vorldufigen
AbschluBl dieser fruchtbringenden Studienzeit stellt Hermans erste selbstindige Ausstellung dar, die 1908. in

Zagreb stattfand.

Sein erstes moch greifbares Bild ist unmittelbar vor der Abreise mach Miinchen entstanden und stellt
eine »Landschaft aus der Umgebung von Zagreb« dar. Dieses Werk zeugt von der unmittelbaren Gestaltungskraft
des talentierten Achtzehnjihrigen, der zwar von Tradition und Problematik der bildenden Kunst noch unberiihrt
ist, aber ein urwiichsiges Formempfinden aufweist. Einige Zeichnungen und drei Olgemilde (»Méadchen«, »Greis«,
»Frau mit Hinden im SchoB«) sind das einzige Beweismaterial fir die erste Schaffensperiode O. Hermans. In
den abgerurndenen Zeichnungen, die — um die Volumenwirkung und die Geschlossenheit der Form zu unter-
streichen — eine Linie in die andere hineinwachsen lassen,. verzichtet Herman bewuBit auf eine naturalisti-
sche Detailanreihung. Dieselbe Tendenz beherrscht auch die Olgemilde, wobei das Malerische der Seeweise
sowie die hohe Schwingungskraft der Farbtone von starker expressiver Wirkung ist. Der alle Arbeiten Her-
mans kennzeichnende Psychologisierungsdrang, der nicht selten iiber die psychologische Gestimmtheit des
Vorwufs hinausgreift und sich zu allgemeinen Werten, vor allem zu einer elegischen Humanitdt bekennt;
bricht schon zu jener Zeit aus dem Friihwerk hervor und 1l4Bt eine eigenwiichsige kiinstlerische Personlich-

keit. vorausahnen. Diese Kunst. — obwohl

im Rahmen der allgemeinen Entwicklung eine Verspi-

tungserscheinung — mufl von der Sonderstellung Miinchens her verstanden werden und zwar als Auflehnung
gegen den Jugendstil und verschiedene eigenbrotlerische Bestrebungen jener Tage. Aus diesen Grunde vermochte
die Kunst O. Hermans und diejenige seines Freundes J. Raci¢ so unmittelbar auf die Genossen an der Akade-
mie zu wirken, obschon sich daraus keine Avanntgarde bildete. ;

Herman kehrte 1909 nach Miinchen zuriick wo er — von einigen Unterbrechungen abgeseﬁen — bis 1933

bleibt. Ein inneres Bediirfnis nach einer andersartigen Ausdrucksweise sowie duBere . Einwirkungen

(Bezie-

hungen zu J. Meier-Graefe) bewirkten zu jener Zeit Hermans Hinwendung zur Ausdruckssphére H. von Ma-
1"ées. Damit wendet er sich von der auf Einfiihlung periihrenden naturalistischen Vorstellungswelt ab. Land-
schaft und Stilleben verlieren an Amnziehungskraft, und sogar das Portrait tritt zuriick; dagegen tritt als neuer
Problemkreis die synthetische Erfassung der Gestalt im Raum auf. Was jetzt gestaltet wird, sind tietgreifende
Symboldarstellungen, innerhalb derer die Gefiihlswerte swischenmenschlicher Beziehungen eine immer bedeu-
tendere Rolle spielen. Wohl das erste Bild, das schon ein verhiltnismiBiges  selbstidndiges Kun$twollen ver-
rit_und den AbschluB der Studienzeit andeutet, ist der »Traums« aus dem Jahre 1911.
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1. — O. Herman: Djevojéica. 1907., Moderna gale-
rija. Zagreb
2. — 0. Herman: Poprsje djevojke. 1905.. Graficki
kabinet Jug. akademije, Zagreb

TABLA XLVII
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8. — 0. Herman: Pejza% iz okolice Zagreba, 1904.,
priv. vlasnistvo, Split
4, — O. Herman: Zena s rukama u krilu, 1907.,
Moderna galerija, Zagreb

TABLA XLVIII




Herman: San, 1911., u vlasnistou slikara

TABLA XLIX
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