mjereno mjerilom sli¢nosti s naravi i s njezinim obi¢nim
formama doseze valjda vrhunac dekadencije i barbari-
zacije, ali $to ispravnije prosudeno, prema tome ima li
u tim skulpturama stila, tj. svijesne i dosljedne podre-
denosti jednom opcéem nacelu, u nasem sluc¢aju nacelu
bezreljefnosti linearnosti i dekorativnosti, spada medu
privlacnije i originalnije spomenike dalmatinske skulp-
ture starohrvatskog doba.

Petricioli navodi kao donekle srodne sa splitsko-za-
darskom grupom skulpture u Oristanu u Sardiniji i u
Akvileji. Ali takve su skulpture u Italiji samo sporadic-
na pojava iz periferijskog kraja krajnog sjeveroistoka
i otoka zapadno od Italije; uz to na njima tendencije
predromanic¢kog linearizma nisu tako dosljedno prove-
dene kao u nas.

Drugu, pak, to jest zadarsko-kninsku grupu, mozemo
mirne duse ubrojiti u prve korake rane romanike. Jos
nije na njima posvema iscezao pleter kao uresni motiv,
ali stil figura pokazuje da domadi majstori te grupe,
vjerojatno suvremeni ali u stilskom razvoju ne$to na-
predniji od majstora splitsko-zadarske grupe, prihva-
c¢aju prema svojim mogucnostima teznju romanike da
ponovo prikazu ljudsku figuru u plasticnom volumenu,
a zivot u njegovim detaljima. Kao rani primjerak roma-
nike bez traga bilo motivima bilo stilu pleternih skui-
ptura Petricioli navodi krasnu »Maiestas domini« iz
splitskog Sustjepana. Cesto se taj reljef veze uz boravak
u sustjepanskom samostanu hrvatskog hercega a po to-
me kralja Stjepana potkraj 11. stoljeca, ali po stilu mo-
gao bi reljef potjecati, kako je ve¢ Prijatelj zapazio, i
iz pocetka 12. stoljeca.

Na kraju knjige pisac donosi jo$ druge skulpture
suvremene spomenutim grupama, koje medutim nisu
s njima stilski u uzoj vezi. Ima i tu zanimljivih primje-
raka kao na primjer ulomci rusti¢nih skulptura iz
Zrnovnice i Novigrada u kojima lovac na konju probada
ili goni zvijer, kao na bosansko-dalmatinskim »stecci-
mac, i nekoliko skulptura na kojima se ocituje utjecaj
bizantske umjetnosti. Petricioli je s pravom uocio bi-
zantski karakter troprutaste trake sa Sirim srediS$njim
dijelom na ulomku pluteja iz Biskupije i na ploc¢i u
Arheolo$kom muzeju u Zadru te na kapitelu iz Raba sa
plosnato vajanim ukrasom, u kojemu se u zgusnutom i
zamrsenom klupku mijesaju pleterni, zivotinjski i biljni

Uz nove radove Jolane Balogh
o lvanu Duknovicu

Ugledna madarska historicarka umjetnosti Jolan Balogh,
koja je i prije obradivala probleme madarske renesanse i
bila posvetila paznju takoder i nekim pitanjima povezanim
uz djelovanje naseg velikog renesansnog kipara Ivana Duk-
novica u Madarskoj, objavila je nedavno dvije studije o
nasem majstoru, i to na madarskom jeziku u casopisu
»Miivészettorténeti értesito«, Budapest 1959, br. 4, str.
259—268, i na talijanskom jeziku pod naslovom [loannes
Duknovich de Tragurio u zborniku »Acta historicae artium
Academiae scientiarum hungaricae«, Budapest 1960, VII,
1—2, str. 51—78. Povod za oba ¢lanka bile su joj moja mo-
nografija o Duknovic¢u (Zagreb 1957) i moja studija o nje-
mu objavljena u Italiji (Profilo di Giovanni Dalmata, Arte
antica e moderna VII, Bologna 1959, str. 283—297). U dru-
gome se osvrce takoder i na nedavni Fiskoviéev nalaz kipa
sv. Magdalene u dominikanskom samostanu na Ciovu kod

motivi. Ve¢ davno je bila zapazena srodnost zabata s
reljefom Bogorodice iz Biskupije s bizantskim ikonama.
Pisac se pita, da li je biskupijski reljef nastao po nekom
reljefnom ili slikanom predlosku: mozda ée, prema sti-
lu zabata, najbliZe istini biti nagadanje da je majstor
imao pred sobom srebrenu ikonicu (zlatarski predmeti
su se iz Bizanta izvozili u to doba u nase krajeve u vecem
broju od skulptura i slika).

U knjizi se donosi i nekoliko skulptura iz juzne Dal-
macije. Bas u tom dijelu Dalmacije brojne su skulpture
izrazito prelaznog karaktera. U gradu Dubrovniku, u
njegovoj okolici i na dubrovackim otocima, u Stonu pa
i u Boki Kotorskoj javlja se potkraj 11. i vjerojatno jos
u 12. stolje¢u skupina skulptura na kojima se na pose-
ban nacin mijesaju predromanicke tradicije i novi ro-
manic¢ki motivi i stilski osjecaji. Obnovu romanike u
Italiji provela je najprije i najdosljednije Lombardija
pa se odatle romanika postepeno $iri prema jugu polu-
otoka. Sli¢no je, ¢ini mi se, bilo i na desnoj, nasoj obali
Jadrana, gdje romanika takoder postepeno prodire sa
sjevera prema jugu. Dok Zadar obiluje romanickim
skulpturama, o ¢emu je drugom prigodom pisao Petri-
cioli, a Split i Trogir su dozivjeli Buvinu i Radovana, u
juznoj se Dalmaciji najduze zadrzavaju predromanicke
tradicije.

Pri kraju jo$ jedna primjedba. Ispod brojnih repro-
dukcija spomenika u knjizi nema obicajnih legenda s
podacima o mjestu i vremenu spomenika. To je na liniji
ispravne suvremene teznje za $to estetskijom opremom
knjige, ali na $tetu isto tako ispravne suvremene teznje
za funkcionalnosti, u konkretnom slu¢aju informativno-
sti i uporabljivosti knjige. Mozda ¢u ispasti staromodan
priznam li da volim dobiti u ruke strucnu knjigu s
legendama ispod slike. Ali nigdje nisu tako neizbjezne
greske kao u dijelu teksta koji upucuje na slike.

LIUBO KARAMAN

Der Verfasser rezensiert das Buch Petricioli's, das dem
Allméhlichen, originellen Ubergange von den linearen vorroma-
nischen Geflechtsskulpturen zu den plastischen Formen der
frihromanischen figuralen Plastik gewidmet ist, und prazisiert
dabei einige Details mit eigenen Anschauungen.

Trogira (Bulletin Instituta za likovne umjetnosti Jugosla-
venske Akademije, VII, br. 1, Zagreb 1959, str. 33—37).

U tim svojim prilozima, od kojih je drugi vrlo bogato ilu-
striran, madarska historicarka umjetnosti iznosi svoje po-
glede na pitanje oblikovanja Duknoviceva kiparskog stila,
objelodanjuje nekoliko u posljednje vrijeme pronadenih
fragmenata u Madarskoj koje pripisuje Duknovicu i stav-
lja nekoliko prigovora na izvjesne nase i tude atribucije
Ivanu Duknovicu, narocito njegovu madarskom opusu, izno-
se¢i o hrvatskim studijama o umjetniku, a narocito o
monografiji, laskava priznanja i pohvalne izraze.

Sa Zeljom da se na neke probleme te studije i na jos
neke u zadnje vrijeme objavljene radove u vezi s Duk-
novicem opsirnije i detaljnije navratim drugom prilikom,
iznijet ¢u u ovoj kratkoj recenziji osnovnu problematiku
radova Baloghove da bi se naSa stru¢na javnost upoznala
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s tim najnovijim prilozima o velikom hrvatskom kiparu
koji ima i u svjetskoj suvremenoj naucnoj literaturi svoje
zasluzeno mjesto.

U prvom dijelu svojih recenzija Baloghova upozorava na
ulogu Andree del Verrocchio i Luke della Robbia u obli-
kovanju Duknovic¢eva kiparskog stila.

Verrocchijev utjecaj uocava Baloghova u bogatom nacinu
nabiranja odjec¢e na Duknovicevim likovima, u kome se
spajaju ostri rez dlijetom, ¢vrstoéa i dinamika. U tu svrhu
ona reproducira Verrocchijeve reljefe Polaganje u grob iz
Berlina, Glavosijek sv. Ivana i Uskrsnuca u Firenci. Ta
posljednja kompozicija u terakoti ima zaista velikih iko-
nografskih sli¢nosti s Duknovidevim reljefom Uskrsnuca
na grobnici pape Pavla II. Tipoloskih slicnosti nalazi Ba-
loghova takoder izmedu Verrocchijeva Davida iz Bargella
i Duknovicevih andela sa spomenute grobnice.

Analogiju stilskog i tipolosko-ikonografskog karaktera na-
lazi Baloghova i sa djelom Luke della Robbia. I Luka je
izradio reljef s temom Uskrsnuca, koji se nalazi u katedrali
u Firenci. Taj je reljef ocito utjecao na samog Verrocchia.
Uporedna komparacija Lukina, Verrocchijeva i Duknovi-
¢eva reljefa iste teme dovodi nas do rezultata da je Lukin
reljef mnogo vise utjecao i na samog Ivana u ikonograf-
skom smislu, a odjek se Verrocchia vise moze naslutiti u
stilskom. Baloghova uocava takoder sli¢nosti izmedu Duk-
noviéa i Luke della Robbia u tipologiji glava i ruku na
skulpturama jednog i drugog umjetnika, koje bi potvrdi-
vale izvjestan upliv profinjenog majstora firentinskog quat-
trocenta na naseg kipara iz Trogira.

Zasluga je Baloghove da je upozorila na te utjecajne
komponente koje treba uzeti u obzir pri analizi kompleksne
Duknoviéeve umjetnicke li¢nosti. One pokazuju veze naseg
majstora s Firencom, nastale najvjerojatnije posredstvom
Mina da Fiesole koji je odigrao vrlo krupnu ulogu u Duk-
novidevoj umjetnosti i u njegovu radu. Te komponente se
moraju dodati mnogostrukim vec¢ uocenim faktorima (medu
kojima i ve¢ djelomi¢no uocen firentinski preko Mina sa-
moga) koji su, kako smo istakli u nasoj monografiji, sudje-
lovali u stvaranju zanimljiva Duknovideva kiparskog pro-
fila, ali nisu oduzeli majstoru izraziti individualni pecat
koji karakterizira cjelokupno djelo tog istaknutog dalma-
tinskog kipara ¢iji je opus, uz djelo Franje Vranjanina,
najvec¢i doprinos Dalmacije skulpturi renesanse.

Za nas je osobito zanimljivo $to u tim svojim prilozima
Baloghova iznosi na okupu fragmente otkrivene posljed-
njih godina u Madarskoj koji se mogu povezati s nasim
umjetnikom.

Na zalost, najznacajnije otkri¢e, tj. oltarski fragment
iskopan godine 1959. u tvrdavi Diosgyor, autorica nije bila
u mogucénosti objaviti jer ¢e ga u posebnoj studiji obje-
lodaniti rukovodilac tih iskopina Jozsef Komaromy. Balog-
hova, koja je prije bila objelodanila atribuirajuc¢i ih Duk-
novicu, pilaster s gavranom i fragment kasetiranog stropa
s andeoskim glavicama koji su otkopani u rusevinama kra-
ljevske palace u Budi, a nalaze se u Muzeju tvrdave u
Budimpesti, donosi reprodukcije jos nekih Duknovicevih
fragmenata iz istog muzeja nadene na istome mjestu. To
su fragment s glavom putta, fragment skulpture jedne
sfinge i dva fragmenta krila druge sfinge koje Baloghova
atribuira Ivanu, zatim dio friza s oSte¢enom glavom krila-
tog andela koji pripisuje umjetnikovoj radionici. Balog-
hova pripisuje Duknovicu i dio skulpture s fragmentom
nabranog plasta koji je jos godine 1952. bio objelodanio
Gerevich ne uociv$i Duknovicevu ruku.

Svi ti fragmenti, za koje Baloghova donosi komparativni
materijal, na zalost su vrlo maleni i oSteceni tako da je-
dino omogucuju da se blijedo nasluti znacenje i veli¢ina
kompletnog Duknovideva doprinosa na plasticnom dekoru
Korvinove kraljevske palace. Baloghova, dapace, postavlja
hipotezu, da bi kralj Matija bio naruc¢io kod Duknovica
svoju grobnicu. Ona c¢ak pokuSava odrediti kako je ta
grobnica mogla izgledati. Ona, naime, misli da je Dukno-
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vi¢ mogao uzeti sebi za uzor svoju prijasnju grobnicu pape
Pavla II, da je mogao kraljevu grobnicu ukrasiti ratnim
prizorima poput grobnice kraljeva oca, da je na grobnici
trebalo da bude veliki portret kralja humaniste i da je
sav taj veliki zahvat trebalo izraditi u erdeljskom mramo-
ru. Naravno da se tu radi samo o jednoj privlacnoj mo-
guénosti.

Osvrnut ¢u se ovdje na kraju na neke najvaznije auto-
ri¢ine prigovore na izvjesne atribucije Duknovidu u nasoj
monografiji i u novijim studijama nasih histori¢ara umjet-
nosti.

Baloghova negira mogucénost da bi se Duknovica ticao
venecijanski dokument iz godine 1498. po kome je kipar
Ivan iz Trogira bio dobio zadatak da izradi oltarni reljef
za Skolu sv. Marka u Veneciji. Drzi da je nemogude da bi
Duknovi¢ mogao izraditi takav reljef sa perspektivno sma-
njivanim 17 ljudskih likova i sa perspektivnim nizovima
kuca, a to je po autorici karakteristika lombardske plastike
toga vremena. Taj je dokumenat uvjerljivo s Duknovicem
povezao Fiskovi¢ citajudi ispravno kiparev patronimik di
Stano kao di St(ef)ano kako se, po Antoljakovu dokumen-
tu, upravo zvao Duknovidev otac. Uz taj uvjerljiv razlog
ne vidim svrhu da se taj dokumenat oduzme biografiji
naSeg kipara, to vise $to je kipar tih godina bio u Veneciji,
Sto je taj reljef imao tipi¢cnu Duknovidevu trodjelnu po-
djelu i sto se Ivan mogao, u dugogodisnjoj suradnji s
lombardskim kiparom Andreom Bregnom, upoznati s lom-
bardskom plastikom quattrocenta i s njezinom problema-
tikom. Konac¢no, i u poznatom Duknovidevu opusu nalazi-
mo pokuSaje perspektivnih rjesenja (grupa andela oko
Boga Oca na reljefu Stvaranje Eve).

Baloghova se narocito opsirno zadrzava na pitanju autor-
stva zdenca u ViSegradu. Atribuciju toga zdenca Ivanu Duk-
novic¢u, koji smo i mi prihvatili, zastupa u madarskoj
stru¢noj literaturi histori¢ar umjetnosti Peter Meller. Ba-
loghova je tu atribuciju i prije osporavala, kao $to smo
opSirno iznijeli u nasoj monografiji. Ona i sada ostaje pri
svom prijaSnjem misljenju da je kip Herakla nasred zden-
ca djelo tzv. Majstora mramornih Madona, a sam zdenac
drzi radom suradnika radionice toga kipara. Projekt cje-
lokupnog spomenika Baloghova hipoteticki povezuje s glav-
nim arhitektom Matije Korvina Chimentijem Camicia.
Svoje prijasnje kompozicije Heraklova kipa s radovima
Majstora mramornih Madona ona sada potkrepljuje upo-
redivanjem debelih udova Herakla na visegradskoj grupi i
putta sa spomenika obitelji Numai u Forliju.

U svojoj sam radnji, sloziv$i se sa Mellerom, opsirno
iznio njegove argumente. Ostajuci pri tome i drze¢i kao
prije izvjesnu razliku u kvalitetu izvedbe rezultatom su-
radnje radionice, zeljeli bismo bas za te karakteristi¢ne
debele Heraklove nozice iznijeti jos i poredbu s Djetetom
na prekrasnom Duknovicevu padovanskom reljefu. Nozice
su im vrlo bliske i frapantno slicne. To se moze uociti i
iz uporedbe snimaka uz sami Baloghicin tekst.

Tredi vazniji prigovor Baloghove je u vezi s atribucijom
Duknovicu reljefa kralja Matije Korvina i kraljice Beatrice u
Budimpesti, koju je prvi postavio Adolfo Venturi, i reljefa
humaniste u Trogiru, koju je detaljno obrazlozio Cvito
Fiskovi¢ povezujudi taj lik s Markantoniom Sabellicom.

S tom primjedbom u vezi Baloghova iznosi i svoje mi-
$ljenje o novootkrivenom kipu sv. Magdalene sa Ciova koju
je nedavno Fiskovi¢ objelodanio, prihvacdajuci atribuciju
Duknovicu za skulpturu svetic¢ina tijela, ali smatrajuci da
je Magdaleninu glavu i postament s reljefnim portretom
na S$titu izradio neki Duknovidev dak ili da je te dijelove
Duknovi¢ zapoceo, a neki drugi majstor zavrsio.



Misljenja sam, medutim, da je bas u tom kipu sv. Mag-
dalene rjesenje citava problema. Mislim, naime, da je
prakti¢no nemoguce da bi neki drugi kipar, bolji od Ivana,
bio pomogao starom kiparu, koji se bio povukao u svoj
zavicaj posljednjih godina zivota, u izradbi maloga reljefa
na bazi te skulpture za skromni ciovski samostan. A bas
taj portret na Stitu na bazi toga kipa, koji pokazuje mla-
denacku glavu u profilu, svojim oS$trim rezom, ¢vrsto crta-
nim profilom, izbo¢enim usnama, prodornim pogledom,
kovrcastom kosom i karakteristicnim podbradkom daje
nam novu osnovu da i te druge portrete u niskom reljefu
u Budimpesti, Londonu i Trogiru sa jo§ vedom sigurnosti
povezemo uz nasega majstora.

Mivészettorténeti értesito Budapest,
god, IX, 1960, broj 1. i 2.

Taj madzarski casopis za povijest umjetnosti donosi i u
ovim brojevima, kao i u mnogim prijasnjima, mnogo po-
dataka i rezultata studija koji su vazni ne samo za madzar-
sku nego i za nasu umjetnicku historiografiju.

1. broj iz 1960. godine sadrzi pored studije Radocsay D¢-
nesa o nepoznatim i zaboravljenim srednjovjekovnim drve-
nim skulpturama iz Madzarske, u kojoj ima vrijednog kom-
parativnog materijala za srodne primjerke iz Hrvatske, ta-
koder raspravu Tompos Erzsébet o srednjovjekovnim ba-
zilikama s dvije lade 1 s dvostrukim svetistima gdje auto-
rica razmatra i zadarsku crkvu sv. Petra starog iz pocetka
X stoljeca. Vamszer Géza objelodanjuje ostatke zidnih
slika u plemickoj kuriji porodice Cserei u Csikrakosu gdje
su oko 1700. godine prikazani lovacki prizori. Upozorava
da bi valjalo pregledati nema li i u mnogim drugim starim
kurijama ispod kasnijih premaza slicnih lovackih ili dru-
¢ih zidnih slikarija. Schon Arnold proucio je opseznu arhiv-
sku gradu u Budimpesti o djelovanju inZenjera Fortunata
de Prati koji je kao arhitekt budimske komore izveo od
1714. do 1738. mnoge radove, a medu ostalim bavio se pred-
racunima i planovima za gradnju mosta preko Drave kod
Osijeka 1733—1734. godine. U aktima o tome sacuvan je
i nacrt tog mosta izveden od budimskog tesarskog majstora
Petra Schmidta. U Pratijevoj ostavstini naslo se i nekoliko
razlicitih planova Beograda jer je on 1718. neSto radio i
na toj utvrdi. Autor ¢lanka nije mogao naci vise podataka
o tim Pratijevim radovima, ali se nada da se mozda na
nasem teritoriju ili drugdje sacuvalo nesto o tome Sto ce
modi dopuniti tu objavljene arhivske podatke. Pataky Ddé-
nesné obradila je tri kasnohabanske posude rotterdamskog
Boymans muzeja. Csatkai Endre priopcéuje nove arhivske
podatke o djelovanju sinova slikara Stephana Dorfmeistera.
Medu ostalim spominje i pismo kojim je zagrebacki bla-
gajnik Josef Loffler 13. VII 1803. trazio od Stephan Dorf-
meistera II da vrati novac koji je uzeo za rad koji je tre-
balo da izvede, ali ga nije izveo. I zagrebacki trgovac Le-
nart de Rossi trazio je jo$ 1802. neki dug od istog Dorfmei-
sterova sina. Mozda ¢e biti moguce povezati te podatke
s gradom u nasim arhivima.

Balogh Istvan opisuje rad Risarske Skole u Debrecenu od
1813. do 1856. te objavljuje i reprodukcije nekih radova
ucitelja i ucenika te Skole. Zanimljivo je usporediti tu
Skolu sa zagrebackom o kojoj je pisao M. Stahuljak (Tkal-
¢icev zbornik, I, 147 ss). Historijski je za nas vazan i ba-
krorez na koji je upozorila Cennerné Wilhelmb Gizella.
Prikazuje zauzece Sentomasa (Srbobrana) 3. IV 1849, a
izradio ga je Vidéky Karoly. Na toj grafici prikazan je
kraj izmedu Feketi¢a, Starog Beceja i Zmajeva, s detalji-
ma madzarskog logora i malim likovima vojnika u austrij-
skim i madzarskim uniformama, a bacvanskih seljaka u
kosulji i gacama. Oroszlan Zoltan izvjescuje o proslavi
80-godisnjice madZarskog arheoloskog, historijsko-umjetni-
c¢kog i numizmatickog drustva (1958). Lajta Edit posvetila

Negirajuc¢i Duknovicevo autorstvo tih reljefa Baloghova
iznosi i svoje misljenje da bi zagrebacki nadgrobni spo-
menik biskupa Luke Baratina bio vjerojatno djelo nekog
ostrogonskog kipara.

Bez obzira na neslaganje s tim stavovima madarske hi-
storicarke umjetnosti, drzimo da je c¢lanak Jolane Balogh
dobro doSao za rascis¢avanje mnogih problema oko Duk-
noviceve licnosti i da njeno pros$irenje stilske analize fak-
tora koji su utjecali na oblikovanje Duknovideve umjetni-
¢ke fizionomije i njeno izno$enje novootkrivenih fragme-
nata majstorova madarskog opusa doprinosi boljem i ja-
snijem sagledavanju umjetni¢kog profila tog velikog maj-
stora kojeg je Dalmacija dala umjetnosti renesanse.

KRUNO PRIJATELJ

je ovedi ¢lanak madzarskoj slikarici Czillich Anni, a Rozva-
nyiné Tombor Ilona crtackim biljeznicama Nagy Balogh
Jdnosa. Csatkai Endre podsjeca na apel Cserey Farkasa
1822. godine kojim je nastojao organizirati skupljanje hi-
storijsko-umjetnickih topografskih podataka u pojedinim
zupama Madzarske. Uspje$na obrana disertacije Aradi Nore
o slikaru Réti Istvanu objavljena je s misljenjima obojice
oponenata Genthon Istvana i Radocsay Dénesa i s odgo-
vorom Aradi Noére na ta misljenja. Na kraju iscrpni prikazi
novih knjiga iz povijesti umjetnosti.

U 2. broju pise Rozvanyiné Tombor Ilona o ornamentici
srednjovjekovnog zidnog slikarstva u MadZarskoj pa se
bavi i radovima Johannesa Aquilae u Velemeru i u Marti-
jancima. Lajta Edit daje nove priloge povijesti srednjo-
vjekovne skulpture i slikarstva u nekim danasnjim ceho-
slovackim dijelovima tadanje Ugarske. Esclary Eva pripi-
suje drveno poprsje svetice iz ostrogonskog muzeja krugut
Hansa Multschera i povezuje ga s drugim poprsjem istog
majstora u budimpestanskom Muzeju lijepih umjetnosti.
Smatra da su oba komada dijelovi ¢itavih oltarnih Kipova
koji su pocetkom 60-tih godina XV stoljeca nastali u radi-
onici H. Multschera. Balogh Jolan obradila je drvenu goti-
Cku skulpturu Bogorodice s djetetom u ostrogonskom mu-
zeju koja je iz collegiate u Bratislavi bila prenesena 1734.
godine u Alistal, a nastala je oko 1500. godine pod utjeca-
jem ulmske Skole, posredstvom djela Gregora Erharta.
Czobor Agnes pridaje Johannu Konigu sliku »Odmor Svete
obitelji« u Ostrogonu koja se pripisivala Elsheimeru, a
dodaje tome i »Suzanu sa starcima« u Miinchenu i »Zenski
akt« u Ceskom Krumlovu. Weiner Mihalyné objavljuje ka-
lup od keramike s prizorom ubistva betlehemske djece,
njemacki rad XV stoljeca. Zbog tehnike izradbe, rezanjem
u nedopecenoj glini, smatra autorica takav nacin rezanja
negativa pretecom drvenih kalupa za medenjake koji su
se razvili u XVI stoljecu, osobito u Niirnbergu. Biré Vencel
iznosi podatke o radu klujskog slikara druge polovine
XVIII st. Veress Mdtvydsa, a Séos Gyula o kiparu Maraschal-
ko Janosu (1819—1877). Ybl Ervin upozorava na neke malo
poznate slike Csontvdry Tivadara, osebujnog pretece postim-
presionizma u Madzarskoj, zanimljivog svojim zivim kolori-
zmom i ekspresionistickim infantilizmom. Csontvary je neko
vrijeme zivio u Osijeku, a poznate su mnoge njegove slike s
prikazima Trogira, Mostara, Jajca i vodopada Krke. Neka
od tih djela ubrajaju se medu njegove najbolje radove pa
su tu i reproducirana. Entz Géza izvje$cuje o radu Histo-
rijsko-umjetnickog dokumentacijskog centra u Budimpesti,
a zatim zajedno s Weiner Mihalyné o radu madZarskog
arheoloSkog, historijsko-umjetnickog i numizmatickog dru-
Stva u 1959. godini. Na kraju prikazi nekih publikacija i
iscrpna bibliografija madZarske historije umjetnosti wu 1959.
godini.
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