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Jedno nepoznato djelo
Federika Benkoviéa

Malobrojnom i jo$ nedovoljno istrazenom opusu Fe-
derika Benkovi¢a moze se pribrojiti jedno snazno i inte-
resantno djelo jo$ nepoznato javnosti, koje prikazuje
»Stigmatizaciju sv. Franje Asi$kog« (ulje na platnu,
2,45x 1,95 m.), a nalazi se u jednoj privatnoj zbirci u
Friulu. To djelo zanimljivo je iz bog toga $to se na
njemu ocituje do sada najjac¢i utjecaj Magnasca na na-
Seg Benkovida

Vec je Pallucchini' upozrio na utjecaj $to ga je Ma-
gnasco vrSio »ne samo na Benkoviéa veé¢ i na ostale
venecijanske slikare, kako nam to dokazuje opus Cres-
pija iz prvih desetljeca 700. Prema tome«, — nastavlja
Pallucchini, — »izlino je nastojati da se puntualizira
kontakt Magnasco-Benkovi¢, koji je vie negoli oc¢evidan
po stilistickoj dokumentaciji«.

No s obzirom na to da se i te kako mnogo isticala
uloga koju su u razvoju Benkoviceva stila imali Crespi,
Piazzetta i Tiepolo, a kako je upravo lombardska kom-
ponenta kudikamo znacdajnija za poznavanje Benkovi-
Ceva slikarstva od emilijanske, nije mozda suvi$no oba-
zreti se dublje i na ulogu koju je pri formiranju nje-
gova nervozna i osebujna stila imao Magnasco. U Ben-
kovicevu stilu ima mnogo osebujnosti i originalnosti
koje ga izdizu nad ostale venecijanske slikare i stvaraju
od njega »onu li¢nost §to je stajala u prvome planu
dogadaja koji su odredivali kompleksan razvoj ne sa-
mo venecijanskog vec¢ i austrijskog slikarstva setecen-
ta.«> A upravo te razlike i osebujnosti njegova stila ne
mogu se protumaciti iskljucivo utjecajima Crespija,
Piazzette i Tiepola. Pateti¢no-grandiozna i dekorativna
maestoznost Bologne, te strastvena i Zarka paleta kao
i punokrvna Zivotna radost opulentnog venecijanskog
kasnog baroka samo je djelomi¢no, i to u izvanjskom
i formalnom smislu, utjecala na Benkovica.

Izmucena psiha tog samozivog misantropa, veé za 7i-
vota neshvacena i proganjana od zavidnika, za kojega
Mariette’ kaze da je »njegov izgled bio nesimpatican
i melankoli¢an, a lice natmureno i nezdrave boje«, te
da su »njegove slike izazivale kod veéine gledalaca tuguc,
vrlo je vjerojatno bila spontano i intimno privucena
umjetno$cu jednog drugog ¢udnovatog slikara ranog
seteCenta, — GenoveZana Magnasca. Taj ekscentriéni
slikar, sa svojim sablasnim i diaboli¢nim sizejima usko-
vitlanih linija u iskri¢avim i jezivim atmosferama, bio
mu je svakako psihi¢ki blizi od Bolonjeza i Venecija-
naca.

Tesko je ustanoviti kada se prvi put u Benkovicevim
radovima osjetio utjecaj Magnasca.

Prvi put se Benkovi¢ poéinje oslobadati bolonjskog
akademizma u svojoj oltarskoj pali u Bergantinu iz
g. 1710, koja prikazuje »Madonu od karmina sa sv. Sime-
onom Stockom i sv. Antunom.«* Interesantno je spome-
nuti da je to djelo ranije bilo atribuirano Crespiju,
sve dok ga Pallucchini nije vratio Benkovi¢u. I mada
je kompozicija te pale jo§ potpunoma u emilijanskom
tradicionalnom stilu, pokrenuta je ona veé jednom no-
vom i snaznom igrom svjetla i sjene. Boja je nanijeta
u Sirokim namazima, a karakterizacija likova, osobito
izrazajnih glava, izvanredno je ostra. U tom ranom Ben-
kovicevu djelu najjace se osjeca utjecaj Crespija, i to
ranijeg Crespija. U prvom desetljecu setedenta utjece

" R .Pallucchini, »Profilo di Federico Bencovich«, La Critica

d’arte, 1936, 5,

* Isti

31 é\glarig;te, »Abecedario et autres notes inédites«, Paris
1-57.

* R. Pallucchini, n. dj., tabla 138, sl. 3
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na Crespija Magnasco, koji se od 1703. do 1711. nalazio
u Firenzi. Ve¢ se na toj pali osjeca radanje misterioznih
sumraka, koje cemo neS$to kasnije susretati u »tra-
gi¢nom nokturnu« Ifigenijne Zrtve u Pommersfeldenu;
te onaj stravican, tipi¢no Benkoviéev horizont, osvijet-
ljen posljednjim zrakama umirucdeg sunca kao i pateti-
¢no-ekstaticne geste dugih, grcevito izlomljenih prstiju,
u kojima kao da se koncentrira sva dramatska nape-
tost radnje.

Benkovi¢ odlazi, po svoj prilici oko g. 1710, iz Bo-
logne u Veneciju, te izraduje tamo svoja prva djela za
Pommersfelden, kao i palu za bolonjsku crkvu S. Maria
del Piombo,’ koja na zalost nije sacuvana. Srecom su
saCuvane neke njegove slike izradene za Pommersfel-
den. Te Benkoviceve slike djeluju kao melankoli¢no-
-misti¢na simfonija komponirana sva u ljubicastim i
plavi¢astim tonovima. Palluchini upozorava veé u tim
slikama, radenim u Veneciji, na utjecaj Magnasca: »No
specifi¢an timbar njegova likovnog jezika jeste osebu-
jan, originalan i agresivan. Neki osebujni »dramatski
patos« izrazen je na opor i gréevit na¢in. On je prihva-
c¢ao i utjecaj Magnasca, kako bi jo§ viSe akcentuirao
svoj izmuceni i uzbudeni linearizam, voden na rubu
chiaroscura.«¢

No utjecaj Magnasca osjeca se i na crtezima Benkovi-
cevim, i to veé¢ u njegovim ranijim radovima, kao npr.
u crtezu muskih aktova. Te crteze moZe se svrstati u
dvije grupe: u prvu grupu spadaju crtezi muskih aktova
iz Ljubljane’ i Albertine u Becu,? a izvedeni su jo$§ po-
svema u stilu emilijanskog akademizma, a u drugu
grupu spadaju crtezi iz Marucelliane u Firenzi, koji
prikazuju »Akt mladiéa«® i »Akt bradatog muskarca«!.
Ta dva crteza, koje Pallucchini datira prije 1720, poka-
zuju vel izvanrednu Zivahnost modelacije i linije, ner-
vozne i valovite, te jako naglasivanje svjetla i sjene.
I ponovno Pallucchini upozorava na vaZnost utjecaja
Magnasca na Benkovi¢a: »Novi elemenat koji je po-
krenuo Benkovida da bi postigao jedan novi i toliko
slobodan li¢ni izraz mora se traziti u Benkoviéevu plo-
donosnom prihvatanju iskri¢avog Magnascova lineari-
zma«.!! Veoma je zanimljiv s obzirom na snaZan utjecaj
Magnascov, Benkovidev crtez »Smrt benediktinca«? iz
becke Albertine, koji prikazuje grupu fratara $to uz-
drthali od strepnje podupiru umiruéeg druga. Takoder
je interesantan jedan crtez sepijom, koji se ¢uva u
milanskoj Ambrosiani, a potpisan je »Federighetto«.?
Taj crtez, smatra Arslan,' predstavlja vjerojatno skicu
za Benkovicev jedini poznati bakrorez, koji je veé ranije
publicirao Donati,’5 a koji prikazuje poznati Benkoviéev
venecijanski rad: oltarsku palu »Bl. Petar Gambacorti
zi Pise« (1725-28).

°* Malvasia, »Le pitture di Bologna...« Il Passeggero disin-
gannato et Istrutto dell’Ascoso, 1732.

¢ R. Pallucchini, op. cit.

" Isti, tabla 140, sl. 8

$ Isti, tabla 140, sl. 9

° Isti, tabla 143, sl. 15

' Isti, tabla 140, sl. 10

" Isti

' R. Pallucchini, »Federico Bencovich«, Rivista d’Arte, 1932,
3, str. 305, sl. 5

" Biblioteca Ambrosiana — Milano — Cod. 246, Inf. 274 —
publicirano u Edoardo Arslan, »Contributo al Bencovich e
al Bazzani«, u Commentari, 1962, 2. tabla XLV, sl. 1

" Edoardo Arslan, »Contributo al Bencovich e al Bazzanic,
u Commentari, 1962, 2.

¥ L. Donati, »Federico Bencovich detto Federighetto Dalma-
tino« u Arch. Storico per la Dalmazia, II, 1927, str. 106.

Koliko je snazno uo¢ljiv bio utjecaj Magnasca na
Benkovica vidi se i po tome $to su A. Schneider® i K.
Prijatelj ¢ak i jedan Magnascov crtez, koji prikazuje
»Krista i apostole«® pripisivali Benkovic¢u i publicirali
ga kao Benkoviéev crtez, a B. Geiger ga u svom funda-
mentalnom djelu o Magnascu pripisuje i publicira kao
Magnascov rad. Taj se crtez nalazio nekada u Geige-
rovoj privatnoj zbirci, ali je prodan i sada mu se ne
zna nalazi$te.

Svakako bi se najlak$e mogao protumaciti Magnascov
utjecaj na Benkoviéa kada bi se moglo ta¢no kronoloski
ustanoviti Benkovidev boravak u Lombardiji, odnosno
u Milanu, gdje je Magnasco, nakon svog povratka iz
Firenze g. 1711, imao sve do 1735. svoju »bottegu« i
mnogo ucenika. Kod njega su udili i mnogi Venecijanci
kao npr. Sebastiano Ricci, koji je bio ujedno i njegov
najbolji ucenik. No Mariette’ spominje o boravku Ben-
kovi¢a u Milanu samo to da je on u januaru 1716. otiSao
u Be¢ i da je prije toga bio u Milanu. Stoga se do
najnovijeg vremena drzalo da je Benkovi¢ boravio u
Milanu nekako prije 1716. godine. No Benkovié¢ nije
zacijelo bio samo jedanput u Milanu, ve¢ je onamo
mogao i ¢e$ce navracati, jer i sam Mariette napominje:
»Bencovich aimait les changements et ne pouvait deme-
urer en place«.

Medutim, Benkovica zasigurno nalazimo u Lombar-
diji ve¢ 1724, kada on zavrs$ava za crkvu SS. Trinita u
Cremi oltarsku palu koja prikazuje »Sv. Franju od Pa-
ole«.® To interesantno djelo, koje u sebi nosi jo§ odjeke
slikarstva Magnascova ucitelja Filippa Abbiatija i koji je
nedavno pronasao i publicirao Arslan? izvanredno je
vazno za datiranje Benkovideva lombardijskog perioda.
To djelo smjeSteno je na drugom oltaru s lijeva spome-
nute crkve, te jasno pokazuje sve karakteristike Benko-
videva stila. Osim toga dokumentirano nam je jednim lo-
kalnim izvorom, kao i jednim djelom iz 19. stoljeca. U
spomnici te crkve? spominje se, nime, da je staru crkvu,
koja je potjecala iz g. 1485, obnovio g. 1736. arhitekt
Andre Nono, koji je veé g. 1725. bio u toj crkvi podigao
oltar posveden sv. Franji od Paole i ukrasio ga palom od
ruke »Ferdrighetta«. Tu istu sliku Ferdrighetta iz crkve
u Cremi spominje takoder i Francesco Gandini u III sve-
sku svojih »Viaggi in Italia«,? a isto tako i V. Terni
de Gregory u svome djelu o umjetnickim ljepotama
Creme.?* Arslan smatra® da je taj Benkovicev »Sv. Fra-
njo od Paole« toliko bliz po svojim stilskim karakteri-
stikama »Bl. Petru Gambacorti iz Pise« da ga se moze
datirati oko g. 1724.

Za vrijeme ovog lombardskog perioda naslikao je
Benkovi¢ tri oltarske pale za milanske crkve. Za crkvu
S. Caterina delle Orfane naslikao je Benkovi¢ oltarsku

' A. Schneider, »Benkovi¢« u Hrvatskoj enciklopediji, 11,
1941, str. 392, sl. 79a.

" K. Prijatelj, »Benkovié«, Zagreb 1952, str. 64, sl. 4.

" B. Geiger, »Magnasco«, Bergamo 1949, sl. 274.

Y Mariette, n. dj. — »... il passa a Milan, et ensuite a
Viennex.

* Edoardo Arslan, n. dj. — tabla XLV, sl. 2

2 Isti

2 Neobjavljena »Storia della SS. Trinita« od mons. Angela
Zavaglia, koja se temelji na biljeSkama kanonika Allocchia
i preposita Franceschinija iz g. 1871, ¢uva se u Zupnam
uredu crkve.

® Francesco Gandini, »Viaggi in Italia«, III, Cremona 1833,
str. 698.

* W. Terni de Gregory, »Crema Monumentale ed artisticac,
Crema 1955, tabla 67.

® Edoardo Arslan, n. dj.
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palu* koja je prikazivala misti¢nu svadbu te svetice,
a potjecala je od ruke »Fedrighettija Veronesa«.?? Kako
je ta crkva bila podignuta tek 1716. g., morala je ta pala
nastati nakon toga datuma. Za crkvu S. Maria Ara Coeli
dei Fatebenefratelli naslikao je Benkovié¢ oltarsku palu,
koja je prikazivala »Andela Rafaela i Tobiju«.® Latuada
izriCito spominje da je ta slika »opera del Fedrighetti
Pittor Veronese«. Tu oltarsku palu spominje takoder
i Bianconi.” Treca Benkovi¢eva pala nalazila se u mi-
lanskoj crkvi S. Maria dei Servi.

Na zalost su sve Benkovideve pale za milanske crkve
nestale. Medutim Pallucchini smatra da se barem od
pale za crkvu S. Maria dei Servi sa¢uvao spomen u
bakrorezu Gaetana Bianchija, $to ga je on prona$ao u
zbirci slikara Giovannija Forghierija u Modeni. Taj
Bianchijev bakrorez prikazuje »Umirucu sveticu«, te
nosi natpis »Fridericus Bencovich Inv. Pinxit, et Del. —
Caietanus Blancus Sculp. Mediolani 1730«.3! I Latuada®
spominje u vezi s crkvom S. Maria dei Servi, da se tamo
nalazilo jedno Benkovicevo djelo sli¢nog siZeja: »...u
naSe vrijeme« — piSe Latuada —« g. 1727, bila je ova
crkva prosirena dvjema kapelama. U jednoj od tih ka-
pela nalazila se slika Ruggerija, a u drugoj se vidi za§tit-
nica sv. Giuliana u ekstazi prikazana od »Fedrighettija
Veronesa«. Prema misljenju Arslana® radilo bi se tu o
sv. Giuliani Falconiere. Kako je, medutim, smrt te sve-
tice usko vezana uz jedno ¢udo iz Euharistije, o kome
nema ni traga na bakrorezu Bianchija, smatra Arslan da
se u tom slu¢aju vrlo vjerojatno uopce ne bi moglo ra-
diti o istoj pali.

Utvrdeno je dakle da je Benkovié bio aktivan u Mi-
lanu g. 1727. A znamo da je g. 1724. Benkovié¢ zavr§io
sliku »Sv. Franjo od Paole« za crkvu u Cremi. Prema
tome moZemo sada datirati Benkovicev lombardski pe-
riod izmedu g. 1724. i g. 1727.

Medutim Arslan* smatra da je Benkovi¢ vrlo vjero-
jatno bio aktivan u Lombardiji i prije tog datuma, i
to iz ovih razloga: ¢udnovato je insistiranje Latuade,
koji u svom djelu tri puta uzastopce naziva Benko-
vica »Fedrighetti pittor Veronese«, a takoder i vijest kod
Naglera,® koji tvrdi da je Benkovi¢ bio aktivan u Veroni
g. 1720. Te vijesti upozoravale bi na to da je Benkovié¢
doista boravio u Veroni. Osim toga postoji u be¢koj
Albertini i jedan interesantan crte% 3 koji takoder nosi
potpis »Frederichetti da Veronac.

Lombardski period je od izvanrednog znadenja za
poznavanje Benkoviceva slikarstva i razvoja njegova
osebujna stila. Poznato je koliko je bio vazan utjecaj
Benkovica na mladog Tiepola, koji inspiriran upravo
Benkovicevim slikarstvom mijenja svoj stil oko g. 1725,
kao $to nam to dokazuje ciklus Tiepolovih fresaka iz
Palazzo Arcivescovilue u Udinama.

* F. Bartoli, »Notizie delle Pitture, Sculture ecc. delle citta
d’Italia«, Venezia, 1776.

7 Serviliano Latuada, »Descrizione di Milano«, Milano 1738,
V, str. 358.

» Isti, str. 287

¥ C. Bianconi, »Nuova Guida di Milano«, 1787,

® F. Bartoli, n. dj.

* R. Pallucchini, »Nuovo Contributo al Bencovich«, La
Critica d’Arte, 1938, XV.

# Servilliano Latuada, n. dj., Milano 1737, 1, str. 165

® Edoardo Arslan, n. dj.

* Isti

33 365 K. Nagler. »Neues Allgemeines Kiinstlerlexikon«, Linz
18

* R. Pallucchini, »Contributo alla biografia di F. Benco-
vich«, u »Atti del R. Ist. veneto di S.L. ed A, 19334, T. 93,
str. 1492 i 1501, n. 21.
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U Benkovicev lomardijski period spadao bi i bozze
njegove pale »Madona sa svecima« iz Museuma Kai
Friedrichs,” kao i njegova slika »Madona sa redov
cima« iz milanskog muzeja del Castello,® u kojoj
kako smatra Pallucchini, najjace koncentrirao utj
Magnasca na Benkovica. U period koji neposredno sk
jedi Benkovicev lombarski ciklus, spadala bi pala &
Verolanuove kraj Bergama, koja prikazuje »Mrtvos
Krista s Madonom, sv. Magdalenom i Karlom«,* a ot
krila ju je Fernanda Wittgens. Zanimljivo je, da i
Wittgensova u prvi mah pomislila da se radi o djels
samog Magnasca, a ne Benkovi¢a! Tek kasnijom stil-
skom analizom i c¢is¢enjem veoma potamnjele slike
utvrdila je ona pravu pripadnost tog ekspresivnog djela.
Wittgensova uporeduje tu palu sa Benkoviéevim prvim
slikama izradenim za Pommersfelden i to sa »Zrtvom
Ifigenije« i »Zrtvom Abrahamovom«, no napominje da
ona ima mnogo vise dodirnih tacaka sa grupom njego-
vih kasnijih djela za Wiirzburg, nastalih iza g. 1730. Ar.
slan® smatra da je to djelo nastalo neposredno nakon
Benkoviceva lombardskog ciklusa, i to stoga §to je chi-
aroscuralna energija njegovih djela iz treéeg decenija
ublazena na toj pali jednom vise fluidnim i luministic-
kim slikarstvom.

U pocetku ovog ¢lanka spomenuta »Stigmatizacija sv.
Franje AsiSkog«, koja nosi najjaci biljeg Magnascova
utjecaja, najvise je po svojim stilskim karakteristikama
srodna vec¢ ranije spomenutoj Benkovidevoj pali »Sv.
Franjo od Paole« iz crkve u Cremi,* koja je nastala oko
g. 1724. Prema tome bi i Benkoviceva »Stigmatizacija«
pripadala njegovu lombardskom periodu, i to oko g.
1724.

To veoma interesantno djelo velikih dimenzija (vje-
rojatno oltarska pala), po svojim tmurnim zelenkasto-
smedim, plavkastozelenkastim i olivnozemljanim tono-
vima, sa zuckastim odsjevima na tamnosmedim i
olovnosivim fratarskim haljama sa razbijenim olujnim
nebom preko koga vitlaju uzbudene linije oblaka, kao
1 po misti¢no ustreptaloj atmosferi, djeluje u prvi mah
kao djelo samog Magnasca.

Tacnijim promatranjem djela moZemo i na toj slici
uociti karakteristi¢ne znacajke Benkoviceva stila. Kom-
pozicijska shema potsjeca na Bolognu. Veliki centralni
lik sveca u casu primanja stigmata, kao i drugi lik
meditirajuceg fratra, uokvireni su s lijeve strane viso-
kom i strmom planinom Vernom, a s desne strane
velikim stablima gustih kro$anja, kroz ¢ije prozracno
liS¢e nemirno trepti uzbibana atmosfera. Citavo zbi-
vanje uronjeno je u neko plavi¢asto, misti¢no i sum-
ratno osvjetljenje, proparano samo sumporno Zutim
mlazevima svjetla. Jedini ljupki i vedri elemenat te
ekstati¢ne i sumracne vizije ¢ine glavice dvaju malenih
andel¢ica, $to na lijevoj strani neba nestasno izviruju
iz oblaka. Osobito je interesantan prozra¢ni i vrlo fino
tretirani pejsaz, koji trepti u iskri¢avom i nemirnom
osvjetljenju. Mlaz svjetla koncentrirao se na Cetiri tacke
centralnog lika: u vrhovima gréevito i konvulzivno po-
krenutih koStunjavih prstiju, u asketskom i samrtno
blijedom svecevom licu u kome fanati¢no gore rastvo-
rene zjenice i u nervoznom zamahu ispruzene lijeve
noge. Te Cetiri tacke jarkoga svjetla kao da oznacuju

 R. Pallucchini, n. dj. — tabla 141, sl. 12
* Isti, tabla 142, sl. 14

¥ F. Wittgens, Un nuovo dipinto di Federico Bencovich, »La
Critica d’Arte«, 1938, XV, str. 172, sl. 72.

“ Edoardo Arslan, n. dj.
* Isti, tabla XLV, sl. 2



krakove kriza: kao da je Citavo sveéevo tijelo jedan
diagonalno polozeni golemi Kriz, ¢ije krajnje tacke
plamte nekim hladnim i sablasnim svjetlom.

Do maksimuma napetoj dramatici glavnoga lika su-
protstavljen je s lijeve strane slike, u dubokoj sjeni.
zamisljen i skutren lik fratra, glave gotovo prekrite
kukuljicom, koji ¢ita u debelom folijantu. On nista ne
vidi i ne osjeca od vizionarske ekstaze koja kao vihor
vitla i lomi krhkim svecevim tijelom.

Benkovi¢eve boje na tome djelu su hladne i gotovo
monokromne, chiaroscuro je ostar i naglaSen, nema tra-
ga njegovu kasnijem prozracnom luminizmu. Benkovicu
je u toj slici nagladivanje jezive igre fosforescentnog
svjetla i tamnih plavi¢astih sjena bilo utoliko vaZno,
kako bi u toj misti¢no uzdrhtaloj atmosferi do maksi-
muma naglasio dramatiku unutarnjeg zbivanja u sa-
mome centralnom liku. I na toj slici Benkovi¢ je uspio
da na veoma ekspresivan nad¢in prikaze ¢asovitost
radnje, naime onaj misti¢no-dramatski trenutak prije
samog primanja stigmata, kao i fanati¢nu ustreptalost
sveteve vizije Krista.

Sje¢anja na Magnasca opazaju se narocito u pejsazu
kao i u tretmanu pecinaste planine Verne, koja nalici
na formaciju pecine u Magnascovoj slici »Kapela sv.
Huberta«, koja se nekad nalazila u Miinchenu u zbirci
Franza Naagera.®? Motiv drazesnih andeoskih glavica vo-
di nas do Magnascove slike »Presepio« iz Vigano,* a sa-
ma glava sv. Franje podsjeca u crtama lica na istog
sveca u Magnascovoj slici »Smrt sv. Franje AsiSkog« u
bolonjskoj zbirci Ettora Modiana.*

I mada je kod Benkovica upravo na toj slici najjace
prisutan utjecaj Magnasca, on je uspio da ove podstreke
i inspiracije asimilira na svoj osebujan i lirsko-misti¢ni
nacin, davsi i toj slici neizbrisiv biljeg svoje originalne
slikarske i dozivljajne snage.

2 B. Geiger, n. dj. sl. 161
% Isti, sl. 217
% Isti, sl. 291, detalj glave.

Alle poche opere finora conosciute di Federico Bencovich,
possiamo ora aggiungere un dipinto inedito, raffigurante
»San Francesco che riceve le stimmate« (su tela, di cm. 245x
x195; collezione privata, Friuli). Questo dipinto & interessante
soprattutto perché ci dimostra una evidente e riconoscibi-
lissima influenza del Magnasco sul nostro Bencovich.

Nei suoi studi fondamentali sul Bencovich, R. Pallucchini!
s'interesso in particolar modo degli influssi del Crespi, del
Piazzetta e del Tiepolo sullo sviluppo artistico del Maestro,
accennando perd anche a quello del Magnasco. Pero, ten-
nendo conto che »la componente lombarda & fondamentale
per comprendere 'arte del Bencovich, assai pib di quella
emiliana«,2 non sarebbe forse superfluo di approfondire anche
la parte importante che nella formazione stilistica dell’eccen-
trico e sensibile Bencovich ebbe proprio il Magnasco.

Nel suo stile tanto agitato e personalissimo si nofano
certe particolarita stilistiche che difficilente si possono
spiegare unicamente coll'accettazione degli insegnamenti del
Crespi, del Piazzefta e del Tiepolo. Il suo spirito tormentato
di misantropo solitario fu certamente aftratto nel modo piv
enontaneo ed intimo dall'arte di un altro pittore, strano e

cioe dal Magnasco. Questo ultimo

diabolico del Settecento,
lo commosse senz'altro pib che la grandiosita patetica e de-

corativa dell’arte bolognese, nonche il colorismo focoso ed
appassionato e la gioia di vivere dell’opulente barocco ve-
neziano, che nella arte del Bencovich ebbero una parte
importante, ma piuttosto esteriore e formale.

E purtroppo assai difficile definire il momento preciso
quando nelle opera del Bencovich appare per la prima volta
I'influenza del Magnasco. Il Bencovich si liberd dall’'accade-
mismo bolognese per la prima volta nel 1710, nella pala
d'altre di Bergantino? Questopera, che daprima fu at-
tribuita al Crepsi, e poi restituita al Bencovich dal Palluc-
chini¢ dimostra una forte ‘nfluenza della prima maniere del
Crespi, ciog del Crespi influenzato nel primo decennio del
1700 dal Magnasco, che in quell'epoca (dal 1703 al 1711) si
trovd a Firenze. In quest'opera della fase bolognese delo
artista si notano gia i primi barlumi di quei tragici crepuscoli,
preludi ai smisteriosi notturni« del »Sacrificio di Ifigenia« o
Pommersfelden, tanfo caratteristici per l'arte del Bencovich.

Inoltre, non solo nella pala di Bergantino, ma ancora piu
nelle opere seguenti, il Bencovich non si preoccupo di espri-
mere I'andamento drammatico del soggetto unicamenfe con
i mezzi e con gli effetti pittorici, ma accentuando al massimo,
col suo linearismo convulso ed irrequieto, la tensione psico-
logica del soggetto, avvolgendolo in un'atmosfera mistica e
spettrale.

Verso 1710 all’incirca troviamo il Bencovich a Venezia. Pal-
lucchini nota gié in queste opere del primo periodo veneziano
del Maestro, nonche nella serie dei suoi disegni 6 e 7 |'influenza
del guizzante linearismo del Magnasco.

Per spiegare l'importante influenza del Magnasco sul Ben-
covich & necessario, in primo luogo, di stabilire al data precisa
del suo soggiorno in Lombardia, nonche a Milano, dove, dal
1711 al 1735, il Magnasco tenne bottega ed ebbe molti colla-
boratori ed allievi, tra i quali il Veneziano Sebastiano Ricci
fu il migliore.

Purtroppo, l'unico biografo del Bencovich, il Mariefte® nota
solamente che nel gennaio 1716 ». .. il passa & Milan, et ensuite
& Vienne«. Perd, nell’anno 1724 ci & documentata |'attivita
lombarda del Bencovich che a quell’epoca dipinse una pala
raffigurante »San Francesco di Paola« per I'altare dedicato allo
stesso Santo della chiesa della SS. Trinita di Crema. Quesfo
altre fu eretto nel 1725 dall'architetto  Andrea Nono, ed
ornato con questa pala. L' opera del Bencovich, documen-
tata da una fonte locale inedita® noche da una fonte ofto-
centescal?, e recentemente scoperta e pubblicata dall'Arsalat
nel suo studio su questo pittore, rappresenta un documento
di primordine per datare I'attivita lombarda del Bencovich.
Arslan confronta questa pala col dipinto veneziano del Maestro
il yBeato Pietro Gambacorti di Pisa« (1725—28), — tanto le
due opere paiono vicine — datandolo con I'anno 1724.

Durante il suo soggiorno lombardo il Bencovich dipinse tre
pale per le chiese milanesi e precisamente: la pala d'altare
raffigurante le nozze mistiche di S. Caterine, opera del »Fedri-
ghetti Veronese«12 per la chiesa di . Caterina delle Orfane;
la pala d'altare raffigurante I'Arcangelo Raffaele e Tobia per
la chiesa di S. Maria Ara Coeli dei Fatebenefratelli, opera
anch'essa di »Fedrighetti Pittor Veronese«'3. La terza opera
che Bencovich dipinse per la chiesa di S. Maria dei Servi &
ricordata dal Latuada con le parole: »...ai nostri giorni, cio&
nell'anno 1727, fu arricchita questa chiesa con 'ornamento di
due cappelle... Nell'altra« — prosegue il Latuada — »si
vede la titolare Santa Giuliana rapita in estasi, rappresenfata
dal Fedrichetti Veronese«1%.

Purtroppo, futte le pale del Maestro per le chiese milanesi
sono ormai scomparse. Pallucchinil® basandosi sul ritrovamento
di un'incisione che Gaetano Bianchi incise nel 1730 « Milano,
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credette di aver ritrovato almeno lincisione della pala che
Bencovich dipinse per la chiesa di S. Maria dei Servi. Ma
poiché la morte di S. Giuliana Falconieri & connessa con un
miracolo eucaristico, che non figura affatto nell'incisione del
Bianchi, I'Arslané dubita seriamente di trattarsi, in questo
caso, del dipinto per la detta chiesa.

Secondo i recenti studi svolti dall’Arslan?, I'attivita lombarda
del Bencovich si potrebbe ormai porre almeno dal 1724 al
1727, perd non & improbabile, prosegue I'Arslan, che essa
iniziasse anche prima. Nel primo luogo e interessante I'insi-
stenza con cui il Latauda per tre volte accenna al Bencovich
come al »Fedrighetti pittor Veronese«, nonché I'affermazione
del Nagler'8 che lo dice attivo a Verona nel 1720. Questo
dimostrerebbe la possibilita di un effettivo soggiorno veronese
del Bencovich.

Al periodo lombardo del Bencovich appartiene inoltre anche
il bozzetto per la pala »Madonna con i Santi« del Kaiser
Friedrichs Museum di Berlino'%, nonché la pala »Madonna
con i frati« del Museo di Castelo di Milano2, che, ambedue,
dimostrano una forte infuenza del Magnasco. Al periodo
immediatamente successivo al ciclo lombardo appartiene la
pala scoperta dalla Wittgens a Verolanuova presso Bergamo?!
raffigurante il »Cristo morto tra la Madonna, la Maddalena
e S. Carlo«. La Wittgens, al momento della importante scoperta
pensd dapprima che I'avtore del dipinto fosse il Magnasco!

L' opera menzionata al principio di quest'articolo, rappre-
sentante »San Francesco che riceve le stimmate« e che porta i
segni tanto evidenti e visibilissmi dell'influenza del Magnasco,
appartiene anch’essa al periodo lombardo del Maestro. Come,
d'altronde, questa pala tanto si avvicina stilisticamente all'opera
del Bencovich per la chiesa di Crema, raffigurante »San Fran-
cesco di Paola« del 1724, possiamo datare anch’essa inforno
al 172.22

Quest'interessante opera di grandi dimensioni, con le sue
tonalita cupe di un verde azzurognolo e di un azzurro ver-
dastro, con le luci irrequiete dai riflessi gialli sulfurei in
un'atmosfera vibrante e mistica, ci fa pensare al primo sguardo
fugace che l'autore dell’'opera fosse il Magnasco piuttosto
che il Benchovic.
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Studiando perd piv attentamente i caratteri stilistici del di-
pinto possiamo ben presto scoprire il linguaggio tanto per-
sonale e lirico-patetico del nervoso Bencovich. Lo schema
compositivo ricorda ancora I'accademismo bolgonese, ma gia
una luce mistica e crepuscolare, traffitta da saette e guizzi di
luci violente e gialle, innonda tutto il dramma. Questa strana
luce si conccentra nei quattro punti principali dela figura del
Santo: nelle punte delle dita convulse, nel suo viso pallido
ed ascetico e nel movimento nervoso del piede sinistro. Questi
quattro tocchi di luce violenta para che formino una croce
immensa, posta diagonalmente, con i quatiro lati esterni che
ardono come fiamme fredde e spettrali.

Un paesaggio trasparente e finemente eseguito armoniosa-
mente incornicia le due uniche figure della composizione: la
figura del Santo e del frate meditabondo. Il colore del Ben-
covich & freddo e quasi monocromo, il chiaro scuro violento ed
aspro, e non ¢’ & traccia del suo luminismo atmosferico delle
opere piU tarde.

Il Bencovich seppe anche in quest’'opera precisare con gran-
de efficacia I'esaltazione convulsa e mistico-drammatica che
precedette immediatamente al momento del ricevimento delle
stimmate, nonché la fanatica visione del Cristo, espressa nel
volto del Santo.

La presenza del Magnasco si scorge soprattutto nel paesaggio
e nel trattamento della montagna Verna che ricorda il trat-
tamento della rocce nel dipinto del Magnasco »La Cappella
di Sant’'Uberto23. Il motivo delle graziose e leggiadri testoline
degli angioli, riappare nel »Presepio« di Vigano2* del Mag-
nasco e lestltazione ‘mistica nel volto del Santo si riavvicina
a quella espressa nei lineamenti tormentati del Santo nella
»Morte di San Francesco« del Magnasco nella collezione di
Ettore Modiano a Bolgona2s.

Sebbene in questo dipinto la presenza del Magnasco sia
pib che evidente e riconoscibilissima, il Bencovich seppe as-
similare tali spunti e tale ispirazione nella sua specifica maniera
lirico-mistica, imprimendo anche a questapera il marchio
della sua orginale visione e creazione artistica.
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