
Vinko Xlamalik

Djelo Giovanni Serodina
u Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu

Zaista je čudno da je ova l i jepa sl ika s tako izrazitim
s tilskim značajkama ranog r imskog baroka mogla b i t i
uvedena u inventar Strossmayerove galerije starih maj­
stora u Zagrebu pod imenom Jana Steena'. Autora ove
atribucije v jerojatno j e z avela na k r i v i p u t s i gnatura
„IS" u ob l iku monograma, otkr ivena u donjem l i j evom
uglu sl ike p r i l i kom r estauratorskog zahvata i zvršenog
1957, godine". Međutim, tako koncipirano djelo s velikom
polufigurom nagnutog starca koj i vo lumenom t i j ela i s­
punja ci jelu gornju po lovinu p latna, kao da će svoj im
dimenzijama prerasti okvire sl ike, ova metoda izrazitog
tenebroznog slikara, koj i toplim sme đim svjetlom izvlači
iz tame samo onoliko od površine starćevog lica kol iko
mu treba da ocrta momenat koncentracije pr i davanju
pouke dječaku ispred sebe, nužno nameću zaključak da
je autor morao živjet i u ambi jentu ko j im j e dominiralo
Caravaggiovo sl ikarstvo. Ovako tonski shvaćen kolor i t
kao i formalni, stilski i t i pološki razlozi vežu ovu umjet­
ninu uz Rim s početka XVI I s to l jeća.

Iz katranastosmeđe pozadine izranja i j edva se naslu­
ćuje voluminozno poprsje starca u draperiji š i rokih, na­
dutih nabora. Topla bakrenastosmeđa rasvjeta koncen­
trirana je na l icu i golom tjemenu starca i na ruci kojom
crta na sivovioletnoj pergameni položenoj na stol. Pred
starcem je mladić u p ro f i lu ok renut u l i j evo, a s d r uge
strane smeđim s jenama modelirani pu t to , po ložen na
svitak pergamene, zatvara trokutni obris ove jednostavne
kompozicije. Smirenim odnosom starčeva tamnoplavog
plašta s dodatkom siv ila u n abor ima, djećakove odjeće
tamnosive osnove s p lavim r e f leksima, smeđeg stola i
sivkastobijele skulpture i p e rgamene majstor j e ostva­
rio i zvanrednu t onsku h a rmoni ju . Osvj etlj ene pat'lije
kontrastno su odi jel jene od d i jelova uronjenih u t amu.
te umjetnina na prv i pogled asocira Riberin naćin obli­
kovanja. Na ovim l ikovima nema, me đutim, njegova tipi­
čno naturalističkog ist icanja grubosti kao n i f o r s i rat>e
dramatičnosti koju on redovito preferira. Kompozicijska
shema je sasvim jednostavna, a tema reducirana rta naj­
važnije v izuelne podatke: na d obroćudno i l i j epo l i ce
bradata starca s izrazom smirene blagosti i k oncentra­
cije, na impasibilno lice dje čaka u profilu i na or iginalan
detalj mr tve p r i rode. Ovo pomanjkanje široke naracije
i potpuna odsutnost bilo kakva karikaturisti čkog akcenta
otklanja po t rebu t r aženja analogije sa s l i kama Cara­
vaggiovih sljedbenika flamanskog i holandskog porijekla.
Čak ni Honthorst' ne dolazi u obzir , je r n j egove sjene
nikada nisu tako duboke nit i su k on t rasti i zmeđu njih
i svjetla t ako n a glašeni kao n a našoj sl ici . F a k t u ra
Honthorstovih sl ika pokazuje br iž l j ivo raspoređene na­
maze, koji odmjereno i u p o s tupnim p r i j e lazima grade

' lz raspoložive arhivske dokumentacije u Strossmayerovoj gale­
r iji nije bilo moguće utvrditi kada je i na koj i na čin ova slika
ušla u fundus ustanove. Prof. A. Schneider citira sliku u jednom
popisu umjetnina, danas u Modernoj galeriji u Zagrebu, koji
nosi naslov: IV Predmeti koji su n ađeni I928. neinventiram i
»epopisani, a iz spisa i zapisnika nije se moglo utvrditi kada
su došli u Galeriju.
Pod rednim brojem 2. toga popisa stoji: »Prizor nejasnog sadr­
žaja (straga lijevo stoji starij i čovjek s mjerilom u ruci, desno
sjedi diečak, lijevo na stolu sadreni model dje čačića. Platno
92 X 71,8)«. Stvarne su dimenzije slike 90 X 71,4 cm. Inv. br.

Interesantno je da prof. A, Schneider ozna čuje ovu sliku kao
umjetninu »trećeg reda«.
' Sliku j e vrlo dobro restaurirao viši stručni suradnik Re­
stauratorske radionice Jugoslavenske akademije znanosti i um­
jetnosti prof. Ivica Lončarić 1957. godine.
' Ovom je umjetniku pr ipisana slika»Sv. Ivan Evangelistae u
galeriji Sabauda u Tor inu, premda njemm autorom Roberto
Longhi smatra Giovanmja Serodinea.
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pružila osnovu za iscrpnu monografiju o umjetniku, koju
je dvije godine kasnije napisao prof . Roberto Longhi".

Idući t ragom nesumnjivih Serodineovih ostvarenja i
d jela koja mu se p r ip isuju i z s t i lskih razloga', nije m i
bilo teško o tk r i t i n i z a n a logija k o je v ežu zagrebačku
sliku „Pouka crtanja" s načinom i st i lom ovog majstora.
Isti registar boja, ista funkcija svjetla u okv iru kompo­
zicije, isti postupak pikturalnom materi jom i v r lo b l iska,
gotovo identična t ipologija — sve se t o m ože naći na
kapitalnim djel ima Giovannija Serodinea koja sam pro­
učio, a i na našoj slici iz Strossmayerove galerije.

' Giovanni Serodine di Roberto Longhi, Sansoni — Firenze. Ka­
talog Serodineovih radova, prema R. Longhiju, broj i u svemu
14 umjetnina. Šest od njih autor označava kao»sigur»e radove«,
dok ostalih osam pripisuje majstoru»Iz st i lskih razloga«, Ovom
broju dodaje još 2 r ada k ao >sig«ma, ali da»as izgublje»»
djela«, nabraja »nesigur>te i k r ive a t r ibucije«(7 sl ika), dj eia
»esigurne atribucije, koja se » e d aju r estaurirati«(2 sl ike) i
»kopite Serodi»eovih slika> (3 s l ike). Posebno je d ragocjena
arhivska građa, koju publicira, a na osnovi koje se sa sigur­
nošću utvrđuje godina rođenja (1600) i smrti (1631) Giovannija
Serodinea.
' Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti omogućila mi
je jednomjesečni studijski boravak u I t a l i j i i Š v i carskoj u
listopadu 1965. godine te sam vidio i p roučio u or iginalu ove
slike G. Serođinea: >Poziv sinova Zebedejeviha, >Poziv u Emaus«,
>Krunjenje Bogorodice s rupcem sv. Veromke i svecima«(sve
tri shke nalaze se u Asconi, kođ Locarna), »Sv. Petar u zatvoru>
(Racante, ostavština Z(ist), >Ženska alegorična figura«(Pinaco­
teca Ambrosiana u Mi lanu), >Svetac (Evanđelista?) koji čita«
(Galleria Estense u Mođeni), »Sv. Ivan Evangelista«(Galleria
Sabauđa u Torinu).

gerira svježu napetost kože i čistoću puti. Lagani potez
k ista uzdužno p rat i u ne p r ek inutom t oku l i n i j e l i c a .
ruku i prst i ju. Bakrenastu boju s toplim svjetlom okera,
koju srećemo na l icu starca, zamjenjuje sivkastožuti ton
epiderme na l icu i r uk ama dječaka, čij i p lasticitet maj­
stor obl ikuje zelenkastosivim sjenama.

F ormalni, st i lski i t e h nološki e lementi k o je nam j e
otkrila ova k r a tka anal iza s l ike, a u z v e ć spomenutu
signaturu IS, vode nas do j ed inog pravog autora ovog
d jela, do p r i l ično nepoznatog, al i v e l i kog majstora t i ­
cinskog kantona — G i ovannija Seroclinea (1600 — 1631).

Radi se o umjetniku koj i je umro vrlo mlad, a postupni
nestanak i neobična ubikacija malog broja njegovih ra­
dova rezult iral i su b r z im z aboravom n jegova opusa i
značenja u vremenu kojem pripada'. Niz istraživačkih
zahvata tal i janskih h istoričara umjetnosti u p os l jednja
tri decenija doveli su do ponovnog otkr ivanja, pravi lne
valorizacije i pune af i rmacije ovog originalnog i najsmi­
onijeg umjetnika među Caravaggiovim sljedbenicima. Re­
trospektiva organizirana u I s ole B r i sago 1950. godine'
okupila je sve sačuvane tadove majstora i z A scone i

' Rodio se u Asconi 1600. godine u obitelji koja se bavila s ne.
koliko umjetničkih disciplina. Otac Christoforo bio je arhitekt,
brat Battista kipar i štukater, a i sam je Serodine njegovao sve
tri l i kovne discipline, al i su m u s e sačuvala samo sl ikarska
ostvarenja. Kao mladić dolazi u Rim s ocem i b ratom pr i je
1620. Umire u Rimu 1631. godine.
' Autor kataloga i organizator izložbe bio je A. Crivelli. Vidi:
Catalogo della Mostra Giovanni Serodine, palazzo delle Isole
Brissago, maggio set tembre 1950.

t.v ž ' .
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Lice ~tarca nameće nam se izrazitom t ipologijom i ne­
posredno se povezuje s nekim f i z ionomijama koje po­
navlja autor na v iše radova: na sl ici „Poziv sinova Ze­
bedejevih" iz župne crkve u A s coni (1622) to je s ta rac
u gornjem desnom uglu, na,.Pozivu u Emaus" iz crkve
s v. Sebastijana u A sconi (1622) taj l i k s t oj i p red K r i ­
stom, na „Čudu sv. Margarite" iz Prada (1620 — 1622) to
je starac koj i drž i bolesnog mladića i na , .Elemozini sv.
Lovre" iz Sermonete (1619 — 1625) taj lik sa štapom nalazi
se iza mladića na desnoj strani. To isto blago l ice izro­
vano borama vidio sam na s l ic i „ Svetac (Evanđelista?)
koji čita' u G a ler i j i Estense u Mođeni. samo je l i kovna
razina one slike znatno slabija od ostalih radova'.

Uz te t ipološke analogije, poznati Serodineovi radovi
bliski su zagrebačkoj slici svojim karakterističnim nači­
nom stvaranja sv jet losnih efekata. P r emda se sv jet lo
čini realnim, osvjetl jenje je na ovim s l i kama, u s tvar i ,
p roizvoljno, je r i s t iče, odnosno skr iva. detalje p r ema
umj etnikovoj žel j i . Ošt r im k o n t rastom sv jetla i s j e ne
naglašeni su plastični efekti najb l ižih volumena, dok je
istovremeno taj ~ e c i f ični ch iaro-scuro rezult irao stati­
čkim karakterom obl ika. Impast na Serodineovim sl ika­
ma, kao i na našoj zagrebačkoj umjetnini, pokazuje ka­
rakterističnu dvojnost uglađenih i pastoznih part i ja. Pre­
ma dobi pr ikazanog lika. susrećemo i tehniku izduženih
mrlje boje, koje slikanu površinu rastaču u reljefne par­
tikule i nasuprot n jo j meku modelaciju, čiste, uglađene
plohe i jednolično raspoređen namaz.

Posebno mi se čini karakterističnom mrtva pr i roda na
zagrebačkoj slici, koja kao da se sasvim slučajno našla
u okviru kompozicije. Pored skulptur ice golog sadrenog
dječakova lika, udara u oči nešto što se često ponavlja
na Serodineovim sl ikama: živa i g l asna površina bi jele
pergamene, bilo u obl iku svi tka, slobodnog lista il i otvo­
renih st ranica kn j ige. T e p l o he, zajedno s d e ta l j ima
zgužvane draperije rukava, rupca i l i p e r izome, upi jaju
najviše svjetla s umjetnikova kista i najglasnija su nota
kontrapunkta svjetlo — sjena na njegovim sl ikama. Ti­
pična pastozna faktura t i h f osforescirajućih detalja sa­
stavni je dio Serodineovog slikarskog rukopisa, po kojen-..
uz već iznesene analogije. možemo sa sigurnošću uklopit i
i zagrebačku sliku u n jegov brojčano skromni opus.

Istaknute analogije nužno dikt iraju i v remensku impo­
staciju , .Pouke crtanja" u v r i j eme između 1619. i 1625.
godine. To j e v r i j eme i zvođenja sl ika za o l tare c rkve
S. Lorenzo fuori le mura u R imu, razdoblje u ko jem je
umjetnik još uv i jek s l ikao pod dojmom kapi talnih Ca­
ravaggiovih djela. On tada još uvi jek insistira na zatvo­
renim volumenima„na vanjskom izgledu stvari, na ma­
terijalnim, živim t i je l ima, koja još nisu rastočena u f lu­
entne partikule impasta kao na kasnijim radovima (npr.
na,,Rupcu sv. Veronike sa svecima i k run jenju Bogoro­
dice" iz župne crkve u Asconi). Naša je sl ika zrel ija od
,.Poziva u Emaus" (1622), pa možda čak i o d ,. Poziva
s inova Zebedejevih" (1622), a najv iše bl iskosti u k v a l i­
tativnom smislu p okazuje s „ E l emozinom sv . L o v re"
(1619 — 1625) i „Čudom sv. Margari te" (1620 — 1622), pa
bi ta okolnost dopuštala da kao vr i jeme izrade te sl ike
označimo period između 1622. i 1625, godine.

Ostaje još da se objasni pomanjkanje podudarnosti iz­
među otkrivene signature „ IS" i s t v arnih i n ic i jala ta l i­
janskog imena Giovannija Serodinea: „GS". Podimo od
natpisa na s l i c i , . Poziv s inova Zebedejevih" i z ž u pne
crkve u A sconi. što ga je 1 633. godine dao ispisati u

" Vidi slike n monografiji R. Longhi, Giovanni Serodine, table
L 5, 30, 6, i 32.



donjem li jevom uglu umjetnikov brat Andr i ja, a u kojem
umjetnika ci t ira la t inskim imenom: JOANNES. Na sl ici
,.Poziv u Emaus", danas tako đer u Asconi, u napuštenoj
crkvici sv. Sebastijana (koja trenutačno predstavlja depot
odbačenih stvari), ostao je t rag majstorove signature u
slovima: IOA . . . , a n a v e l i ko j k o mpozicij i „ V e ronik in
rubac sa svecima i k run jenjem Bogorodice" iza glavnog
oltara u župnoj crkvi u Asconi nalazimo našeg umjetnika
označenog imenom: GIO, SERODINE. Moramo zaklju čiti
da JOANNES, IOANNES i GIOVANNI SERODINE pred­
stavljaju isto l i ce. Jedini u c i j e losti sačuvani originalni
potpis ovog umjetnika, pisan njegovom rukom, sa čuvao
se na slic i , .Elemozina sv. M v re " i z Sermonete i g lasi :
IOANNES SERODENUS F. Prema svemu izloženom, mo­
nogram od isprepletenih slova , . IS" na zagreba čkoj slici
predstavlja inici jale majstorova imena u lat inskoj t rans­
kripcij i ' .

Dodao bih na k r aju i j e dnu usputnu asocijaciju koja
na indirektan način dovodi „ Pouku c r tanja" u vezu s
umjetnošću Giovannija Serodinea. Prema svjedo čanstvu
B aglionea", poznatog biografa r imskih umjetnika X V I I

' Ibid., str. 43., gdje su ci t irani kompletni tekstovi natpisa.
'" G. Baglione, Le vite dei pit tori, scultori, arctutetti ctc., Ron>a

stoljeća, Serodine je „ . . . i zradio i u m r a moru s n a jve­
ćom pažnjom različite stvari" . S d r uge pak s t rane. već
citirani natpis na sl ici „Poziv sinova Zebedejevih- kaže
da je Serodine bio , . . . . sculptor et architectus pariter et
egregius. . . " i t a k o doznajemo da je i s tovremeno radio
k ao slikar, k ipar i a r h i tekt . S obzirom na t u činjenicu
možda se nisu slučajno našli na zagreba čkoj slici atributi
kipara (sadreni lik d ječaka) i arhi tekta (šestar na stolu).
I na nekim d r ugim s l i kama ovog umjetnika na lazimo
kompoziciju nadopunjenu motivom skulpture („Sv. Petar
u zatvoru", Rancate)", il i razli čitim instrumentima (,.Žen­
ska alegorijska f igura". Ambrosiana u M i lanu)."

Za Strossmayerovu galeriju starih majstora ovo otkr'.će
predstavlja izvanredan dobitak, jer je relat ivno skromna
zbirke, baroknih umjetnina obogaćena ostvarenjem maj­
s tora za kojeg Roberto Longhi s p um m p r avom t v r d i
da je „ .. . ne a m o n a j snažnij i s l i kar k a n tona T i c ino
nego i jedan od najistaknuti j ih umjetnika u c i jelom tal i­
janskom seicentu". Takav sud apsolutno potvrđuju sa­
čuvana djela Giovannija Serodinea, a n j ima se pr idru­
žuje kao ravnopravan član i naša P o uka cr tanja" .

" R. Longhi, o. c., tabla 27.
'- Ibid., tabla 26.l642,

G. SERODiNE, ČUDO SV. MARGARETE
Madrid, Prado

G. SERODINE, ELEMOZINA SV. LOVRE
Vaivisciolo, Opatija
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A WORK BY GIOVANNI SERODINE FROM THE

STROSSMAYER GALLERY

During restorat ion work o n t h e p i c tu re » T u i t ion i n D r aw ing«
f rom the S t rossmayer Gal lery o f t h e Y u goslav Academy o f
Sciences ancl Arts in Zagreb, there was cliscoverecl in 1957 a

signature in the form of ' monogram with the in terwoven lette s
IS. The author is o f the op in ion that fo rmal, sty l istic ancl typo­
logical reasons link this object of art with Rome at the beginning
o f the 17th century, ancl that the Jan Steen at t r ibut ion i s no t
acceptable, under w h ich name t he work hacl been in t roclucecl

i nto the i n ver tory o f t h e G a l lery a f te r t he cliscovery of t h e

initials. In analysing this p ic ture, the author establish a t y po­
logical similarity of the o lcl man's f igure with the same f igure
on th e ma s ter's e s tabl ished autographs en t i t lecl »Call o f

Zebeclee's Sons« f rom Ascona, » Elemosina of St . Lovro« f r o m

Sermoneta and o ther w o r ks . He f i nds a n analogy also in t h e

characteristic creation o f t h e l i gh t e f fects by m eans of l ight

ochre on a d ark b r own backgrouncl. By means of sharp con­
trasts between light and shaclows are stressecl the plastic values
of the nearest volumes, whilst one specific chiaroscuro results
in a static character of the f o rms. The impasto on Serodine's
pictures as well as on the Zagreb work shows the characteristic
cluality of smooth and pasty surfaces. In the f igure of the o lcl
man one encounters the technique of e longated patches of a

paint that clecomposes the painted surfaces into relief part icles,
while the volume of the f ingers is formecl by r ing-like parallel
coatings of a l i ght ochre on a dark brown base. On the other

hancl, when painting the youthful f igure, the master placed the
paint on the canvas in a t h in , a lmost t ransparent coating, thus

opus.

suggesting in an excellent manner the h esh tension of the sk in
ancl the purity o f t he complexion. The copper-brown colour of
the olcl man's complexion is in contrast with the greyish-yellow
tonality of the ep!clermis with the greenish-grey shadows on the

f ace of the boy. To the author especially characteristic i s the

s;ill-life in the picture »Tui t ion in Drawing«, which complements
ancl closes up the composition in an excellent way. Besicles the
scu!pture of the nakecl boy what catches our eye is something
!hat is o f tent imes founcl in Serocline's pictures: the l i vely ancl
lovcI surface of t h e w h i t e p a rchment, e ither i n t h e f o r m o f

rotulus, a f ree leaf o r o pen pages of a book. T hese p l anes,

together with the cletai's of the crumplecl clrapery of the sleeves,
k erchief or the l ike clraw most o f t he l i ght f rom t he master's

brush ancl represent the loudest note of the counterpoint l ight­
-shacle. The typical pasty facture of t hese phosphorescent sur­
faces is part o f Serodine's painting expression, which includes

also the Zagreb work of ar t i n to the aetist's numerically humble

The author believes that the established analogies clictate the
c lating o f t h e p i c t u re »Tuition i n Dr a w i ng« i n t o t h e p e r i oct

1 619 — 1625, i. e , i n to the per iod o f t h e making of t h e a l t a r

compositions for the Church San Lorenzo fuori le mura at Rome.
The lack of accord between the discovered signature IS and the
actual init ials of the Italian name Giovanni Serodine — GS — is
explained by the Latin inscript ion of the master's name, who on
the p i c tu re » Elemosina o f S t . L o v r o « si g ned h i m sel f t h u s :
IOANNES SERODENUS F.
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