
Grgo Gsmulin

Na izložbi „Spl i tska galerija i n j en k r ug " (S t rossma­
yerova gaerija, Zagreb 1962.) pobudio j e n ašu pažnju
ovaj l i k „ S v . Je ro l ima" (v . 1 05, š. 111 cm), na ž a lost
sav utonuo u s u mrak, t ačnije u s amu d onju p o d logu
slojeva boje, tako da je t ank i namaz boje na mjestima
jedva dopuštao ćitanje modelacije i nekih detal ja.' Vr i­
jeme i mnoga „ispiranja" očito su uzrok što neki di jelovi
danas izgledaju nejasni, kao npr. podlaktica desne ruke.
Ali neobična invencija isposnika u poluf iguri , onako na­
slonjena lakt ima na s to l i s v e l i k im n abor ima crvena
p lašta, djeluje m onumentalno i uk a zu je na Antoni ja
Zanchija. Crvenkasti ton put i n i je zacijelo oznaka samo
tog slikara, ali ova smirena i suverena organizacija oblika
isključuje Carla Lotha. Kao da su našem slikaru odavna
postale nepotrebne kolorističke eksplozije i svaka Iorsi­
rana dinamika. On operira najjednostavnijim sredstvima
i komponira svog sv. Jerol ima u t r i i z l oml jene l i n i je .
Od anatomije zadržao je samo najpotrebnije elemente.
Snažan mlaz sv jetla ob l io j e n ašeg g iganta odostraga
i eliminirao onu igru m išića kojoj se Zanchi u r an i j im
razdobljima znao t ako savjesno posvetiti . Doduše, taj
stupanj sinteze nalazimo već na , ,Muci sv. Bartolomeja"
(oko 1680.) iz privatne zbirke u Este,' no rin i se da naša
slika ipak p r ipada mnogo kasnijem vremenu.

Treba l i navodit i još neke at r ibut ivne oslonce? Ruke
debelih prstiju poput kobasica, takve starce ćelavih gla­
va, česte na Zanchijevim slikama, ili smišljeno izlomljene
nabore> Umjesto tog bi t će dovol jno i s taći odmjerenu
jednostavnost ove invencije, koja će nam našu sl iku u
ikonografij i sv . Jerol ima učinit i na poseban način zna­
čajnom i v r i jednom.

Doprinos trojici naturalista

Drugi pr i log n i j e n i t a k vog značenja, al i je , č in i se,
ipak sasvim „u p r osjeku" svog autora Carla Lotha: to
je „Muka sv. Bartola", koja je b i la i z ložena u L jub l jani
na izložbi „S tar i t u j i s l i kar j i I " , g od . 1960, a p r ipada
Ljubljanskom narodnom muzeju (v . 194, š. 145 cm).

To je t ip ična sl ika ovog venecijaniziranog njemačkog
s likara, naturaliste već „ r azmekšanih" ob l ika, k oj i s u
izgubili st rogu jednostavnost karavaćbsta „prvog časa",
ali još nemaju smjelost kasnih mletačkih seičentista, a
još manje klasičnu strogost nekih Venecijanaca s kraja
stoljeća. Nije, dakle, bilo teško svečev akt dovesti u vezu
s Jacobovim aktom na bečkoj s l ic i „ Jakob b lagoslivlja
s inove",' a n i j e t eško naći n i t a kve podudarnosti ko je
djeluju kao izravni ri ta t i : tako l ice i modelaciju toraksa
krvnika s l j u b l janske sl ike na lazimo na s l ic i „ R ebeka
na zdencu" u De Young Memorial Museumu u S. Fran­
c iscu,' a u venecijanskoj se Akademij i nalazi „S t rp l j iv i
Job" ista l ica kao što ga ima naš sv. Bartol. No sv i se
t i elemenU u t o l i ko j m j er i m ogu naći u o p usu Car la
Iotha da je svako t raženje oslonca zaista suvišno.

S tupanj očuvanosti n i j e osobit , al i č in i se d a b i s e
radom restauratora moglo mnogo toga postići. Sigurno
je da bi neke vr i jednosti naše slike t ime došle do mnogo
jačeg izražaja.

' K. Prijatelj, Splitska galerija i n jezin krug, katalog izložbe,
Zagreb 1962, str. 13, br. 18.
' A. Riccoboni, Antonio Zanchi, ~Acropoli, 1962, fasc. 1.
' A. Cevc, Stari tuj i s l ikarji I , katalog, Ljubljana 1960, br. 28,
sl. 18.
' La pi ttura del Seicento a Venezia, katalog, Venecija 1959,
sl. 186.
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Antonio Zanchi, SV. JEROLIM Split, Galerija umjetnina

mjeri opterećena naturalističkim t raženjem efekta, što
nas obično odbija od m n ogih s l ika A n t on i ja C a rnea.
Možda nas upravo to može navesti da je pokušamo kro­
nološki smjestiti pr i je one pune zrelosti, koju Aldo Hizzi,
čini se, stavlja u deveti decenij a označava s,.Mart ir i jem
sv. Bartula" (Udine, Basilica delle Grazie) , S v . J e rol i­
nom" (Udine, pr ivatna zbirka) i „ Sv . A n dr i j om" F r an­
ceschetti.' Ima u n ašem Davidu neka čvrsta konstruk­
t ivnost u č i tavoj koncepcij i s l ike. a pogotovo u m ode­
laciji l i ca, koja ga o dvaja od „ A l egori ja" ovog zrelog
razdoblja,' a da i n e g o vor imo o n amet l j ivom natura­
l izmu „Sv. Sebastijana" u zb irci Destro u Padovi.' Maf­

' Aldo Rizzi, Antonio Carneo, sl. 62, 63, 64.
" Aldo Rizzi, op. cit., sl. 74, 75, 76.
' Aldo Rizzi, op. cit., sl. 86.

Friulskom sl ikaru, kojeg je B eno Geiger svojedobno
u veo u u n i verzalnu h i stor iju u m j e tnosti, mislim d a s
ovim „Davužom" dodajemo jedno djelo vanredne unu­

trašnje ravnoteže ;dakle baš ono što je n j egovu opusu,
toliko opterećenom grčevitim traženjem ekspresije, upra­
vo trebalo. Ovo m l adenačko l ice zrači nekom oštrom
životnom energijom, a opet se na lazi na g r anici neke
dvolične ženskosti, ok ruženo crnom m asom k ose i s
rastvorenim očima, koje odaju na ivnu samouvjerenost.
Ideja ovog oštrog okreta glave i raskri tog ramena dolazi
osobito do izražaja u detal ju, al i n i u c j e l in i n i je manje
zanimljiva u k on t r astu m l adenačke l j epote sa s u r o­
vom glavom Gol i jata. Pa ipak. n i t a g l ava n i je u o n oj



Carlo Loth, Sv. BARTOL — Ljubljana, Narodna galerija

f eianska otmjenost ovog l i ka, ponešto t rpka i d v o l ična
l jepota, govori nam đa se zacijelo radi o v r emenu oko
1680. Čini se da b i smo ga n a j l akše mogl i zamisl i t i
blizini anđela s velike sl ike , Omagmo del Luogotenente
alla Vergine" (1677), no to bi ipak b i lo prerano; najvje­
r ojatnije b i b i l o pomišljat i na r azdoblje oko obiju L u ­
krecija i „Navještenja" Franceschetti.' U svakom slu čaju,čini mi se da naš „David" veoma o čito potvrđuje mišlje­
nje Alda Rizzija o M a f fe i jevoj komponenti. Možda ni­
g dje drugdje ona i ni j e t a k o b j e lodana kao u o v o m
and roginom biću, toliko s l ičnom p oznatim p aževima
s Maffeijevih sl ika. Plašt koj im j e o v i t m odre j e bo je,
a put ima žućkasti ton za razl iku od c rvenkasto-smeđe
Golijatove glave.

O stalo je, dak le, još mnogo toga i z „naturaltističke
struje", i to će se, kao što je poznato, ponovno poja čatiu dramatici koja se u toku razvoja diže često do parok­
s izma i i znad n j ega, do nepodnošljivosti. Al i u o v o m
plemenitom l iku A n t onio Carneo našao je sretnu rav­
notežu. Nema hipertrof i je, koja nas, čak mimo Strozzija,
toliko sjeća na Monsu Bernarda. Konstrukcija je s d i ja­
gonalama jasna i nenametlj iva, nema forsirane dinamike,
a izvanjski se efekat osjeća samo u kontrastu s grubom
glavom Goli jata. Al i i t o ćemo ubrzo zaboraviti , to l iko
će našu pažnju pr ivući preciozna l jepota Davida i d j e­
čačka naivnost njegova izraza.

' Aldo Rizzi, op. cit., sl. 40, 41, 42.
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CONTRIBUTO A TRE NATURALISTI

surata semplicita del I ' invenzione, clonde r isultano i l p a r t icolare
i nteresse e il pre g io c l i q u esto d i p i n to neIl'iconografia cliVicli questo dipinto rappresentante S. G i r o I a m o (a lt . 105,

l argh. 111 cm ) p e r l a p r i m a v o l t a a lla mostra » Gal leria d i
Spalato e la sua cerchia« (Gal leria Strossmayer, Zagabria 1962)
e subito suscito i l mio i n teresse la f igura del santo, purt roppo
tutta immersa neIl 'ombra o, p iu p recisamente, negli st rat i i n fe­
r iori cfel colore, cosi che la tenue pennellata in piu luoghi per­
mette appena di clistinguere alcuni part icolari.' Se certi par t i , ad
esempio I 'avanbraccio destro, appaiono oggi inclistinti , ovv ia­
mente se ne d eve cercare l a r a g ione ne l t e mpo e nei mol t i
»lavaggi«. T u t t avia q uesta i nconsueta invenzione del I 'eremita
rappresentato in mez a f i gura cosi ch inato, i gomit i appoggiati
sul tavolo, avvolto i n a m p i e p i eghe de l m a nto r o sso, ha un
non so che cli monumentale e r icorda I 'arte d i An tonio Zanchi.

tono rossastro clel l ' incarnato non e , c e r to , t r a t to d i s t i n t ivo

solo cli questo p i t tore, pero la pacata e magistrale organizza­
z ione delle fo rme esclude Carlo Lo th . E com e se al nostro
pittore da lungo tempo fossero divenute superf lue le explosioni
coloristiche, nonche ogni v io lenta d inamica. Si serve dei mezzi
piu semplici e compone i l suo S. Girolamo in t re l inee spezzate
conservando delI'anatomia gl i e lementi inclispensabili. Un getto
violento d i l uce bagna i l n o s tro g igante cli clietro ecl e l imina
cluel giuoco di m uscoli al c luale Zanchi seppe consacrarsi con
tanta appl icazione nelle sue opere anter iori . Benche t rov iamo
questo građo cli sintesi gia nel Mart i rio d i s . Bartolomeo (verso

1680) della collezione privata a Este,' sembra che i l nostro
clipinto appartenga a un per ioclo molto posteriore.

E necessario forn ire a lcuni punt i d ' appoggio? Mani d a l j e
dita grosse come di sa lsicce, vegliardi daIle teste calve che si
trovano f requentemente sui d i p int i c l i Zanchi, p ieghe spezzate
con r icercatezza? Invece a t u t to q uesto l>astera r i levare la mi­

1. K. Pr i jatelj, S p l i t s k a g a l e r i j a i n j ez in kr u g . Catalogo
della mostra. Zagabria, 1962, pag. 13, n . 18

2. A. Riccoboni, A n t o n i o Z a n c h i . »Acropoli«, 1962, fasc. 1 .

eviclenza.

S. G i ro I a mo.

secondo contributo che pubblico non h a t a le importanza
tuttavia sembra essere nel la » m edia« c le l suo au tore: si t rata
cli questo M a r t i r i o c l i S. B a r t o I o m eo clel Museo
nazionale di Lubiana (a lt . 194, largh. 145 cm) che f u esposto
a Lubiana alla most ra » S tar i t u j i s l i ka r j i l a nel 1 9 6 0 .

E un quadro t i p ico d i q uesto p i t tore tedesco venezianizzato,
n aturalista clalle f o rme g i a »a m m o l l i t e« c h e b a r mo p erso l a
rigorosa semplicita clei caravaggisti del »pr imo momento« senza
accluisire ancora I 'arclire clei tard i secentisti veneziani e ancor
meno i l c lassico r igore cl i cert i veneziani al la f ine de l secolo.
Non era q u incl i d i f f i c i le t r ovare connessioni t r a i l nu d o c l e l
santo e quello cli Giacobbe sul clipinto v iennese cli Carlo Loth,
G ia c o b b e l> e n e d i c e i f ig l i cl i G iu s e p p e . "
possono anzi t rovare corr isponclenze che sono tal i cla sembrare
c itazioni cl irette: cosi l a f accia del bo ia e l a tnodellazione del
suo torace sul clipinto cfi Lubiana l i r i t roviatmo su quello rappre­
sentante R e b e c c a a I p o z z o cle Y o ung Metmorial Museum
a S. Francisco,' e n e l l a A c cademia d i Ve n ezia s i t r ova u n
Giobbe dal v iso i c lentico a c luello clel nostro S . B a r to lomeo.
Tutti questi e lementi sono pero t anto nun>erosi nelle opere cli
Carlo Loth che ogni r i cerca d i p u nt i c l 'appoggio e veramente
superf lua.

sembra che i l l a voro cl i un r i s tauratore possa ot tenere molto.
Alcune qualita cer tamente verrebbero messe maggiormente i l>

graclo cli conservazione clel clipinto non e s od isfacente e

3 . A. Cevc, S t a r i t u j i s l i k a r j i I, kat a log, L jubl jana, 1960,n 2 8 ,
pag. 18.

4. L a p i t t u r a c l e I 5 e i c e n t o a V e n e z i a. Cattalogo. Venezia
1959, fig. 186.
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Antonio Carneo, DAVID

in molti d ipinti d i Antonio Carneo e che suscita spesso una
sorta di r ipulsione. Forse questo fatto puć indurci a sistemarla
cronologicamente in un periodo anteriore alla piena maturita
deli'artista che Aldo Rizzi pone nel nono decennio illustrandola
con M a r t i r i o d i S . 8 a r t o I o m eo (Udine, Basilica delle
Grazie), con S. G i r o I a m o (Udine, collezione private) e con
S. A n d r e a Franceschetti." I I nostro D a v i d e r ivela una
robustezza construttiva in tutto i l concetto del quadro, special­
mente nella modellazione del volto, che lo distingue daIle Alle­
gorie del periodo maturo', senza parlare del nudo ostentativo
di S. S e b a s t i a n o nella collezione Destro a Padova.' La
distinzione maffeiana della f igura, un non so che d 'aspro e

5. A. Rizzi, A n t o n i o C e r n e o, fig. 62, 63, 64.

6. A. Rizzi, o, c., f ig. 74, 75, 76.
7, A. Rizzi, o. c., f ig. 86.

Al pittore fr iulano, introdotto da Beno Geiger a suo tempo
nella istoria delI'arte universale, credo di aggiungere con questo
D a v i d e un d i p into d i s ingolare equilibrio interno, qualith
di cui, forse, si sente maggiormente la mancanza nelle sue
opere, tanto oppresse da un'ansiosa ricerca di espressivita.
Questo volto giovanile, risplendente un'aspra energia vitale, si
trova nondimeno al l imite di un'ambigua femminilita cosi cir­
condato di una folta chioma nera e con gli occhi spalancati che
rivelano un'ingenua temerarieta. L'idea di questa testa impetuo­
samente voltata e della spalla denudata viene posta in evidenza
specialmente nel particolare, ma non č meno interessante il
dipinto int iero per i l c o n trasto tra l a g iovanile bellezza di
Davide e la faccia brutale di Golia. Eppure la figura di Davide
non rivela quella ricerca di effetto naturalistico che si osserva
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Antonio Carneo, DAVID

d'ambigno nella sua bellezza, ci induce a pensare al periodo
verso il 1680. S'impone la possibilita d'immaginarla vicino agli
angeli del grande quadro Omag g i o d e l L u o go t e n e nt e
a I I a Ve r g i ne (1677.), tuttavia, quanto al tempo, sarebbe
ancor troppo presto; i l periodo piu probabile č quello della
creazione di a mbedue le L u c rez i e e d e l i 'A n nu n z i a­
z i o n e Franceschetti.' In ogni caso credo che i l nostro D a­
v i d e confirmi i l parere di A ldo Rizzi sul componentemaf­
feiano. Forse questo inf lusso non 0 t anto manifesto in nes­
sun'altra figura come neil'essere androgino del nostro Davide,

tanto simile ai noti paggi sui dipinti di Maffei, II manto in cui

č avvolto č di colore azzuro, I'incarnato e giallastro contrastante
col tono rossastrobruno del viso di Golia.

Della xcorrente naturalisticaa quindi era r imasto molto e ,
come č noto, di nuovo si vedrh I'artista riprenderne le ricerche
di espressivita r inforzandola di un ' intensa drammaticita che
andre crescendo fino al parossismo e oltre, f ino al l ' insoppor­
tabile. Tuttavia in questa nobile f igura Antonio Carneo trovć
un felice equilibrio. Non c 'e quell'ipertrofia la quale ricorda
tanto Monsu Bernardo. La costruzione in diagonali č chiara e
discreta, non c'e dinamica esagerata e I'eHetto esteriore si sente
solo nei contrasto della brutale testa del Golia. Tuttavia anche
questa sarh ben presto dimenticato, tanoto tutta la nostra atten­
zione verra att irata daila preziosa bellezza di Davide e daIla
giovanile ingenuith della sua espressione.8. A. Rizzh o. c., f ig. 40, 41, 42.
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