ANA DEANOVIC

GotiCke freske u svetistu
zavjetne crkve
Marije Gorske kraj Lobora

U nizu srodnih srednjovjekovnih crkvi 8to su se
do danas sacuvale u najuzoj jezgri Hrvatskog zagorja
— a grade je izmedu sebe masiviMedvednice, lvan-
Cice i StrahinCice — Zavjetna kapela kraj Lobora
zauzima istaknuto mjesto. Nije to samo zbog njezina
vrlo lijepa smjeStaja na jugozapadnoj padini lvancice
negoi zbog skladnih gradevnih oblika i zanimljivog
inventara. Uznositost i vitkoc€u tih linija zapazaju Gak
i prvi vizitatori sredinom XVII st.;svoje inage jedno-
li€no i Sablonsko opisivanje crkava u Zagorskom arhi-
dakonatu, kamo spada loborska Zupna crkva i njezina
podrucna. kapela Marija Gorska, na tom mjestu pre-
kidaju odredenijom oznakom»a fundamentis ex muro
eleganter erecta, bene alta«' a to na tim suhoparnim
stranicama poprima nijansu estetskog vrednovanja.

Prema nepotvrdenom misljenju kapelu Marije Gor-
ske podigli su templari kojima isti izvor pripisuje iz-
gradnju burga OStre' Sto se strmo diZze iznad Kapele,
a drugi autori pripisuju tom viteSkom redu podizanje
burga Bele na sjeveroisto€noj strani istog planinskog
masiva. Dugu gradevnu tradiciju lokaliteta, na kojemu
je crkva Marije Gorske podignuta, potvrduju dva
zasad najsjevernija nalaza pleterne ornamentike u
Hrvatskoj. Jedan je uzidan desno od ulaza, na juznoj
strani unutrasnje plohe zapadnog zida kapele, a drugi
znatno veéii s dijelomnatpisa»t SVMME«, otkriven
jeu njezinoj neposrednoj blizini (oba su danasu
Arheoloskom muzeju u Zagrebu). U arhivskoj se gragi
kapela prvi put spominje u stoljec¢u kad je templarski
red ukinut, godine 1334. u najstarijem sa ¢uvanom po-
pisu Zupa. U takvim vremenskim rasponima na ovom
malom proplanku Ivancice deSavali su se mnogobrojni
gradevni zahvati koji su doveli do oblika crkve kakvu
danas gledamo. Prikaz i analizadugotrajnog razvoja
ove kompleksne gradevine traze opSirnu obradu, pa
¢emo se ovom prilikom zaustaviti samo na prikazu
zidnih slika. One doduSe predstavljaju tek mali dio
onoga Sto su joS u toku druge polovice XVII st. vidjeli
vizitatori: tada je naime bila»ecclesia tota ad figuras
intrincese varie depicta.«'

Nekadasnji drveni lijepo oslikani tabulat zamijenio
je godine 1735. barokni svod u lac¢i,a u isto su vri-
jeme nestale pod naliCem kre gai zbuke zidne slike
u svetiStu. Na slu€ajni nalaz jednog malog dijela fre-
saka skrenuo je painju A. Schneider svojim Popisiva-
njem i fotografskim snimanjem umjetni gkih spomenika
1938 —1939. godine,' dok je Z. JirouSek &|ankom u Ju-
tarnjem listu 1939. godine' dao opSirniji prikaz otkrica
i svoju interpretaciju. Potaknut ovim nalazom tada-
Snji Konzervatorski zavod u Zagrebu vrsio je, sedam
godina kasnije (1947 —1948) radove na otkrivanju i dje-
lomi€no na konzerviranju srednjovjekovnih zidnih slika.
Zbog pomanjkanja materijalnih sredstava prekinuti
radovi nisu zavrSeni u svetiStu niti su nastavljeni u

' Nadbiskupski arhiv Zagreb, Protokoli, Kanonske vizitacije arhi-
dakonara Zagorjegod. 1637,br. 2/11, str. 243.
'J.K otarski, Maj ka BoZja Gorska; — V. N or §i ¢, u Kato

lickom hstu br. 2, god. 1916, str. 18; — E. L as z o wski, Gra-
dina OStre u Zagorju Prosvleta 1912 str. 328 — 3.

' Nadbiskupski arhiv Zagreb, Protokoli, nav. djelo, str. 243 — 246.
"A. S c h nei der, Potnsivanfe i fotografsko snimanje umjetni¢-
kih spomenika, god. 1938 — 1939, Ljetopis JAZU br 52.

"Z.Jir ou ek, Otkrivene stare gotigke freskeu zavietno

Majke Bozje Gorske u Loboru, Jutarnji list, 15. X 1939, str 17



| Raspored kompozicija na trijumfalnom luku. A. Strana prema laci: | vinova loza $§1, 2 telamoni lll staro-

zavjetna lica:

I Aron, 2 Tobija, 3 Natan,4 Josip; IV proroci: | Szaija, 2 Abdija, 3 Jeremiju$ patrijarsi:4 Ja-

kob, 5 Abrabam, 6 Izak; proroci: 7 Danijel, 8 Jona; Kristovi predi: 9 kralj David,JO njegov otac JiSaj.
B. strana prema svetiStu: la nastavak draperije iz prvog registra |b ludak; preko njegova lika zapaZaju se tra-

govi grafita posjetilaca. Il
Zrtva Kaina i Abela, IV

ladi. Od tada do danas, nakon nepuna dva i pol dece-
nija, deSavale su se zbog nezasti¢enosti promjene koje
su dovele do daljih oStec¢enja i propadanjaslikanog
sloja. Mozda zbog tog razloganece biti na odmet
ovdje iznijeti nesto op&irnije opise nNalaza fresaka
koji su biljezeni u toku otkrivanja, jer oni za propale
dijelove danas predstavljaju, dijelom uz fotografske
snimke, jedini dokument.

Opis

UnutrasSnjost svetiSta bila je u cjelini oslikana zidnim
slikama. One su pokrivale ne samo stijene i svodove
nego i Sambrane prozora, unutrasnju i _vanjsku stranu
trijumfalnog luka kao i njegovo podluCje.

Svodovi, zaklju€ujuci prema slabo uSCuvanim frag-
mentima, bili su ukraSeni karakteristi€nim gotiéklm
bilinim motivima dok se u sredininalazio prikaz Sv.
Troj stva. Zidne su mase razdijeljene horizontalnim nizo-
vima slika u Cetiri pojasa gdje se rasporeduju biblij-
ski prizori uglavnom vezani uz Bogorodicu — patrona
crkve — i Spasitelja, zatim likovi apostola i svetaca.
Zapadna strana trijumfalnog luka bila je ukraSena
licima iz Starog zavjeta. o

Uz podnoZje zida u svetiStu ponavlja se uobi Cajeni
ukras draperija koji je ovdje rijeSen nizom slikanih
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I sveti biskup, fragment. Il 2 lik sveca ili svetice (Veronika?) Il 3 Veraicon |58
I NavjeStenje; 2 vegetabilni ornament.

»kukama pri¢évr§éenih«, raznobojnih zavjesa; one S€
koloristickim ritmom niZu uokolo uokvirujuéi ili ot-
krivajuéi izmedu svojih nabora koji gralevni detalj,
otvore za ampule ili sedilije. TakorijeSene draperije
ne daju dojam jedinstvenog zastora koji pravilnim sku-
pinama svojih nabora smireno zatvara podnoZje sve-
tiSta (kao npr. u Martins¢ini), ve¢ je to niz raznoboj-
nih rubaca sad zutih bijele postave, sad bijelih crvene
postave, sad crvenih, sad sivih (nekad modrih) bri-
Zljivo drapiranih koji sukobima svojih toplih i hlad-
nih kadikad reskih tonova unose u prostor razigranost

i vedrinu, Sa zivim duktusom svojih gotovo linearmh
nabora ove draperije ne sugeriraju volumen niti fak-
turu materijala; patronirani raznobojni cvjetovi na-
sumce razasuti njihovim povrSinama uopc¢e se ne po-
vode za zamahom nabora, naznaCujuci tek svojom pri-
sutnoSc¢u raskosSni karakter tkanine. Ovo vedro nizanje
boja ne odgrcée paz galantnom kretnjom kao u Mar-
tins&ini, nego se kod trijumfalnog luka na samoj
plohi sjeverne stijene svetiSta, a u unutrasSnjostika-
mene propovjedaonice neoCekivano pojavljuje — kao
na sajamskoj pozornici provirujuci iznad zavjese-
Celavi luda Sto se ceri gledaocu natezuci kaziprstima
podignutih ruku krajeve ustiju.

Iznad ovog pojasa koji sezedo konzolaSto nose
rebra nalazi se, odvojen Sirokom bijelom Vrpcom,
drugi niz fresaka visok 160 cm. Za razliku od drape-
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2 Raspored kompozicija na stijenama svetiSta prema registrima, polazeci od sjevera prema jugu. | draperije u
razliCitim bojama. Il Apostoli: 1 sv, Petar, 2 sv. Andrija, 3 sv, Jakob Stariji, 4 sv. lvan Evandelista,5 sv. Toma,

6 sv. Matija, 7 sv.Jakob Mladi, 8 sv. Bartolomej, 9 sv.

Tadej, 10 Krist, 10a sv. Damjan, 11asv. Kuzma, 11 sv.

Ivan Krstitelj]12 sv. Pawo, 12a sv. Panteleon, 13a sv.Koloman, 13 sv.biswp Ulrik, 14 sv. Urban papa, 14a sv.

Lenard,15a sv, Bermard, 15 sv. Ljudevit Anzuvinac. 1l 1 Raj, 2 Uskrsnu¢e mrtvih, 3 Pakao, 4 svMihovil, 4a sv.

Ladislav, 5a sv. kralj Stjepan, 5 sv. Adrijan, 6 Bogorodicasa Isusom, 6a sv. Stjepan Prvomucenik, 7a sv. Lovri-

jenac, 7 sv. Florijan, 8 sv. Juraj, ga sv. UrSula, 9a sv. Gedeon,9 sveti vitez, fragment. IV 1 BogorodiCina smrt,

2 Posljednjisudac, 3 Ana Samotreca, 4 sv. Agata, 4a sv. Katarima, 5a sv. Margareta, 6 sv. Benedikt, 6a sv. Doro-
teja, 7asv.Agreza, 7 sv.Barbara, 8a sv. Antun opat

rija koje su se u najniZzem pojasu nizale neovisno
o sklapanju ploha poligona svetiSta, ovdje se sve
kompozicije uskladuju s arhitektonskim elementima.
Tako su na sjevernim plohama razmaci izmedu dvije
konzole podijeljeni na tri »trolisna luka«sa dva stupa
i dva polustupa. Same arkade predoCene su shemom
vitkih stupi¢a na visokim postamentima Cetverokutnog
trupa. Izmedu njih razapinje se trolisni luk arkade izla-
zeci konzolno iz gornjeg dijela stupa koji je uzduznom
crtom podijeljen u dva dijela. Pojedini elementi te
» arhitektonske plastike«xoznaceni su crtezom po ko-
jemu se razabire da je bazabila osmerokutna, odi-
jeljena od trupaca uskim prstenastim ukrasom u obli-
ku hektaedra koji je na svojem najSirem dijelu opa-
=an nizom romba, no njihov se crtez tek nazire. Bje-
lina vitkih arkada zivo se istiCe na tamnoj pozadini
Sljivine boje. Pod trolistima pojavljuju se apostoli sa
rotulima i atributima. Povorku koja se krece sjevernim
stijenama svetiSta predvodi sv. Petar, uz njega je bratic¢
Andrija, pa Jakov Stariji. Nasljednik Kristov drzi samo
jedan klju€ koji je naslonio na rame a u ljevici mu je
vrpca izduZzena u obliku slova S gdje se got&kom
minuskulom fragmentarno Cita natpis». .. Petro Apos.«
Tezinu tijela spustio je na lijevu nogu dok je de-
snom koraknuo na vanjski rub svojeg otvora po-
remetivSi tako wuzdrzanost apostola koji se jedva do-
ti€u vr8cima svojih bosih nogu rubova pojasa. Odje-
ven je u zelenkastomodru tuniku i Zuti plast. Uz figuru
sv. Petra nalazi se na susjednom polju samo fragment
glave apostola Andrije: apostola prepoznajemo tek po
imenu zapisanom na filakteri, jer je to sve Sto je uz
dio zelene, crveno postavljene draperije preostalo od
njegova lika. Pod posljednjim lukom trohsta otkri-
vamo ulomak glave sv. Jakova Starijeg s putni gkim

klobukom i kompostelskim Skoljkama te vrh njegova
putni¢kog Stapa. To je sve Sto je preostalo od tri fi-
gure nakon otvaranja vrata (godine 1735), koja su
odavle vodila u novo prigradenu sakristiju.

Na slijedecoj, sjevernoj plohi poligona svetista su
Ivan Evandelista, sv. Toma i sv. Matija. Elegantni lik
Kristova ljubimca nagnut je premasusjeduiz prve
skupine, svojem bratu Jakovu Starijem. U desnici
pokritoj plaStem nosi kalez gotiCkih oblika: iz njega
izlaze Cak tri zmije. Ljevicom drZi razmotanirotul
s dugim tekstom u gotickoj minuskuli. Odjeven je u
zlatnozutu haljinu s bijelim porubom zategnutu po-
jasom. Malahitnozelena toga crtana je tankim potezima
dok su nabori haljine oznaceni punim debelim crta-
ma. Donji rub tunike ukraSen je malim ornamentom
u grafitu. Zuta aureola najdubljeg je tona na rubovima
a svjetlija u unutraSnjostiSto joj daje narocCitu pla-
sti€nost, neobi€nu u ovim dvodimenzionalnim kompozi-
cijama. U sredini je sv. Toma sa svojim karakteristi-
¢nim atributom kopljem koje nadvisuje arhitektonski
otvor arkada. Konture su kao i kod ostalih svetaca u
ovom nizu mjestimi€¢no uparane u povrSini zida. De-
snicom drzi razvijenirotul s izblijedjelim citatom u
gotickom pismu. Kod njega su nabori plasta izvedeni
upadljivim, debelim potezima kista, pa se zZivo istiCu
na bjelini tkanine. Uz rubove slikane arkade sacuvali
su se tragovi bijelih patroniranih cvjeti¢a na tamno-
ljubiCastoj pozadini. Posljednji u grupi,sv. Matija
okre¢e se prema njemu odjeven u zlatnozutu tuniku
i mahovinastozeleni plast s patroniranim uzorkom; sje-
kira mu je u desnicii rotul u ljevici. | konture njegova
lika uparane suu povrSinifreske.

Na sjeveroisto¢noj plohi svetiSta zavrSava povorka
s grupom Jakova Mladeg, Bartolomeja i Jude Tadeja.

61



- 3."ig.gi | $°390

3 Prorok Natan na dong t ani trijumfalnog

j stra
3)

Vitki sv. Jakov Mladt, odjeven u Zutu tuniku s ljubi-
Castim plaStem, svojom svjezinom podsjec¢a na mlado-
likog lvana Evandelistu. Nosi u ljevici tangarski Stap
koji u vrhu zavr3avadrSkom u obliku slova$S. U
spustenoj desnici rastvara se vrpca s koje je izblije-
dio zapis. Njegove kratke Zute kose nisu savijene u
valove kao kod sv. Ivana, nego su izvedene Slicno
kao kod Mateja i nekih drugih svetaca u ovom pojasu,
s tamnim tockama dobivenim pritiscima kista. Uz
njega je, u sredini grupe, sv. I3artolomej, jedini s Zu-
tom obuc¢om koja odskacCe u ovoj bosonogoj povorci.
Preko malahitnozelene tunike drapiran je bijeli plast
crne postave. U desnici mu je noz,dok u ljevici, po-
dignutoj u visini struka drZi uobiCajeni svitak. Posljed-
njiu nizu je sv.Juda Tadej u €vrstom raskoracnom
stavu odjeven u dugu bijelu tuniku €iji su nabori ovaj
put crtani finim tankim potezima kista, dok je plast
sivozelen. U ljevici steZze helebardu, a finom kretnjom
desnice omotane plaStem otvara rotul. Pod slikom,
dolje na rubu, nalaze se pojedina goticka slova.

Isto€na pleha ove zone, ona je ujednoi istaknuta
frontalna stijena, rijeSena je drukcije ve¢ zbog izdu-
Zenog gotickog prozora koji sespustio sve donle dije-
leCi prostor u dva posveodvojena polja. Nestale su

0'.1ii!
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4 Dio draperije iz prvog registrai lik ludaka na sje-
vernoj sti jeni pro povij edaomce unutar trljumfalnog
luka (vide se grafiti posjetilaca) (sl. | I b)

bijele arkade, §Sljivinu pozadinu zamijenila je zlatno-
7uta, a pod trolisnim bijelim okvirom, kao u ni§i,
pojavljuje se sam Krist u lijevom, prema oltaru u
desnom dijelu plohe. U ljevici drzi otvorenu filakteru,
desnicu je podigao u gestigovora skupivsi prste u
znaku vjerovanja. Neobi €ni stav nogu daje dojam kao
daje u pokretu. Velikog je ovalnog lica, kratke brade
i duge smede kose koja mu pada niz ljubi ¢astu tuniku:
ovako bez toge doimlje se jo§ jednostavnije i laganiji
u pokretu od ostalihlikova u ovom nizu. Sa desne
je strane prozora, lijevo Kristu na istoj zlatnozutoj
pozadini osutoj crvenim patroniranim cvjetovima, okvi-
renoj bijelim trolistom,lik Ivana Krstitelja. Kristov
PreteCa odvratio se od njega, okrenut svojem atributu
janjetu (agnus Dei) koje drzi na plaStem pokrivenoj
ljevici. Odjeven je u smece krzno preko kojeg mu je
patronirani ljubicast plast bijele postave pri Cvrscen
velikom smedom agrafom na desnom ramenu. Nema
filakteru poput ostalih likova koje smo dosad opisali
nego desnicom u gestivjerovanja pokazuje na svoj
atribut. Puga smeda brada pada mu valovito preko
prsiju, dok se smece kovr €ave vlasi spustaju preko
ramena. Za razliku od jednostavne zute aureole u apo-

stolai Krista, Ilvanu Krstitelju je eko glavecrvena
aureola.



Aposto/ Toma na sjevernoj stijeni u S§ registru

fresaka (sl. 2, $§5)

Uvijek u istoj zoni, ali u Spaletama prozora, izmedu
Krista i njegova PretecCe, na istoj zlatnozutoj pozadini
s crvenim patroniranim cvjetovima, samo bm trolisnog
arhitektonskog ukrasa, prikazani su sveti lije ¢nici Ku-
:.nai Damjan. Lijevo uz Kristaje sveti vrag s kij-
rurSkim noZzem predocenim u obliku dvostruke strelice
na koji upire kaziprstom ljevice. Odjeven je u zelenu
haljinu koja mu seZedo gleznjeva otkrivajuci crnu
obucu. Ogrnut je plaStem Sljivine boje bijele postave.
Na glavi nosi doktorsku kapu u boji svoje zelene haljine
~re zavinutih bijelih oboda. Iznad nje poput polumje-

a proviruje Zuta aureola oznacena s nekoliko crta
.grebenih u podlozi. VrScima stopala dodiruje se crvene
pruge, koja oznacCuje tlo dok se gornjim dijelom tijela
nagnuo natrag. Na istoj zlatnoZutoj pozadini patroni-
ranoj crvenim cvjetovima kao i ovdje stoji u suprot-
noj $ambrani njegov nerazdruZivi blizanac, sveti vrag

posudom za lijekove koju nosi na plastem pokritoj
desnici dok u ljevicidrzi crveno ukoricen medicinski
udzbenik. Odjeven je kao i Kuzma, samo mu je na glavi
crvena kapa.

JugoistoCna ploha, takoder presjegena prozorom,
komponirana je na isti nacin kao i prethodna. S li-
jeve strane je sv. Pavao u statuari€koj pozi profilom
okrenut prema Ivanu Krstitelju u prethodnompolju.
Bosonog kao i ostali apostoli, odjeven je u dugu ma-
lahitnu tuniku s bijelim plaStem poput toge koji je
patroniran zelenim wuzorcima cvjetova. Za razliku od

6 Sveti lije€nik Damjan (sl. 2,35 50a)

svih apostola, pa i samogKrista, umjesto rotula je-
dino on drzi u ruci knjigu, zelenih korica, dok mu je
drzak maca u ljevici naslonjen preko ramena. Bijele
vlasi i duga sijeda brada istiCu se na tamnoljubiCastoj
pozadini koja je osuta bijelim yatroniranim cvjetovima.
Onje ujedno i posljednjiod apostola, iakonisu svi
prikazani, pa se ve¢ na istoj plohi u susjednom polju
desno od prozora zapocinje sa sv. Ulrikem skupina
svetih biskupa. Svetac je slikan poput apostola na istoj
tamnoljubiCastej pozadini s patroniranim bijelim cvje-
tovima. Odjeven je u crvenu kazulu bijele postave, vi-
sokog humerala koji mu pokriva vrat; ispod kazule
proviruju zelena dalmatika i fino drapirana duga alba.
Sveti Ulrik gotovo je frontalan, okrenut udesno samo
poluprofilom: u Iljevicimu je pastoral u desniciriba
nalik Stuki izduZena trupa i Zive crtanih oStrih peraja.

Izmedu sv. Ulrika i sv. Pavla nalaze se u Spaletama
prozora dva sveca. Lijevo, na tamnoj ljubi€astoj poza-
dini je sv. Pantaleonu ljubiCastosmeloj pomednoj
haljini visokog ovratnika koja je zategnuta u struku.
Ispod haljine proviruje sivkastobijela obuca. Ogrnut je
zelenim plastem bijele postave koji mu pokriva de-
snicu: na njezinom dlanu drZi okruglu bo &icu za balza-
me: na nju pokazuje kaziprstom desnice. Tamnoljubi-
Casta pozadina i ljubi€asto smeda haljina, gotovo su
istog tona, smede kose §to se svijaju unatrag djeluju
tamno, pa je gledalacimpresioniran bjelinom lijepo
svedenog lica koje izvire iz tame. U susjednoj Spaleti
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7 Vera icon, detalj s Kristovim obrazom (sli, BLI3)

je sveti irski princ Koloman, okrenut frontalno s una-
trag zabaCenim ramenima. Odjeven je u malahitno ze-
lenu haljinu 38to parovima linearnih okomitih nabora
pada zavrSavajuci jednostavnim ravnim rubom, koji se

ne povodi za sugestijom nabora nego pokriva petu lije-

ve noge. Ogrnut je crvenim plasStem bijele postave, me-

kano drapiranim. Haljina je zategnuta crnim pojasom.

U desnici, Cija je podlaktica ovita plastem, drzi kono-
pac svinut u om Cu objeSenjaka (u obliku gotiCke broj-

ke 4). Kaziprstom ljevice pokazuje na usta, néa‘gméj&—
Stavajuci time kako je, ne poznavajuci njen}]a P
austrijskih vojnika smatran madzarskim U odo.m !

zbog toga objesen. Unatrag za¢eSljana kosa uokviruje

lice poput vijenca Sto se sve viSe Siri oko uSiju, zavr-
$avajucéi na pomodni na €in u visini brade. Njegova

smeda, neko¢ zZuta aureola, danas je potpuno utonula
u pozadini.

JuZna stijena s prozorom po sredinipodijeljena je
na isti nacin. Lijevo je papa Urban odjeven kao i
biskup Ulrik samo ima tijaru i krizni pastirski Stap.
U ruci drzi grarficu loze sa zelenim grozdovima i
liS¢em. Golobrad je, s kratkom sijedom kosom_Na su-
sjednom polju s kojeg je opao slikanj sloj, sat4Vao Sé
samo u donjem uglu ulomak sme decrvene haljine i
-dio bijelog plaSta patroniran crvenim hurbonskim lji-
ljanima. Po tim detaljima, kao i po Cinjenici da se
nalazi u nizu biskupa i papa, pretpostavljamo da je
prikazan sv. Ljudevit Anzuvinac, biskup iz Tuluze u
franjevaCkom habitu i kraljevskom plastu, brat ugar-
skog kralja Karla Roberta.

Izmedu pape Urbana i biskupa Lju devita sacuval;
se u Spaleti prozora na lijevoj strani figura sv. Le
nurda. Bosonogi svetac u ljubi €asto sivoj haljini ljev.
com je pritisnuo na prsa crvenu knjigu dok u spt
Stenoj desnici drzi fino crtani lanac. Mladoliko gol<
brado lice uokviruje ¢fna aureola. Njemu nasupro
na istoj zlatnozutoj pozadini prikazan je dru %redo~
nik s tonzurom samo u bijeloj kuti s IjublC osivor
kapuljaCom, crnom aureolom. Vjerojatno se nasuprc
sv. Lenardu, Ciji su kult uveli cisterciti, nalazi refo:
mator samog reda cistercita sv. Bernard.

Juzna stijena traveja ostala je bez fresaka. One s
vjerojatno propale prilikom dogradnje zvonika na tc
strani. Mogli bismo nagadati da se ovdje nastavlja
red svetih papa i biskupa, ve¢ i po analogiji da .
ostaci jednog takvog lika nalaze u nastavku iste zon
na juznoj strani trijumfalnog luka.

Na sjevernoj strani u produZenju istog pojasa r
trijumfalnom luku pored fragmenta jednog sveta
kog lika (mozda sv. Veronike?) naslikan je Veronik<
rubac. Siroko Kristovo lice S tankim fino svedenh
obrvama, kratkom kovrCavom bradom, sa zivim pogl
dom i soCnim crvenim usnama ne izrazava nikakvu bc
Njegove duge kose nisu ovjentane trnovom krunor
nego mu vegetabilniukras gradi krizni nimbus
aureoli. S tragovima tamne puti koja je neko¢ pokt
vala cijeli obraz, ovo utisnuto lice djeluje upravo fas<
nantno na bijeloj povrsini rupca Clji gornji rub raz
pinju dva bijelo odjevena andela Sto kleCe na siv
modroj pozadini.
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Treci pojas slika otpocCinje na sjevernoj i
isto€noj stijeni prizorima Sudnjeg dana, dok su ostala
polja na istoku i jugu i dalje ukraSena uobiCajenim
nizanjem svetackih likova.

Odmah uz trijumfalni luk, na sjevernoj stijeni iznad
sakristije nalazi se gotovo sasvim oStec¢ena scena koja
predstavlja Raj. U desnom dijelu slike razabire se po-
vorka blazenih koju predvodi papa u pratnji kardinala
i biskupa. Oni ulaze u raj u sveCanim paramentima
noseci sa sobom svoje skupocjene brevijare. Iznad njih,
posto je kompozicija rijeSena dvodimenzionalno, pro-
viruju glave svjetovnih vladara — kraljeva, prin€eva,
knezova Cije rangove prepoznajemo po razli¢itim obli-
cima kruna. Njihove su glave za trec¢inu manje od
predstavnika crkvene vlasti. Potisnut sasvim uz rub
slike, proporcijama za polovicumanji od crkvenih
dostojanstvenika, gura se profanum vulgus.Svojim
skruSenim gestama molitve, neskrivenom znatiZeljom
pogleda, odaju neusiljenosti uzbudenje, dok je suzdr-
Zanost crkvenih pa i svjetovnih dostojanstvenika na-
glaSena monotonim kretnjama, smirenim licem, Sto
treba sugerirati izvojevanu unutarnju ravnotezu. Tako
maleni i zbijem puc€ani ulaze u raj samo usrdnosc¢u
svojih sklopljenih ruku. Oni su jo$ tik pred samim

sjevero-
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vratima raja rasporedeni p rema svojem klasnom po-
loZzaju. U neSto manjem lijevom dijelu slike prikazan

je Novi Jeruzalem — Raj — poput velikog zidinama
opasanog grada s obrisima gradskih vrata koji su tek
mjestimi¢no vidljivi. Pred ulaznom kulom lepr3a za-
stava Uskrsnuc¢a: ovdje sjedi sv. Petar doCekujuci iza-
brane. Na terasi kule naziru se dva lika: jedan u gesti
molitve, drugi s otvorenomknjigom po svoj prilici
zagovornici Marija i lvan Evandelist. Na kruniStu
najvise kule strazare dva andela. Ovaj prizor kao
i iduc€e scene sudnjeg dana, pa prizor Marijine smrti

i Ana SamotrecarijeSeni suu prvom redu crtezno
s tek naznac€enim, zasi¢enim zemljanim bojama. Zbog
kondenzacije vlage nad vratima sakristije ovdje se
slikani sloj gotovo sasvim izgubio.

U susjednom polju prikazano je Uskrsnuc¢e mrtvih.
Prizor je povezan s prikazom Krista kao posljednjeg
suca na luneti iznad te kompozicije. Ondje, slijeva na
slici, a sdesna Kristu Sucu nalazi se Bogorodica i njoj
nasuprot sv. lvan Evandelist. Oboje zauzimlju gotovo
cijelu visinu polja. Gospa je ogrnuta zelenim plastem
koji joj pokriva glavu padaju¢i u naborima na nacin
lastina repa. Evandelist ima crveni plast koji mu se
poput Bogorodi€ina ceremonijalno drapira ispred ko-
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liena. U prostoru izmedu njih nanizani su u tri reda
neobicni likovi mrtvih Sto ustaju obaviti velikim bijelim
ponjavama. Do bedara sujoS u grabovima koji nemaju
oblik rimskih sarkofaga, nego su nazn&eni jedva vid-
ljivim crtezom elipse: ona obuhvaca po dvojicu istog
vodoravnog reda: po tome bismo rekli da ustaju iz
zemlje gdje plaho proviruju C€uperci trave. Umjesto
mladolikih obraza ovdje se skupljaju skeleti prekri-
veni isuSenom naboranom kozZom.

Posljednja kompozicija u ovom pojasu je Pakaona-
slikan odmah desno uz Uskrsnuc¢e mrtvih. Predstavljen
je grupom gresnika vezanih konopom koji slijeva steze
visoki davao a sdesna ih k sebi dovlaCi isto tako visoki
lik demona razjapljena zdrijela. Uz sam desni rub slike
jos se razabiru tragovi bedema Velike Babilonije. U
skupu prokletnika, koji nije prikazan bez odjece, na-
laze se u donjim redovima simboli grijeha: lijenost
predstavlja lik raskosSno odjevenog vojnika sa Sljemom
i helebardom koji ispuSta iz ruku motiku, uz njega je
mlada uzbudena Zena $to si Cupa kose; oko vrata joj je
objeSen lonac iz kojeg vire noge djeteta — ona predo-
Cuje okrutnost. Odmah uz nju je razbludnostu za-
vodljivom aktu Zene raspustenih Zutih kosa koje o C&Nno
c¢upa uzdignutim rukama dok joj dvije rogate zmije
ovijajuci seoko nogu 1 bedara grizu dojke a nakazna
krastaca Zdere spolovilo. Iznad njih trec¢a zena ¢upa
svoju zutu kosu: prikazuje srdzbu. Uz bludnicu prepo-
znajemo 3krca u lijepom gradanskom odijelu s kesom
objeSenom oko vrata, koje se pokuSava osloboditi. Do

njega je oholija kojemu iz vreée takoder objeSene oko
vrata izlazi orao Sireci krila; prema njemu se okrece
redovnik u tonzuri pokazujuci ljevicom na desnicu koju
drzi u gesti zakletve simbolizirajuci kolebljivost. Do
njega je gledajuci preko ramena prozdrljivca Sto drzi
jelo i pi¢e simbol zavisti s kopcem na ruci. Iznad ovih
personifikacija grijeha kojima je Uz glavnih sedam
dodana joS okrutnosti nepostojanost, nalaze se glave
ostali~h greSnika iz puka koje prepoznajemo, kao i u
prizoru raja, po raznovrsnim klobucima i maramama.
ZacCudo predstavnici crkvene i zemaljske vlasti na ovom
mjestu ispusteni su iz skupine bijednika, s izuzetkom
redovnika koji obi¢no medu grijesima simbolizira ko-
lebljivost.

Nastavljaju¢i se idejno uz prethodne kompozicije,
iako na drugoj, isto €noj plohi, prikazan je arhandeo
Mihovil okrenut prema gledaocu u poluprofilu. Poput
svih vitezova koji se nizu dalje i arharfi€0 je prikazan
samo do koljena. U ljevicidrzi tezulju na Cijem de-
snom pladnju pretezu vrline dok se Hjevi s nekoliko
mana u likovima demona podigao uvis. Mihael je za-
mahnuo mac¢em u desnici. Odjeven je u tamno ljubi-
Casto odijelo, ogrnut zelenim plastem visokog ovrat-
mka,. kojim su se prosuli patronirani cvjetici. Krila
su s unutarnje strane u boji haljinedok su izvana
oker kakva mu je i aureola, Pozadina je iznimno u
zelenoj boji, na njoj se fino istfe Nj€zni inkarnat
arhandela uokviren kratkom crnom kosom. Obrazi su
neobi€ni, Zarkocrveni (cinober), a u sinopiji su izve-
dene konture i kasnije premazane.

S desne strane prozora, nasuprot Mihovilu, na
malahitno zelenoj pozadini stoji drugi vitez. Odjeven
je takoder u tamnoljubiSasto. Desnu je ruku uspravio
drze¢i mac, dok u ljevicinosi neki predmet, po svoj
prilici svoj atribut nakovanj. Na glavi mu je kapa kao
u drugih viteza u ovom nizu. S obzirom na naCin odi-
jevanja, atribut, polozaj u Skupini vitezova, moglo
bi se pretpostaviti da predstavlja sv. Adrijana zaStit-
nika od nenadane smrti i kuge.

U $paletama prozora izmedu sv. Mihovilai Adrijana
prikazani su u cijeloj figuri zaStitnici kraljevstva sveti
kraljevi Stjepani Ladislav.Ovajje prikazan u lijevoj
Spaleti sa dvosjeklom sjekirom. Ima cinober crveno su-
vremeno odijelo. Ma& mu je pri €vrs¢en na pojasu koji
ga opasuje oko bedara ugreben ornamentom tako da se
doimlje kao bijeli crtez. Vitak u raskora ¢nom stavu stu-
pio je na povlaku zelenog plasta koji mu je na prsima
stegnhut kop€om. Na pozadini §ljivine boje s bijelitr.
patroniranim cvjetovima uparana je kontura njegov;
lika sa crnom aureolom oko glave. U desnoj Spaleti jt
sv. kralj Stjepan sa sceptrom u ljevicii kuglom t
desnici. Ima isti tip pomodnog odijela samo je prikazan
u zelenoj boji crno je opSiven i zarezan nad koljenima
Noge je neobhi¢no okrenuo u stranu dodirujuéi vrhotr
stopala rub slike.

Na jugoisto€noj plohi poligona prikazana je Bogo
rodica na prijestolju s Isusom na desnoj ruci pokrito
u znak adoracije plastem dok je drugu spustilani;
tijelo. Isus se okrenuo Gospi uhvativsi je njezno z;
podbradak. Marija je odjevena u zelenu haljinu, ogr
nuta zutim (oker) plastem ljubfaste postave. Njc
zina bijela kruna neob£no se doimlje na crnoj po
zadini aureole, dok je cijelilik okvirenzelenom bc
jom pozadine na kojoj se desno pojavljuje ruk
s odmotanom filakterom. Na Zalost, na traci se vi$

istoj
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nije sacuvao natpis. Slijeva Gospi u susjednom polju
prikazan je sv. Florijan. Ima Zuti oklop koji proviruje
ispod ljubiC¢astog plasSta zelene postave. U desnici mu
ie stijeg s kriznom zastavom dok u ljevici drzi neki
=oruci predmet. Uokolo je tamnoljubiCasta pozadina
ispod koje se desno razabiru tragovi kuca.

U Spaletama prozora izmedu Bogorodice i sv. Flori-
jana prikazani su sv.lovro i sv. Stjepan Prvomu Cenik.
Lovrijenac s knjigom i roStiljem obucen je u zelenu
dalmatiku crne postave,s tri debela crna nabora
§to oznacuje volumen dalmatike koja je preko toga

tronirana crvenim cvjeti¢éima, dok se alba nazire u
fino sinopijom crtanim naborima. Nasuprot, u desnoj
spaleti prozora, jednako odjeven iste plave tonzurirane
kose je sv. Stjepan Prvomucenik. U rukama koje drzi

mjerno visoko ima knjigu i Cetiriokrugla kamena.

Xa juznoj stijeni, nadovezujuc¢i se uz Florijanaje
sv Juraj. Glavu je spustio na grudi pokrite crnim pla-
Stem zelene postave i visokog Zutog ovratnika. Okre-
nut u poluprofilu drzi desnicom koplje probadajuci
zmaja Cija se izbrisana kontura tek naslucuje. Njemu
nasuprot saCuvao se samo fragment vojniCke odore

c¢emu zaklju€ujemo da se ovdje nalazio jo$ jedan
sveti vitez.

U Spaletama prozora izmedu ove dvojice prikazan
ie vitki lik sv. UrSule sa strelicom i zastavom. Pretpo-
-tavljamo da je njoj nasuprot bio sv. vitez Gereon jer

u njegovoj pratnji ona najceSc¢e pojavljuje.

Xa juznoj Stijeni, koja je gotovo sasvim izblijedjela
osim nekoliko tragova boje i uparanihtriju krunau

razliitim visinama, zamisljamo da se nalazio prizor Po-
klonstva kraljeva.

Na trijumfalnom luku sacCuvale su se samo freske
u njegovom sjevernom dijelu. Na uobi €ajenoj ljubi-
Castosmecoj pozadini uokvirenoj s nekoliko raznobojnih
traka prikazana je zrtva Kainai Abela.Kaini Abel
odjeveni u pomodno odijelo kle€Ce u donjem dijelu slike
ispred stiliziranih stabalaca. Kain s motikom na ra-
menu prinosi uzdignutih ruku snop Zita,a Abel, sa
srpastim nozem o pojasu Zrtvuje janje toliko malo
da se doimlje kao atribut, a ne kao najdeblje iz nje-
gova stada. I1znad njih je ¢etverokutni oltar na kojemu
gore svije€e Sto su ih bra¢a zapalila u znak zrtve. Nad
Kainom su dva demona: jedan se spuSta prema njemu
dok se drugi priblizuje Zrtveniku do Cekujuci Zrtvu.
Analogno tome letjele su vjerojatno iznad Abela dvije
figure. Zbog oStecenja zida na tom mjestu danas se
nazire samo jedan lik andela.Zrtvenik je postavljen
gotovo uz sam gornji rub kompozicije, pa je izostala
Ruka BoZja ili prisutnost Kristova na tom mjestu.

NajviSi pojas fresaka odreden je u svojoj kompozi-
ciji obrisom lunete koju na tim mjestima opisuju
krizni svodovi. Djelomi€no saCuvam dekor na nekim
jedrima pokazuje da su bili povezani s kompozicijama
koje su nadvisivali: npr. andeli trubaci na svodu
iznad Posljednjeg suca.

Citava luneta na sjevernoj stijeni iznad sakristije
obuhvaca prizor BogorodiCine smrti. Mrtvo tijelo Ma-
rije poloZzeno je u krevetu oko kojeg su se u molitvi
i poboZznom Stivu skupili apostoli. Petar je odmah uz
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uzglavlje sa Skropionicom, uz njega je Ivan sa kadio-
nicom, dok ostali sklopljenih ruku ili zagledaniu
knjige Sto ih drze u rukama ili na koljenima sjede oko
kreveta okrenuti gledaocu ledima, licem ili profilom.
Samo uzglavlje odra konstruiranoje od dva verti-
kalna trama tesana u drvu koji zavr3avaju volutama,
pa se po tome doimlje rusti¢no ili €ak folklorno. Na
jastuku pocCiva poprsje mrtva Marijina tijela, na prsima
prekrizenih ruku, dok joj plast pokriva tjeme i ra-
mena; njezina dusa u liku djevojCice uspinje se pru-
Zenih ruku prema vrhu lunete gdje je Krist, provirujuci
izmedu oblaka u obliku mandorle doCekuje raSirenih
ruku.

Susjednu lunetu majstor je spretno iskoristio za
Posljednjeg suca koji ovdje stoluje u mandorli flan-
kiran s dva andela Sto kle€e u uglovima. Unutar
velike jajolike mandorle u obliku stilizirane duge ozna-
Cene visebojnim patroniranim trakama sjedi apoka-
liptiCki Krist uzdignute desnice u gesti govora.lz
sljepoocica na lijevoj strani izlazi mu struk ljiljana
— znak milosrda — a sdesna drzi u istoj visini ma ¢
koji simbolizira pravednost njegove presude. Preko
golog gornjeg trupa gdje se joS razabirerana ima
crveni plast, simbol suca; plast je crno postavljeni
pada u obilnim naborima preko koljena i uz bedra
otkrivajuci tek rane na stopalima. Andeli Sto kleCe uz
njegovo podnozje nisu sasvim simetricni: jedan s veéim
krilima, drugi s manjim — oba djelomi€no pokrivena
Kristovim plaStem. Pozadina Zadnjeg suca unutar
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mandorle obojena je zemljano zelenom bojom dok je
sav ostali prostor uokolo prekriven biljnim viticama
koje svojom grafikom na bijeloj podlozi povecavaju
monumentalni utisak. Inkarnat Spasiteljai andela
izveden je na svim dijelovimau jednom tonu ruzi-
Caste boje koja je uokvirena konturom u sinopiji.

JugoistoCna luneta ima u svojem polju takoder samo
jednu frontalnu figuru: lik Ane Santotrece.Svetica ne-
ma svoj karakteristi€ni plast zelene boje nego je ogrnu-
ta crvenim plastem bijele postave ispod kojega se ne-
obiCno istiCe crno obojena haljina. Flankirana je s
dva andela koji muziciraju. Sjedi na prijestolju trape-
zastog tlocrta uokolo okruZenog jednako visokim na-
slonom. Iza svakog ugla izlaze mali stupi¢i koji svr-
Savaju jednostavnim dorskim kapitelom. Noge prije-
stolja koje je odvojeno od gledaoca s dvije stube,
skoSene su kao na seljackim stolcima. Zamotavsi u
nabore svojeg plasta Ana drzi na desnoj strani nagog
Isusa koji prekrizenih nogu upravlja prema njoj svoje
rucice. Marija, tijelom manja od Isusa odjevena je u
dugu haljinu preko koje pada duga pl ava kosa. Sde-
sne strane prijestolja, dodirujuc¢i se koljenom gornje
stube, kle€i andeo svirajuci violinu s kratkim dr§kom
i gudalom sa svinutim lukom.” Njemu nasuprot je
drugi andeo Roji prebire psaltir. Prazni prostor uokolo

" Takvi oblik instrumenta Eesto se prikazuje n~rancuskim mi-
nijaturama X1V st., npr. u ilustracijama Roman de Fauvel, str.

146, fol. 34.
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=punjen je kao i kod Posljednjeg sucaornamentom
bilinih vitica crvene boje.

Isto€na luneta poligonskog svetiSta nastavlja skupina-
ma svetaca. Lijevo od prozora koji u ovoj zoni zavrSava
Siljastim lukom prikazana je sv. Agata. Odjevena je u

bijelu haljinu i crveni,zeleno porubljeni plast.
L desnici drzi svijec€u ili baklju Ciji goruc€ivrh je
mtovo sasvim oStecen, a isto se tako tek naziru tra-
~ri svetiCinih plavih kosa i crvene aureole. Nasuprot
Kati u istoj plohi zida nalazi se sv. Lucija, koja se
s ajam najcesSce pojavljuje. Prepoznajemo je po nje-
zinu atributu — oc¢imakoje drzi na desnici prekritoj
~enim plasStem.Isto je odjevenakao i sv.Agata,
0 joj je haljina Zuta, gusto nabrana oko visokog
‘tru ka.
Spaleti prozora, s lijeve strane, uz sv. Agatu je
Katarina takoder u poluprofilu, okrenuta lijevo.
L desnici pokritoj zelenim plasStem drZzi svoj atribut
kota€. Ispod plasSta proviruje duga ruzi€asta haljina.
S druge strane prozora prikazanaje u S3paleti sv.
.margareta s atributom zmajem kojeg drzi u desnici

kritoj bijelim plastem.Kao i ostale svetice prika-
zana je na bijeloj pozadini ukrasSenoj vegetabilnim
motivom i patroniranim cvjetovima u crvenoj boji.

L jugoisto€noj luneti koja je podijeljena na isti naCin
kao istoCna nalazi se slijeva sv. Benetlikt prikazan u
bijeloj kuti pokritoj smedeljubiCastim plastem. U uz-
='izutoj ljevici drzi kalez iz kojeg paput, plami¢ka
izlazi zmija. Njemu nasuprot, s desne strane prozora,

13 Zrtva Kaina i Abela, detalj, Abelova Zrtva

naslikana je sv. Barbara drZzecéiu crvenim plaStem
pokritoj ruci kulu samo s jednim velikim vratima i
kamenim kruniStem sa Siljastim krovom.

Bijela haljina okomito pada drapirajuci se oko
vrSaka stopala u duktusu meandra. Ovalno krojeni
plast produzuje joj sestraga kao i kod ostalih svetica
u obliku povlake. Imala je crvenu aureolu.

U lijevoj Spaleti prozora,izmecu sv. Benedikta i
Barbare nalazi se sv. Doroteja, drzeci u desnici pokritoj
plastem posudu sa cvije¢em poput ljiljanovih ¢aski. Na
nju pokazuje kaziprstom desnice Sto jedva proviruje
ispod bijelog plasSta patroniranog crvenim cvjetovima.
Oko glave je zuta aureola na kojoj se istiCu crni tro-
lisni Siljci krune. S druge strane prozora u Spaleti na-
lazi se jednako odjevena i u istoj pozi sv. Agneza
s janjetom u ruci na koje takoder pokazuje desnicom
§to u visini struka proviruje iz plaSta.

Luneta juzne stijene poligona sasvim je oStecena.
Sacuvale su se samo, i to djelomicno, figure u Spale-
tama prozora. Na lijevoj strani je svetac u bijeloj ha-
ljini s dugom bradom koji drzi u desnici pokritoj pla-
Stem Cetveronoznu zivotinju. Ljevicom pridrzava plast
§to mu pada u cjevastim naborima. Na glavi ima
opatsku kapu. Oko njega se vegetabilni ornament ras-
plamsao u vatrene jeziCce koji ga okviruju sa svih stra-
na. Po toj vatri kao i po detalju kostima pretpostav-
ljamo da prikazuje sv. Antuna Opata, pa je Zivotinja
po svoj prilici njegov atribut — svinja.



1

4 p«

1cvGse.

14 Ana Samotreca (sl. 2, IV 3)

Luneta stijene juzne traveje potpuno je propala. Po
analogiji i nekim neznatnim ostacima boje nagadamo
da se ovdje nalazio prikaz Rodenja.

Gornji dio trijumfalnog luka, sa strane svetiSta, bio
je ukraSen danas gotovo sasvim propalom scenom
NavjeStenja. lznad samog Siljastog luka klecCeci kraj svog
pulta gdje je odlozila knjigu prikazana je Bogorodica
u crvenom plastu. Slijevajoj dolazi Gabrijel, ali se
od njegove figure saCuvalo tek nekoliko detalja odjece
i krila. lzmedu njih je vaza s ljiljanom.Oko Marije
i njezinog nebeskog glasnika, u Sirokom potezu cijele
lunete pozadina je ukrasSena vrlo lijepo izvedenim crve-
nim biljnim viticama koje se Zivahno rasple¢u na bi-
jeloj podlozi.

Svodna su polja bila, kako zaklju€ujemo po neznat-
nim detaljima, oslikana takoder biljnim ornamentima
s karakteristicnom gotickom florom. Samo uz Posljed-
njeg suca na svodu proviruju izmedu vitica joS i
andeli trubaci; nije isklju€eno da su se sli€ni sviraci
nalazili uz scenu Marijine smrti ili €ak i uz Anu Samo-
trecu. U sredini svoda prikazano je sv. Trojstvo u
formi Prijestolja milosti: Bog Otac stoluje na prijesto-
lju, strogo frontalan, drzeci u krilu Raspetog dok iznad
njih lebdi golubica sv. Duha. Kompozicija je stradala
premazivanjem kazeinskom bojom u XVIII st. od Cega
su propale i ostale slike na svodnim jedrima.

Trijumfalni luk sa strane prema laci nije do kraja
otkriven. Na juznoj stranirazabiru se tragovi slikane
oltarne kompozicije okvirene»arhitektonskoplastj€nim«
okvirom. SrediSnji dio prepao je ruSenjem zida prili-
kom postavljanja baroknog oltara na toj strani, a ista
je tako stradala freska na sjevernom dijelu trijumfal-
nog luka koja je okvirivala kamenu propovjedaonicu.
Mozda ¢e se nac¢i jo§ sacCuvane zidne slike u gornjim
partijama gdje nisu dosizali barokni oltari.

Klesani kameni rub trijumfalnog luka bio je po
sredini ukraSen vinovom lozom koja je u Zivom preple-
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tanju pokrila cijelu povrSinu podluka i dovratnika. Na
samom impostu, koji je neko¢ nosio teSku drvenu
gredus Raspecem u sredini flankiranim s likovima
Marije i Ivana Evandeliste,' prikazana su dva telamona.
Profilirani istak imposta slikar je iskoristio da iluzio-
nistiCki doCara pognutog telamona pod teretom, nasli-
kavsi im uzdignute ruke i prsa na nagibu imposta, dok
je struk i ostalidio tijelaizveden na samoj ravnini.
Ispod telamona nalaze se sa svake strane po dva
starozavjetna lica, dok je iznaddrvene grede prika-
zana joS deset liCnosti iz Starog zavjeta.

Na lijevoj strani trijumfalnog luka, uz samo podno-
Zje stoji veliki svecenik Aron pokrite glave s kapu-
ljaCom. Filaktera koju rastvara na prsima nosi natpis
Aron Moises pha. Iznad njega, takoder okrenut svetiStu
sjedi mladi Tobija kojeg prepoznajemo po zapisu
imena na Sto upire prstom. Na suprotnoj, desnoj strani
dovratnika stoji uz podnoZzje prorok Natan takoder
s filakterom. Njegova je figura izvrsno o€uvana, zadr-
Zane su sve nijanse finih smedih valova brade, crvena
boja kape i sivomodro odijelo. Iznad Natana, a nasu-
prot Tobiji, sjedi Josip. Na glavi mu je visoka okrugla
kapa s dugmetom, a duga kovrcava brada rijeSena
je ondje crtezno.

Kompozicija iznad telamona zapocinje slijeva proro-
cima, od kojih je najdonji lzaija. Mladolik je, golobrad,
Zute kose pokriva mu neobE&na Cetverokutna kapa.
Sjedi drzeci vrpcu s natpisom svog imena u goti(;koj
minuskuli. Iznad njega je Abdija u stavu koji takoder
podsje¢a na sjedenje, podbocen desnicom na bedro
lijeve noge gdje drZi filakteru s ispisanim imenom. Nad
njim je prorok Jeremija savu pokretu prijetedi
kaziprstom, dok mu se filaktera sazapisom njegova
imena zaplela oko tijela.

' Nadbiskupski arhiv, Protokoli, nav. djelo, god. 1705, str. 223.
i god. 1726. u vizitaciji se joS spominje raspece na gredi.



I5 JugoistoCni proZor svetiSta s likovima sv. Doroteje
sl. 2, IV 6a), sv. Agneze(sl. 2, IV 7a)i sv. Barbare
sl. 2, IV 7), dok se u donjem dijelu razabiru likovi

sv. Lovrijenca (sl. 2, I

7a)i sv.Stjepana PrvomucCe-

nika (sl. 2,11l 6a)

Iznad ove trojice zapocinje niz patrijarha s Jakobom
koji sjedi. Kaziprstom desnice dodiruje vrSak nosa dok
ljevicom podrzava vrpcu s natpisom imena. Patrijarha
je odjeven u zelenu haljinu sa sivomodrim plasStem i
frigijskom kapom na glavi. Crte njegova lica izvedene
su debelim potezima crne boje, jedino su donje vjede
joS crtane kao kod ostalih starozavjetnih lica u ovoj
skupini s vrlo tankim potezima kista. Na bijeloj poza-
dini, kaoi kod svihlikova na luku, ima po nekoliko
patroniranih crvenih cvjeti¢a. U samom tjemenu tri-
jumfalnog luka pokleknuo je njegovotac Abrabam,
pratoac izabranog naroda, jedini kojemu je slikar po-
kuSao dati semitskoobiljeZje. Odjeven je u crvenu
haljinu preko koje se spusta duga Zuta brada sve do
pojasa. Na glavi je zanimljiva malahitnozelena kapa
s koje padaju nabori Stiteci zatiljak. Slijeva mu je,
sada ve¢ na juznom dijelu luka, njegov drugi sin lzak,
takoder Zute brade koja mu seZe doprsiju. U desnici
drZi visoko vrpcu sa svojim imenom ispisanu gotickim
majuskulama upiruc¢i kaziprstom na zavrSetak teksta.
OcCisumu razmjerno velike s istaknutim gornjim vje-
dama. Slika je korigirana u Citavoj kompoziciji i zatim

premazana vapnom. OpaZa se da je figura pomaknuta
u ispravku jace ulijevo i nize dolje.

Ispod patrijarha lzaka kle€i u ¢udnoj pozi prorok
Danijel u otmjenom pomodnom ruhu drzedi filakteru sa
svojim natpisom u goti¢koj majuskuli, Desnica podig-
nuta u gesti govora izvedena je s par skicakoje su
premazivane i korigirane kona¢nim crtezom. | lijeva
ruka je ispravljena, ali ne u tolikoj mjeri. Mladenagko
lice s naglaSenim gornjim vjedama, fino crtanim obrva-
ma koje su povezane s konturom nosa okviruju kratke
kovrcéave kose s pomodnom kapom. Ispod njega je
prorokSona takoder u Cutnju; kaziprstom desne ruke
pokazuje na usta dok ljevicom drzi filakteru sa svojim
imenom. Na glavi mu je kapa frigijskog oblika.Ima
kratku bradu a siva kosa naznacena je debelim pote-
zima kista. Mladi je kralj David prikazan u Zutoj haljini
s krunom na glavi i u Zutoj odjeci. Oblik krune
s uskim dugim Siljcima razlikuje se od ostalihvrsta
kruna prikazanih u svetiStu. Kaziprstom desnice poka-
zuje na rijeC rex ispisanu u goti¢koj minuskuli na gor-
njem dijelu vrpce. Njegov je otac JiSaj najoSteceniji lik
na trijumfalnom luku. U lijevoj ruci nadlakéenoj na ko-
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lieno drzi vrpcu na kojoj se jedva Cita njegovo ime
(Jesse). «

Time je zavrSen opis ovog najbogatijeg ciklusa goti C-

kih zidnih slika u kontinentalnoj Hrvatskoj.

| konogr afija

Unato€ vrlo u€enom uvodu koji intoniraju svojom
prisutnosti proroci, patrijarhe, i Kristovi predi, cjelo-
kupni ikonografski program svetiSta ne daje dojam
ustaljene hijerarhije sa strogo odredenim stupnjeva-
njem sveci — apostoli — evandelisti— Krist u slavi
kao u glasovitom »Kranjskom prezbiteriju«. Kristova
osoba koju su najavili proroci s trijumfalnog luka
pojavljuje se i ponavlja u svetistu Caktri puta: naj-
prije u najdonjoj zoni, propovijedajuéi uz u €enike na
zemlji, zatim u gornjemregistru gdje stoluje na man-
dorli, ne kao nedostizivi Rex gloriae, ve¢ kao Posljednji
sudac otkrivajuci oziljke svojih ljudskih patnji, da se
na svodu pokaze kao Sin raspeti u kompoziciji sv. Troj-
stva. Uz njega je ve¢ u scenama Sudnjeg dana Marija,
patron crkve, kao zaStitnica i zagovornica, zatim u pri-
zorima koji se odnose na Krista ili se on u njima
prikazuje (NavjeStenje, Rodenje(?), Poklonstvo kralje-
va('?). Marija s Isusom, Marijina smrt). Svecanu, jo$
romanicku koncepciju Krista u slavi okruZzenog evan de-
listima, andelima, apostolima i svecima, kakvu prihvaca
»kranjski prezbiterij« — statiéku u svojoj hijerati Cnosti
— zamjenjuje ovdje eshatoloSka tema sa svojom dina-
mickom atmosferom grijeha i otkupljenja od grijeha,
Zelja za spasenjem od vje€nih muka na drugom i zaStite
od bolesti i nesre¢a na ovom svijetu: njezini su nosioci

Spasitelj i Bogorodica.
U osnovni ton ocekivanja Spasenja uvodi ve¢ sam
izbor i raspored starozavjetnih lica; ona ne predstav-

ljaju uobiCajeno JiSajino stablo, nego simboliziraju Bo-
gorodicu i Mesiju. Takvu ulogu prvi intonira svojom
prisutnosti veliki svecenik Aron»prorok svojeg brata
Mojsija’ koji se po dogadaju sa svojim suhim Stapom

usporeduje s Marijom.' Njemu nasuprot, takoder uz

podnoZje luka, je Natan: on je prorekao Spasiteljevo
rodoslovlje.' Iznad njega je Jakobov sin Josip koji
svojim zivotom simbolizira li€nost Isusovu,” a njemu
nasuprot, iznad Arona, je mladi Tobija zbog Cudesnog
iscijeljenja sljepoce svog oca" usporedivan s Kristom

' Bib1lija, Stari i Novi zavjet, Zagreb 1968, izlazak 7. I.

' Suhi Stap koji je Aron stavio u kovCeg zavjetni a sutradan je
urodio plodom, slika je Bogorodice koja je rodila Krista; Male,
L'Art religieux du Xllle s. en France, Paris 1948, str. 149.

' Biblija, nav. djelo, Samuel Il, 7/13 —14.

"L, R ¢ au, L'Econographie de I'art chrétien, Il sv. Iconographie
de la Bible, Ancien Testament, str. 156.

'L. Réa u, nav.djelo, str. 320.

" M. Se pet, Les Prophctes du Christ, Paris 1877; —Ilzaija, 1l
knjiga o Emanuelu 6 — 12; Matej 1, 23.

" €. M ale, nav. djelo, str. 144, 157.

u Jeremija, Knjiga utjehe, 30, 10.

‘4 Daniel, 7, 3; L. R ¢ a u, nav. djelo, str 402.

" Matej, 12, 39 —40,— Luka, 11, 29; — R e a u, nav. djelo, str. 412.
‘4’ Prikazivanje proroka koji nisu u sklopu uobi &ajenog Jiajinog
stabla razmjerno je rijetka pojava u srednjovjekovnom zidnom

slikarstvu, javlja se neSto €eSCe pod sam kraj, prema renesansi.
Npr. u susjednoj Sloveniji samo je 1 primjer, u Koruskom sli-

koji ¢e donijeti svjetlo spasenja. Uz samu gredu koja
je neko¢ nosila Raspece naslikan je lijevo lzaija koji
»najavijuje«da ¢e niknuti cvijet iz korjena JiSajina,
a Novi zavjet gleda u njemu slike Spasitelja." Njemu
nasuprot s desne strane nalazi se sam osnive rodo-
slovlja JiSaj i nad njim sin David s krunom. U tjemenu
luka, nekad iznad samog Raspeca, nalaze se tri patri-
jarha: Abraham, praotac izabranog naroda i sin lzak,
simboliziraju¢i Boga Oca koji je zrtvovao sina,
a patrijarh Jakob koji oznacujemisterij Kriza €ime
¢e Mesija zamijeniti stari narod s novim." Na lijevoj
strani, odmah uz Jakoba je starac Jeremija, poznat po
svojim tuzaljkama, pretkazuju¢i u knjizi Utjehe do-
lazak Spasitelja," pa Abdija, koji je u svojoj kuci
skrivao proroke najavljujuc¢i Novi lzrael. Njima je na-
suprot, odmah uz lzaka, prorok Danijel, koji govori
0 sigurnoj pobjedi svetih kad se pojavi Sin Bozji" i
ispod njega, ne tako velik, ali najpopularniji, legen-
darni Jona, vizionar opcCeg spasenja, poput Danijela
takoder usporedivan s uskrslim Kristom.""

Uz ovu simboliku starozavjetnih lica"" koja nazna-
Cuje rodenje, zivot i muceniCku smrt pa i uskrsnuce
Spasitelja nadovezuje se svojom poeti€nosti vinova loza
na podlucju trijumfalnog luka koja podsjec¢a na gro-
zdove iz obe¢anog Kanaana napominjuci Kristovu Zrtvu.

Dolazak Spasiteljev prikazan je njegovom pojavom
ve¢ u prvom pojasu shka, iznad draperija s desna
oltaru, gotovo medu vjernicima. Apostoli se zapravo
udaljuju od njega ca Sire evandelje. To zaklju€ujemo
po sv. Petru koji nije uz Krista, veé je s €elom po-
vorke odmakao do trijumfalnog luka, dok se posljednji
u skupini" sv. Tadej joS nalaziuz njega.Raspored
unutar povorke, iako je svedena samo na devet likova
teCe dalje po redu utvrdenom prema kanonu mise. Uz
Petra je brat Andrija, slijede ih Zebedejevi sinovi Jakob
Stariji i Ivan Evandelist, uznjega je Toma. Niz se
zatim nastavlja redom kojim se apostoli javljaju pre-
ma svojim svetkovinama u kalendaru: Matija, Jakov
Mladi (bez svojeg pratioca Filipa koji je ovdjeizo-
stavljen vjerojatno zbog male uloge), pa Bartolomej i
Juda Tadej (bez prethodnog Simuna s kojim se inace
redovno pojavljuje). Zacudo, nema uglednog apostola
sv. Mateja; vjerojatno mu je bilo namijenjeno drugo
mjesto: medu evandelistima. Ispao je iz te skupine
i sv. Pavao, najcesci pratilac sv. Petra.

Sveti Pavao zapravo i nije pripadao coetum aposto-
lorum ni po pozivu Kristovom — jer ga nije ni pozna-

karstvu 2 primjera, ali sve jc to vezano sa simboli¢kim JiSaji-
nim stablom. Medutim u donjoj Austriji nalazimo na trijumfal-
nom luku (kao i u Mariji Gorskoj) prikaze proroka u XIV st.
(crkva sv. Nikole u Altlichtenwartu). Narocito je Cesta pojava
proroka u ¢eSkom zidnom slikarstvu X1V st., i to upravo na
trijumfalnom luku gdje su naj€eSce prikazani u poprsjima. Ta-
ko je u MySencima u crkvi sv. Hlavla Aron naslikan kao i u
Mariji Gorskoj na strani Evandelja (J. PeSina, Goticka nastenna
malba v zemich Ceskych 1 sv.13~1350, Prag 1958, str.234; u
Kréu crkva sv. Nikoleiz sred. X1V st. medu 6 proroka na tri-
jumfalnom luku je i David s natpisom kao i u Mariji Gorsko;j:
rex ppha (PeSi na, nav. djelo, str. 299). Broj starozavjetnih lica
na trijumfalnom luku nigdje ne dosiZze broj 14 kao u Mariji Gor-
skoj, a ni simbolika nije tako dosljedno provedena. Mozda se
i ova pojava proroka moze vezati s utjecajem francuske ikono-
grafije gdje su, prema P Mil u (L'Art religieux du Xlles., Pa-
ris 1940, str. 171 —472) njihova simboliCka pojava vezala uz crkve-
na prikazanja za bozi¢nih blagdana, gdje su u povorkama disku-
tirali ili nosili citate iz svojih knjiga.

" Petar i uz njega Pavao su prvi, Juda Tadej uvijek posljedniji,
L. R¢au, nav. djelo, sv. Ill, Paris 1958, str. 13.



vao — a nisu ga ni sami ucenici izabrali kao Matiju,
aliim je kasnijepridruzen. Ovu uz Krista najvecu
liCnost kr§¢anstva, koju su crkveni oci nazvali »Kri-
stovim ustimax, slikar u Mariji Gorskoj prikazao je kraj
Ivana Krstitelja koji je s lijeva Spasnelju Tako je uz
najmladeg proroka i rajmladjigoostol — Zidov po
etniCkom podrijetlu, Rimljanin po nacionalnosti, Grk
po kulturi koji je iz nacionalistEke religije, prenesavsi
jena grc€kii rimski, uCinio ekumensku. Kao interpre-
tator Starog zavjeta nalazi se do lvana Krstitelja,
a uz sv. Pavla kao osnivac€ kr§¢anstva u smislu univer-
zalne religije nizu se dalje biskupi i pape svih narod-
nosti, Kristovi nasljednici na zemlji.

Prikaz Krista koji se spustiosasvoje visine na
svodu u najdonju zonu gotovo medu vjernike, razmjer-
no je rijedak motiv, osobito u krajevima s jakom tra-
dicijom bizantinske ikonografije. Temu Krista meCU
ucenicima nalazimo na Zapadu, ve¢ u XIIl st.na vi-
trajima Bogorodicine crkve u Chartresu, au zidnom
slikarstvu nama susjednih zemalja javlja se u onim
austrijskim pokrajinama koje su pod jaCim sjeveroza-
padnim utjecajem, i tou XIV st.(npr. u pokrajini Vo-
rarlberg, sv. Magdalena u Feldkirch-Lewis, ili u donjoj
Austriji Altlichenwarth, sv. Nikola itd.). U takvim za-
padnim strujanjima mogli bismo traZiti srodnosti sa
svetiStem u Mariji Gorskoj.

Sama Kristova Pasija, inace tako razvucena tema u
gotiCkom zidnom slikarstvu, u svetiStu je simbolizirana
Zrtvom Kaina i Abela, gdjese ovaj javlja kao slika
Mesije." | ta je kompozicija pod dojmom starije zapad-
ne ikonografije, prema kojoj prinesene zrtve prihvacaju
andeli i davli umjesto Bozje ruke, a nema ni Kristova
poprsja u mandorli kako se prikazuje u kasnijim tali-
janskim izvorima tog motiva." Vjerojatno je predloZak
za kompoziciju u Mariji Gorskoj bio u vezi snjemac-
kim minijaturama ili drvorezima iz sredine XIV st.,
kao Sto je npr, i sli€no komponirana scena u dvorskoj
kapeli u Mautendorfu u austrijskoj pokrajini Salzburg.

Vera icon, koja je naslikana odmah ispod Zrtve
Kaina i Abela, ne pripada Pasiji. Spasiteljev lik s trago-
vima tamne puti, kao na bizantinskim ikonama, nije
otisak obraza obliven krvlju s izrazom bola narupcu
koji je Krist vratio Veroniki u susretu na svojem
kriznom putu (takavse javlja u novijoj ikonografiji
nakon 1300. godine)." Freska je ikonografski vezana uz
skupinu»pravog Kristovog portretaxkoja je nastala
pod utjecajem legendarna Kristova obraza na mandi-
lionu iz sirijskog grada Edesse," prenesenog u Carigrad
i odatle u Rim gdje se i danas nalazi.

Zapadna ikonografija prihvac¢a mandilion kralja Ab-

L. R ¢ au, nav. djelo, sv I, (Ancien Testament), str, 93.
"U najstarulm prlka2|ma Kain i Abci su odjeveni u tunike, a
prinose Zrtve velom pokritim rukama u znak poStovanja, dok iz
oblaka izlazi ruka, hijeroglif Bozje intervencije. Ovaj stariji, ori-
jentalni oblik ponavlja se u francuskoj umjetnosti XII st. au
talijanskoj joS'u XIII' st. i odatle u alpinskim krajevima (npr.
juzni Tirol). Kasnije otpada ruka, njezinu prisutnost simbolizi-
raju andeli koji pred demonima uz Knina prihva¢aju Abelovu
Zrt~~. U XIV st. javlja se u Italiji Krist u mandorli koji pribiva
cmu Sli¢no je prlkazano u crkvi sv. Martina u MartinScini.

"L, R ¢ au, nav. djelo, Nouveau Testament, Paris 1957, str. 18.
“1. R ¢ au, nav. Jjelo str. 19; K. K Qns tle lkonographie, sv.
L str. 591 —2.

" A. Grabar, La Sainte Face de Laon, le mandylion dans l'art
orthodoxe, Prag 1931, str. 8, 9.

'~A.Gralar, nav. djelo, str. 9, 10

" J. RSina,nav. dj,s r. 193; K. 1"earson 9ie Fronica,

gara (koji je nekoc¢ visio nad vratima Edesse) ve€ u
XIl, pa zatim osobitou XIIl i XIV st., pri ¢emu
objeSeni ubrus kasnije nose andeli ili ga pokazuje
Veronika. Razmjerno rana i Cesta pojava na zapadu,
u odnosu na lItaliju gdje se javlja krajem XIV st.-
mogla bi se objasniti utjecajem jedne druge ikone
s »pravim Kristovim likom« koja se €uvala u cister-
citskom samostanu u  Montreuilu kraj Laona. Tu je
orijentalnu ikonu godine 1249. poklonio svojoj sestri
u istom samostanu Jacques de Troyes, buduci papa
Urban IV."" Sam papa prikazan je joS sto godina ka-
shije sa svojom cudotvornom ikonom na freski u
crkvi St. Ceneri u francuskojpokrajini Sarthe. Kult
legendarna Kristova portreta iz Laona, osim hodo €asni-
ka koji su se tu zaustavljali na putu za Compostellu
Sirili su bez sumnje i cisterciti."' Odatle se preko nji-
hovih samostana u Porajnju prenosio ikonograski oblik
Bavarskom, Donjom Austrijom i Stajerskom u Podu-
navlje, osobito u Cesku pa u Madzarsku." Nalazimo ga
i u Prekmurju u Velemeru, krajemXIV st. dok pri-
mjeri u ostalim krajevima Slovenije, pod jac¢im tali-
janskim utjecajem, potjeCu iz XV st.i pripadajudru-
goj, mladoj varijanti Kristova obraza sa znakovima
muke. Po Cudesima koja su se uz ikonu vezala" prikaz
»pravog Kristovog lika«xpoprimao je apotropejsko zna-
Cenje zastite od sljepoce i nenadane smrti bez pri-
mljenih sakramenata. U takvoj ikonografskoj sredini
i okvirima Zelje za dobrom smrti mozemo tumadciti
pojavu Kristova obraza Sto ga nose andeli na trijum-
falnom luku u svetiStu Marije Gorske.

Atmosfera Sudnjeg dana i strah od smrti bez posljed-
nje pomasti koji su toliko obuzimali Covjeka u sred-
njem vijeku daju osnovni ton i u daljem izboru i raspo-
redu slika u svetiStu naSe zavjetne crkve. Tu je prije
svega sam prizor Sudnjeg dana koji se poput velikog
triptiha rasklapa sjevernim stranama poligona: njegova
horizontalna kompozicija umjesto vertikalne, nije je-
dina razlika od monumentalne interpretacije tog mo-
tiva u talijanskom slikarstvu kakvu su prihvatile juzne
pokrajine Austrije, susjedne Slovenije i CeSke.

U skladu s tekstom, a prema starijoj ikonografiji,
Posljednji sudac je ovdje sam: izostavljeni su tetra-
morfi i andeli 8to nose znakove muke. Krist stoluje
na duzi iza koje se pojavljuje zelenaboja u duhu
»smaragdne vizije«." Uz zadrzane bitne elemente apoka-
liptiCkog lika zamijenjen je mac€ na strani blaZenih stru-
kom ljiljana — simbolom milosrda. Marija i Ivan
Krstitel] koji se u juzZznoj varijanti pojavljuju na
Celu skupine apostola gradec€i uz Krista deizisnu sku-
pinu prema bizantskoj inspiraciji, napustili su bo-

Ein Beitrag zur Geschichte des Cristusbildes im Mittelalter,
Strassburg 1887, str. 97,99; Schwarzenski, Die lateinischen
illumimerten Handschriften des XEIl Jbdts in den Lan dern am
Rhein, Mainz und Donau, Berlin 1936, str. 94, 128; D. Rado c-
s ay, A.KoZdpkorf magyarorszdg falkdpei, Budapest 1954, tab.
XXXI; F. R ei ch m arm, Gotische Malerei in Nieder-dsterreich,
Ziirich-Wien-Leipzig 1925, str. 90 — 91; Ceskd a moravska knizni
malba XI — XVE st., Priivodce vystavou, Prag 1955, str. 21.

" A. Grab ar, nav djelo, str. 9.

"8 MSle, nav. djelo (Xllle s), str. 360.

~ Sudac sa dva maca je ilustracija prve apokaliptiCke vizije 1za-
ije, a zadrZzava se duze u slikama pod utjecajem talijanske iko-
nografije (npr. Koruska, Slovenija). R ¢ au, nav. djelo,
11/1L str44.— U gotickoj umjetnosti javlja sevljlljan na strani
pravednih, L R¢ au, nav. djelostr. 70, a Z. M Sle u nav.
djelu tumaci kao simbolicki prikaz Kristovih rijeci: »Dodite k
meni blazenix, Z. M § le, nav. djelo (XVe s.), str. 461



zansku i svetacku zonu da se nadu u onoj ljudskoj,"
dolje na zemlji, prate¢i u molitvi uskrsnué¢e mrtvih.
Ivana Krstitelja zamijenio je ovdje, kao na francuskim,
katedralama, Kristov ljubimac Ivan Eva elist.” Sami
U svoj svojoj stvarnosti bez nadzemaljskih bi¢a koja bi
ih zvoncem ili trubom budila na sudenje ili izviacila
iz grobova, mrtvi izlaze iz zemlje jo$ u ovozemaljskom
liku — kao kosturi. U gestama molitve vecina ih se
okrenula Bogorodici, preostali su se obratili lvanu
Evandelistu dok su samo dvoje podigli glave prema
velikom svjetlu Suca. Tako je unesen ljudski moment
u tu tjeskobnu scenu gdje Marija i lvan zagovarajuci
nemoguée dokazuju da je ljubavjacaod Zakona."”
Mrtvi ne izlaze iz sarkofaga kako se dulje odrzalo pod
utjecajem talijanske ikonografije (npr. kod nas u lIstri),
niti iz raka $to je najcesée slu€aj u gotickom slikar-
stvu, a Mile to pripisuje inspiraciji na crkvenim pri-
kazanjima,” nego neposredno iz zemlje, prema Eze-
kijelovoj viziji. Uskrsli kosturi koji joS nisu primili
mladenacko tijelo vrlo su rijetka pojava u ikonogra-
fiji tog motiva,a i u suprotnosti su s tumaCenjem
teologa. Oni su se sporazumjeli s umjetnicima da bi
uskrsli trebali imati svi istu dob u kojoj je Krist po-
bijedio smrt to jest 30, odnosno 33 godine, a tako se
najceSce i prikazivalo uskrsle mrtve." Ima samo jedan
primjer u susjednoj Austriji (Stajerska) koji bi bio
sliCan prikazivanju u Mariji Gorskoj, a taj je iz 1330,
godine (crkva sv. Cecilije nad Murauom) gdje kosturi
takoder ogrnuti mrtvackim ponjavama (inace izlaze
golog tijela) napus$taju grobove. Uz to Su joS dva
mlada primjera iz kraja XV st. koji su nastali u raz-
buktaloj masti Schongauera(?) na freskama Posljednjeg
suda katedrale u Breisachu (Baden) i istotako fanta-
sti€nog L. Signorellija u katedrali u Orvietu — jedini
primjeri tog motiva koje prema svojem znanju mogu
navesti u gotiCkom zidnom slikarstvu.

Nema ovdje drasti¢nog razdvajanja dobrih od_zlih
prema Matejevu evandelju, pa niti centralne |i Cnosti
arkandela smrti, s tim u vezi, kojivaze duSe. S jedno-
stavnom cezurom geometrijskog rubnog motiva odvaja
se zbivanje uskrsnué¢a mrtvih od ulaska blazenih u raj
i osudenih u pakao.

Sami kao pri izlaskuiz grobovaulaze blazeni u
nebeski Jeruzalem, bez pratnje andeoskih korova. Na
Celu povorke nije franjevac koji se pojavljuje iza
X1l st.pod utjecajem prosjackih redova, nego papa
u pratnji kardinala i biskupa. U skladu s teologijom
nazocni su predstavnici svih staleza, ali zakljuCUjucCl
prema redoslijedu i razli€itim proporcijama, a one nisu
u tom dvodimenzionalnom prostoru uvjetovane per-
spektivom, blazeni su joS uvijek i pred samim rajskim
vratima razvrstani prema svojem klasnom polozZaju,
Sto je vrlo rijetka pojava. Sam oblik raja zadrzava
jos romanicku formu utvr denog grada prema anglo-

~'"A. Cai ger-Sm i th, English medieval moral painting, Ox-
ford 1963,str, X; K. Kun s tle, |konographi e der christlichen
Kunst I, Freiburg in Br. 521 —548.

" 8. M ale, nav. djelo, Xllle s.

~ 8. M ile, nav. djelo XVe s._, str, 45/, smatra da se Ivan Krsti-
telj u talijanskoj ikonografiji tog motiva javlja pod bizantinskim
utjecajem. Oni se &ak spustaju sa svojih prijestolja i kle Ce pred
Kristom §to M Slc povezuje s utjecajem prikazanja.
"R.Male, nav. djelo, XVe s, str. 457, 4SS.

" €. M S 1e, nav. djelo, str. 461, bilj. 2.
"Caiger-Smi th, nav. djelo, str. 38.

normandijskim shemama" za razliku od starijih takoder
romaniCkih predloZaka sjeveroisto€ne i juzne Francu-
ske, Italije pa odatle kasnije i u alpskim zemljama
i CeSkoj gdje je raj predocen simboli¢kim Abrahamo-
vim krilom. Bogorodica ne stoluje u sjaju uz sv. Troj-
stvo kao u  mladimgoti€kim shemama raja" nego
kle€i naslonjena na prsobran nebeske kule docekujuci
uz Ilvana Evandelistu u molitvi blazene,

Scena pakla razlikuje se od juzne i mlade varijante
motiva. Kao vec¢ u starijim sjevernim predloScima iz
X1l st. izopc€eni su i ovdje vezani lancem koji davli
povlaCe prema zdrijelu Levijatana. Nisu doduSe goli
kako ih se obiCavalo prikazivati u sli€énimprizorima.
Umjetnik je uc€inio oStru klasnu diskriminaciju prepu-
stivSi paklenim mukama samo pucane, $to je zaista
izuzetna pojava. InaCe izopc¢eni, kad su i goli nose na
glavama krune, mitre, kape kao oznake svojih razli-
Citih druStvenih poloZzaja (ovdje su prikazani samo u
klobucima i maramama). Cak ni personifikacije grijeha,
koje u svetiStu Marije Gorske predstavljaju vecinu u
skupini, nisu simbolizirane razli€itim druStvenim slo-
jevima (npr. oholost mana kraljeva)," nego ih nose
isklju€ivo predstavnici gradana. Na portalima nekih
francuskih i njemackih katedralaiz prve polovice
X1l st. mijeSaju se simboli grijeha medu izop¢enima,
a tu najCesc¢e prepoznajemo Skrca s kesom (npr. por-
tal knezova katedrale u Bambergu iz 1230-40) dokje
gola Luxuria obavita zmijama i Zabombaburacom
zaboravljena; iznimna je pojava njezinog lika kraj Skrca
u timpanu Posljednjeg suda iz crkve St. Yved de Braine,
iz poCetka XIll st. sada u muzeju u Soissonu, usje-
vernoj Francuskoj. Takav je lik joS ostatak romaniCke
maste iz XII st.,"jer je ve¢gotika prikazivala Luxu-
riju najcesce sa zrcalom u ruci, lijepo odjevenu."
Ovdje u Mariji Gorskoj zadrzan je jo$S onaj stariji
oblik gole Zene kakvu Male pripisuje»fantaziji redov-
nika«u romanici." Patnje priviacne»Sotonine lire«
jedini je drasti€ni prikaz u cijelom ciklusu fresaka u
svetiStu Marije Gorske. Stoga tako strogo i neocekivano
kaznjavanje zavodnice ve¢ prije samog paklenog zdri-
jela moZzemo u razdoblju galantne i viteSke gotike tu-
maciti samo redovni¢kim strahom od Zene i distanci-
ranjem kakvo preporuca reformator cistercita sv. Ber-
nard smatrajuci da je »Zivjetibez opasnostiuz Zenu
teZze nego uskrsnuti mrtvog«. Kao u starijoj ikonogra-
fiji XIIl st na Zapadu,umjetnik u Mariji Gorskoj
zaustavlja se pred vratima pakla odustaju¢i da prikaze
muke ostalih grijeSnika i apsurdnost podzemnog svi-
jeta, a upravo vrtlog vatre i nepojmljive muke pro-
kletih glavni su sadrzZaji prikaza pakla u novijim go-
tickim predloScima te teme.

SrediSnja li€nost u scenama Sudnjeg dana, arkandeo
Mihovil sa vagom — personifikacija sudenja"— Pre-
baCen je na drugu plohu, u niz svetaca zagovornika.

» €. M ale, nav. djelo, str. 477, sl. 259.

"R. M ale, nav. djelo, str. 328, sl. 178.

" €. M &le, nav. djelo, Xlle s, str. 35.

" E. C eve, Luxuria z visokega pod KureS€kom,pos. otisak iz
Casopisa za slovensko krajevno zgodovino, kronika, obraduje lik
gole Luxurije kakvu postavlja u XY st. Janez Ljubljanski pre-

ma ikonografskim predloScima XIlI i XIII st., ali se ona na
Visokem pojavljuje izolirano i s didakti Ckim znaCenjem. U svo-
jem navedenom djelu E. Cevc navodi vrlo brizno sakupljenu li-
teraturu o toj temi.

"€. M §1e, nav. djelo, str. 373 —376.

~R. M al e, nav. djelo, str. 413.



Tako je drami Sudenja na neki n&in suprotstavijena
atmosfera zagovora, koju naglaSavaju osim Marije i
Ivana jo§ dvije kompozicije uz Posljednjeg suca. Tu
je s njegove desne strane Marijina smrt koja u sebi
simbolizira zZelju vjernika za slignim smirenjem. Sam
prikaz Marijine smrti, osobito Eestu prvoj polovici
XIV st. nosi ovdje obiljeZje starije ikonografske sheme
gdje Marija joS leZi na krevetu okruZzena apostolima
u molitvi. Krist nije megy ugenicima uz odar kao
u bizantinskoj formuli kakvu preuzima gesko goti¢ko
slikarstvo, nego docCekuje njezinu dusu Sireéi ruke iz
mandorle kao u talijanskim predloScima. Sv. Petar
sa 8kropionikom i lvan sa kadionicom pripremaju
tijelo za ukop prema zapadnim varijantama. Na na gjn
slican Mariji Gorskoj prikazana je scena Marijine smrti
sa Sudnjim danom u Zupnoj crkvi sv Marije y
Deutschaltenburgu (donja Austrija) iz druge polovine
X1V st. Srodno zagovornicko znacenje namijenjeno je
i velikom liku Ane Samotrece, pomocniceza dobru
smrt," koja se nalaziodmah slijeva Sucu. Kult sv.
Ane javlja se razmjerno kasno u alpskim krajevima u
KorusSkoj, Tirolu i susjednojSloveniji, dok se u Sta-
jerskoj razvio vec¢ tokom prve polovine XIV st |
ovdje se susre¢emos freskama na kojima je Ana
SamotreCa naslikana y bplizini Sudnjeg dana (npr.
Murau crkva sv. Mateja iz druge pol. XIV st.) Iz
istog je vremenai slovenskiprimjer y Pprekmurju,
crkva u Velemeru (1378. god.): na njezinom je trijum-
falnom luku Sudnji dan prikazan gore a dolje sv. Ana
Samotrec¢a. Tamo se u blizininalazii Veraicon.

Dominantno znagenje kompleksa Sudnjeg dana u de-
korativnom programu svetista potvigyje i dalji izbor
svetaca koji se uz Vera icon, Marijinu smrt, Anu Samo-
tre¢u pridruzuju na pomo¢ vjerniku u njegovu strahu
od vje€nih muka. Koliko je to bilo naglaseno vidi se
ve¢ po tome Sto od tridesetak prikazanih svetica i
svetaca gotovo polovica sudjeluje zagovorom u strahu
od smrti. Tako se odmah uz Anu Samotrecu nastavlja
sv. Agata, zastitnica od vatre gistilita, — sv. Katarina,
pomocnica umiruceg, - sy. Benedikt koji moli za
dobru smrt, — sv. Barbara najpopularnija zastitnica
od nenadane smrti uz sv. Kristofora (koji je i u ovoj
crkvi prikazan na vanjskom prosefiy), pa sv. Antun
Opat, zastitnik od paklene vatre. U donjoj zoni odmah
uz pakao je sv. Mihovil koji otimlje duSe demonima i
uvodi ih u novi Zivot, — sv. Adrijan, zastitnik od nena-
dane smrti, sv. Lovrijenaci sv.Florijan zastitnik od
vatre i élStllléta, sv. Urdul a pomoénica »pro felici
morte«. 1z najdonje zone pridruZzuju im se sv. Koloman
i sv. Lenard koji pomazu 0SUgenicima u &asu smrti.
Dakako da se domet spomenutih svetaca svojim zago-
vorom proteZze i na ovozemaljsku zaStitu (npr. Flori-
jan — vatra, Adrijan — kuga itd.), ali je svakako zna-
C¢ajno da su ovdje okupljeni upravo svi oni koji ¢e na
bilo koji na€in pomoci vjernicima u njihovom strahu
od vje€nih kazni.

Uz svece pomocnike umirucih jednako su zastupani
i zastitnici bolesnika. Ondje su na najistaknutijem mje-

"F. Stel ¢, Monumenta Artis Slovenicae, sv. |, Srednjevesko
stensko slikarstvo, Ljubljana 1935, str, 34.

"L. R¢ au, L'Art chrétien,sv. Ill, str. 92.

~l.Kukuljevi¢, Priorat vranski sa vitezi ¢emplarii hospi-
talci sv, Ivana u Hrvatskoj I, Rad JAZU, knj 81, Zagreb 1886,
str. 47,

" Usporedi i str. 12, 36, 42, 43. Kako su u XII st. bili, prema nav.

stu na zlatnoj pozadini (izmegy Kristai IvanaKrsti-
telja) sveti lije€nici Kuzma i Damjan, a prisutan je i

trec€i svetac lije€nik Pantaleon, te dvije zagovornice sv.

Lucija za ocCi, sv. Margareta za porodilje.

Izraziti viteSki ton u sveti$tu naglasava niz svetih
vitezova koji se redaju slijeva i sdesnaBogorodice
s Isusom na juznim i istanim plohama srednjeg regi-
stra, a pridruzuju im se sveti kraljevi Ladislav i Stje-
pan koji su pridonijelikultu Bogorodice, i na kraju
graciozne djevice Agneza i Doroteja.

Cijela koncepcija dekorativne opreme svetiStai nje-
gove veze s trijumfalnim lukom nije Sablonska nego
pokazuje originalnu zamisao temeljenu na vrlo dobro
i jasno odvagnutom teoloSkom znanju, uz didaktigkj
smisao, suzdrzljivost vjerovanja bez ekscesa u deta-
ljima. Sve se to ocituje u samom izboru i rasporedu
starozavjetnih lica koja rijetko nastupaju u slikar-
skom svijetu laika, pa u razmjeStaju apostola, polo-
Zaju lvana Krstitelja i sv.Pavla uz Krista; u nizanju
svetih biskupa, iznad njih svetihvitezova koji okru-
Zuju Bogorodicu, u koncepciji svetaca pomocnika i u
dominantnom polozaju Sudnjeg dana.

Prema tome, narucitelja i slikara kompleksa u Mariji
Gorskoj prije ¢emo traziti me du redovnicima i feudal-
cima nego svjetovnjacima gra danima. Istaknuti polo-
zaj lvana Krstitelja odmah uz Krista, iza glavnog
oltara usmjeruje naSe traZenje prema vitezovima iva-
novcima. Oni su imali velike posjede upravo u vara-
zdinskoj Zupaniji,” osobito na Ivangjc " a mozda su
naslijedili templarske posjede oko OStrca poslije nji-
hovog ukinuca, prihvatimo li, dakako, nepotvr gdeno mi-
Slienje da je taj viteskired sagradio ¢rkyy Marije
Gorske. U prilog navedenom miSljenju govori i istak-
nuti polozaj sv. Kuzme i Damjana (izmegy Krista i
Ivana Krstitelja, na istoj zlatnoZutoj pozadini), jer su
ovi sveti lijeCnici bili od pomoci hospitalcima, a pri-
druZzuje im se i trecisveti lijeCnik iz Mediterana
Pantaleon; uz to joSi neobgna klima Sudnjeg dana
i zagovor u Casu smrti svakako podsjecaju na brigu
hospi talaca oko umiru¢ih. Odredeni viteski ton |
nizanju svetih vitezova sa sv. Jurjem na ¢elu, u istak-
nutom mjestu svetog Pavla, zaStitnika vitezova, pa na
kraju i neobi€no zadrzavanje klasnih razlika u scenama
gdje nikako nije obiCaj — sve to odaje feudalno gle-
danje narucitelja. Znamo da sy redovnici vitegkih
redova prihvatili pravila benediktinaca i zatim refor-
me cistercita, a taj odgoj — osim osobitog kulta Bogo-
rodice potvrduje i izbor nekih svetaca: na prvom
mjestu sv. Bernarda reformatora, zatim sv. Lenarda
kojeg su cisterciti uveli u ove krajeve, no prije svega
sam prikaz sv. Benedikta ovdje u bijeloj halji umjesto
u crnoj dokazuje cistercitski odgoj u predogijyanju ovog
osnivaCa benediktinskog reda.'™ Cistercitski samostani
uz Rajnu snazno su utjecali na razvoj srednjovjekov-
nog slikarstva ne samo u Porajnju nego i dalje u Ba-
varskoj, gornjoj i donjoj Austriji,~ Stajerskoj, Ce3koj
i Madzarskoj. lkonografske sheme u Mariji Gorskoj
uz odredeni izbor svetaca i starozavjetnih lica potvr-

djelu Kukuljevic¢a templari u Beli na Ivangi~ nii %
se nadeni pleteri iz Marije Gorske po svgi?rlﬁ n()'ﬁli%?r%%'%r}?bﬂa—
Zuju nacCinima kakve nalazimo u Dalmaciji lu Vrani kraj Zadra
bilo je srediSte templarskog reda u Hrvatskoj) za razliku od
ostalih pletera nacenih u Hrvatskoj koji pokazuju kontinentalne

forme. | .
"L.R ¢au,nav. djelo, sv. Ill, str. 197.

" G.Schmidt, Die Malerschule von St. Florian.
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duju prije svega ta strujanja koja su se iz sjeverozapad-
ne Francuske, preko Porajnja slijevala u Bavarskui
odavle $irila u Vorarlberg, gornju i donju Austriju, Sta-
jersku, Madarsku, Cesku i ove nase zagorske strane.
Medutim, dok su johaniti u CeSkoj preuzimali i bizan-
tinske ikonografske sheme zadrzavajuc€i uz to crtezne
i kromatske skale zapadne umjetnosti, dotle su u sku-
pini fresaka koje nalazimo na obroncima lvan €ice do-
minantni motivi iz sjeverozapadnihkrajeva." Prikazi
sv. Kolomana pa zatim sv. Florijana povezani su prije
svega s kulturnim krugom gornje i donje Austrije,
dok je Ana Samotreéa osobito popularna u Stajerskoj,
nalazimo je i u Prekmurju.Ukratko, najveci broj iko-
nografskih predloZzaka, pa Caki oni najneobicCniji,
nalaze svoje srodnosti u spomenutim austrijskim pokra-
jinama, a atmosferi kulture ove sredine pripisala
sam i neSto mlade freske iz susjedne crkve sv. Mar-
tina u Martinsc€ini." U toj struji bila bi bez sumnje
izuzetna pojava sv. Biskupa Ljudevita iz Tuluze, Anzy-
vinca &iji je kult bio vezan uz sasvim usko podru €€
Italije i juZne Francuske. On je uSao ne samo u sve
nasSe hrvatsko-glagolske kodekse nego i druge rukopise,
ne toliko zbog franjevaca, koji ga Smatraju svojim
zastitnikom, nego zbog ugarsko-hrvatskih vliadara iz
kuée Anzu. Hrvatski hospitalci jeruzalemskog reda pri-
stalisu u politi€kim trzavicama uz Roberta, mi&€d
brata sv. Ljudevita biskupa,” pa zatim uz Ljudevita I,
a ostali su vezaniuz tu kuéu koja je nosilanaziv
jeruzalemskih careva, sve do prekretnice stoljec¢a, kad
se mijenja politiCka i kulturna scena u nasoj zemlji.
Iza prvog decenija XV st. teSko je zamisliti prikaz jed-
nog, pai svetog AnZuvinca u naSim crkvama.

Tehn ika i stil

Zidne slike u svetiStu i trijumfalnom luku iako poka-
zuju izvjesne razlike u koloristi Ckoj interpretaciji poje-
dinih pojasa, sve su izvedene na na €in uobicajen u ra-
nijem gotickom slikarstvu. Na kamenom zi¢u naba-
cana je nesto grublja Zbuka sa vapnena €kim pijeskom
u prosje€noj debljini 1 cm, a na nju je u nekoliko slo-
jeva poloZzena vrlo tanka fina Zbuka iz paZljivo pro-
sijanog kalcitnog pijeska debljine 1 do 2 mm. Na
nekim mjestima preko stare mjestimi€no iskucane
Zbuke nanesen je novi sloj. Na vlaznoj podlozi oStrim
predmetom su oznacene nekekonture likova, obrisi
glave, obodi aureola, dok je cjelokupnafigura skici-
rana u okeru, izuzetno u sinopiji, i zatim korigirana u
tamnim hematitima uz dodatak crne. MjestimiCno J€
majstor ovaj sloj premazivao vapnenim mlijekom i
korigirao svoj prvotni crtez; s vremenom su se pojedini
dijelovi oljustili, pa se tako figure doimlju u nekom
neobi€nom palimpsestu koji daje naroCitu titravost
njihovoj mimici i gestikulaciji. Ucrtavanje oStrim pred-
metom na vlaznoj povrSini majstor ne smatra samo
pomoénim sredstvom pri odrdlivanju osnovnih mo-

"To potvrduju nalazi gotiCkih fresaka i u ostalim crkvama na
juznim obroncima lvangice (sv. Martin Martin§Cina, sv. Juraj
Juran$&ina, zupna crkva u Zajezdi) za razliku StrahinscCice i OCu-
re gdje se oCituju jaCi utjecaji alpskih krajeva (Zupna crkva u
Krapini, sv. Marija na OCuri itd.).

" Uskrsli mrtvi u likovima kostura ogrnuti mrtvackim ponja-

vama
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menata lika, nego se poigrava utiskujucCi konture kru-
na, krugove aureola, pa ¢ak 1 naknadno, kad je zid
posve suh i freska zavrSena, para ornamente u tankom
grafitu ukraSujuci tako ovratnike i skutove haljina,
crtajuci raskodne pojaseve ma Ceva itd. Sve je izvedeno
uglavnom biranim zemljanim bojama, dobro prokuSa-
nimu zidnom slikarstvu. Uz zuti i peCeni oker koji
nije svuda prvorazredne kvalitete, javlja se iako Sted-
ljivo primijenjena vrlo fina sinopija kojom su crtane
konture nekih lica, nabori haljina i iznimno plemicka
i kraljevska odijela svetaca. Cinober je sveden samo
na bojanje obraza i nekih usnica. Uz tu skupinu nado-
vezuju se vrlo lijepi hematiti, ljubi€asto crveni Zelje-
zni oksidi. Modra i zelena potjeCu od prirodnih kar-
bonata bakra, dok se silikatna zelena zemlja primje-
njuje vrlo suzdrzano u usporedbi s malahitnom zele-
nom (karbonat bakra). Crna je organskog podrijetla,
a majstor se njome vrlo obilno sluzi bilo u crtanju
kontura, pojedinih dijelova odjecCe ili same haljine u
cjelini. Osim neposredne primjene pojedinih pigmenata
umjetnik postizava najljepSe efekte upravo njihovim
mijeSanjem. Tako dodavanjem crne crvenom okeru ili
sinopiji postize vrlo lijepe nijanse smedeljubicastog
ili viSnjevocrvenog, dok se crna s hematitima sklada
u fine tonove Sljivinih boja; mijeSanjem crne i okera
pojavljuju se neki topli, mahovinasti zeleni valeri.
Bijela boja je bjelilo sv. Ivana, dobiveno pripremom
vapna. MijeSanjem bijele i hematita postignuti su ruzi-
Gasti tonovi inkarnata.Vrlo je Siromasna primjena
ruzicaste izvan inkarnata: samo za postavu jednog
plastai haljinu jedne svetice. Dodatkom bijele crnoj
dobiven je sivoplavi€asti ton haljina, sivilo kosa.

Sivomodre boje umjetnik vjeSto okruzuje Zutim povr-
ginama da ih zbog djelovanja rubnog kontrasta uCIini
jos modrijima (patrijark lzak sa Zzutom bradom itd.).
| druge komplementarne boje vrlo se Cesto nalaze jed-
na kraj druge: najCeSce crvena i zelena, uvijek Zuta
uz ljubi€astu ili modru.

Zemljane boje vezane su normalnim procesom su-
Senja freske, dok su modre, cinober i crna izvedeni
u temperi, po svoj prilici s jajem,

Uz ovakvo profinjeno skladanje boja, jedva se moZe
i zapaziti da se umjetnik pridrzavao stare simbolike
koja je utjecala na njihov izbor. Tako me du prorocima
i licima Starog zavjeta ponavlja se malahit, zelena
boja Mesije koju oni nose bilo u haljini, plaStu, nje-
govoj postavi ili kapi i njezinom porubu (lzaija,
Jeremija, Jona, Ji%aj itd.). Crvenu boju Stvaralacke
shage ima samo praotac Abraham koji simbolizira
Boga Oca i veliki prorok Danijel. Zuta boja (koja ka-
snije u gotici dobiva negativan smisao) jo$ je ovdje
u znacenju simbola svjetlosti, zlatai mudrostiBozZje
(Kralj David). Modru boju, simbol viernostii istine
nose lzak, Jakob i Natan.Sva su ova lica prikazana
na bijeloj nebojadisanoj pozadini — simbolu nevinosti.
Ta se simboliCka igra nastavljai u svetiStu. Apostoli,
biskupi i vecinasvetaca prikazani su na ljubiCastoj

"A. D e anovi¢, Goticke freskeu crkvi sv. Martina u Marfin-
§Cini, Hrvatsko zagorje, knj. YI odjela za likovne umjetnosti,
Rad JAZU, u tisku. S ] )

~ M. panteli¢, povijesna podloga i'uminacige Hrvojeva misa-
la, Slovo, Casopis Staroslavenskog instituta, br. 20, Zagreb 19?0,
str. 39; str. 61 i 62. )

"1 K u kul jevic, nav. djelo, str. 30, 48. 49.



pozadini koja je simbol apostolskog pozivai vjere.
Krist i Ivan Krstitelj prikazani su na zlatnoj poza-
dini simbolu svjetlai mudrosti Bozje, a isto su tako
slikani na ?utoj pozadini jedini medu svecima, uCe-
ni lije€nici Kuzma i Damjan, Prema starijoj simbolici
i apostoli zadrzavaju zelenu boju Mesije bilo U tu-
nici, plastu ili postavi. Zelene sui svedalmatike u
paramentima dakona, biskupa i papa,doksu ka-
zule viSnjevo crvene. Ta se boja i najceSce javlja kao
i zelena. Bogorodica ima uvijek neSto zeleno u detalju
svoje odjece, ali kao zagovornicanosi crveni plast
simbol snage, tako i sv. lvan Evan delist, a i Ana Samo-
tre¢a mijenja svoj uobiCajeni zeleni plast, znak nade,
sa crvenim plastem, simbolom snage zagovora; takve
crvene plasteve imaju i drugi glavni zagovornici u ¢asu
smrti (npr. sv. Barbara). Zutu boju Svjetlosti ima
Bogorodica s Djetetom, sv. Lucija, zaStitnica vida. Zuti
plast simbol svjetlai mudrostiBoZje ima Ivan Evan-
delista, zatim Jakov MI., kao glava kr§¢anske crkve
u Palestini, pa Matija, kojega je prema jednoj verziji
obiljezila zraka prilikom Silaska Duha Svetoga. Bijelu
boju nevinosti stavio je umjetnik Judi Tadeju da ga
ostrije Iu€i od imenjaka izdajnika Jude.

Osim ove uobiCajene simbolike umjetnik se uglav-
nom pridrZzava savjeta pri izboru boje koje je zabiljezio
vec Teofil: za Bogorodicu, svetice i mladenacCke svece
preporuCa zutu boju kose, crna ili smeda boja kose i
brade za muzZzevnu dob (ovdje Krist medu ucenicima,
Ivan Krstitelj, sv. Mihovil itd.) sive kose za starija,
sijeda lica.

Svi ovi detalji dokazuju vjeStinu majstora zidncg
slikarstva koji dobro poznaje materiju, reagiranje pig-
menata medusobno i njihovog odnosa prema mijeSanju
s vapnom, pa ih zatospretno bira i sigurnomijeS$a.
Postoji, doduSe, izvjesna razlika u skaliboja kakvu
nalazimo na trijumfalnom luku i donjim zonama sve-
tiSta naprama skupini Sudnjeg dana, Marijine smrti i
Ane Samotrece. Fino, bogato nijansirani sklad zeleno
— viSljevo crveno kojemu prelijevanja dubokog»ca-
put mortuum«daju melankoli€ni ton, suZzuje se u gor-
njim partijama na snazni topli Zuto-crveno-crni trozvuk.
Unato€ razlici u boji ova je skupina po nacinu crtanja
vrlo sli€na sa nizom starozavjetnih lica na trijum-
falnom luku, koja su takoder prikazana na neobojenoj
bijeloj pozadini.

Bez sumnje, oslikavanje svetiStai trijumfalnog luka
teklo je polako, u viSe navrata, ali unutar iste slikar-
ske Skole. Duzi vremenski razmaci utjecali su i na
izvjesnu promjenu likovnog shvacanja unutar iste sku-
pine. Najprije se zapocelo gore sa slikanjem sekven-
cija u lunetama i uz njih scene Sudnjeg dana u donjem
registru. lza toga je nastavljeno sa sHkanjem figura
naisto€nimi juZznim plohama te trijumfalnom luku.
Pozar koji je oStetio svetiSte uniStio je i neke donje
zone fresaka, dok je svojim dimom uzrokovao neobi€ni
Zutosivi ton dotad bijele pozadine u scenama Sudnjeg
dana, Marijine Smrti i Ane Samotrece. Prilikom pozara
oSte€eni registar apostola i biskupa, te zona draperija
izvedeni su novim slojem Zbuke preko stare kompo-
zicije, a isto su tako u Spaletama prozorai najuznim
stijenama naslikani novi likovi od kojih su neki
s vremenom otpali (kompozicije i figure na juznim sti-
jenama poligona svetiSta). Kasnije su oStec¢enja drape-
rijai neki dijelovifigura restaurirani crteznim stilom
XVI st,, a potkraj XVI

njene su crte na licu Suca, nekih proroka, apostola u
Marijinoj smrti, uskrslih mrtvih; mjestimiCno J& 1zmi-
jenjenai boja dodatkom drastfne ruzicaste vezane
kazeinskom temperom (Uskrsnuce mrtvih).

Zaklju€ujuéi prema ikonografiji, tehnici i stilu, osli-
kavanje je zapocelo u toku posljednje Cetvrtine XIV
st. scenama Marijine smrti, Ane Samotreée, S@njeg
dana. Za to razdoblje karakteristiCni su stariji ikono-
grafski predlosci, dominantnost crteza, crveno-zuto-
-crna skala boja.

Krajem XIV st. slikani su sveci u gornjim registrima
i Spaletama prozora na isto€nim i jugoistocnim ploha-
ma svetiSta te kompozicije na trijumfalnom luku. Za
to vrijeme govore detalji kostima viadara i plemica,
viteSka odora, kape starozavjetnih lica. | sam goticom
ispisani tekst na filakterama proroka odaje joS arha-
izme po kojeg uncijalnog slova (M, N, A) i sam
Siroki duktus, §to svakako govori u prilog datiranju
jo's posljednjim decenijima X1V st. N&Cin prikazi-
vanja ukrasa u grafitu preko suhe zavrSene freske
takoder je Cest u posljednjoj Cetvrtini XIV st, NeSto
mlach su likovi apostola i biskupa. Njihove krupne
figure s ovalnim licima, pa tip Krista medu njima
blize se C€eSkom slikarstvu iz kraja XIV st. Mogli
bismo rec¢i da je oslikavanje teklo od posljednjih de-
cenija XIV st. pa €aki do same prekretnice i prvog
decenija XV st.

| stilske znaCajke potvrduju takvo datiranje. Sama
supstancija slike daleko je od realnosti; umjetnik se
i ne brine da prikazano uskladi sa stvarno$cu, njegova
j e paznja usnjerena na tezak zadatak — predoCivanje.
pojmova, jer svaki pojam ima svoje jasno odredeno
mijesto u koordinatama slike.Ljudski lik je u svim
kompozicijama dominanta kojoj su podredeni svi fak-
torii prostorni odnosi, pai samo mjerilo. Covjekv_n_ije
prikazan u svojoj opti¢koj realnosti nego u razli Citim
veliCinama — prema svojem druStvenom polozaju ili
odredenoj ulozi u kompoziciji. ZnaCenje jednog lika,
njegov odnos prema ostalima kao i njihove medu-
sobne veze i ‘taspored odreduje prije svega sm sao
slike a ne senzorni zakoni, Citava radnja projecirana
je dvodimenzionalno na jednu plohu pozadine obojene
simbolickom bojom (ljubiCasta za apostole i svece,
zlatnozuta za Krista, zelena za Bogorodicu itd.) uz
minimalnu upotrebu najvaznijih rekvizita. Glavna rje-
Citost lika struji iz njegove poze i gesta koje karakteri-
ziraju li€énost svetaca, graciju mucenica, nemir pro-
roka. Svi se oni povezuju u vrlo jednostavne grupe gdje
svaki lik dolazi do izrazaja, jedan pored drugog, jedan
iznad drugog, mali, visoki, najvisi, ve¢ prema svojem
druStvenom poloZaju. Unato€ staroj temi arkadnog
okvira koji odvaja apostole, statickatema se isticCe
izvjesnim kinetiCkim principom koji se ocituje kako u
simbolickom rasporedu i nizanju likova naznacujudi
povorku sa sv. Petrom na Celu,tako i u pojedinim
krethjama bez uobiCajenog statuariCkog motiva; ova
dinami€nost doZivljava svoj vrhunac u neobi¢nom-
jedinom frontalnom liku u ovoj zoni — Kristu koji se
doimlje kao da ¢e se odmaknuti od zidai koraknuti
prema vjernicima. UcCtiva i suzdrzana gestikulacija osta-
lih svetaca zbog monotonije doimlje se i u svojoj kon-
vencionalnosti dekorativho i razigrano. | sasvimne-
ocCekivani ispad lude koji se nacerio iza zavjese toliko
je isforsiran u tom skladnom svijetu da se rasplinjuje

ili u pocetku XVII st. izmije- u grotesku, u droleriju s margina rukopisne knjige; pa



i skupina uzbudenih Zena pred paklom (a ovo su jedine

izobliCene figure) pomalo se rasplice u arabesku svo-
jim ponavljanjem istogizraza grimase, ritmom istih
uzdignutih ruku isprepletenih pramenovima dugih va-
lovitih kosa.

Zaklju€ujuci prema svemu iznesenome freske pripa-
daju Sirokom krugu internacionalne gotike, njezine
dvorske umjetnosti. One su to po ikonografiji, po de-
taljima interpretacije, po stilu smirene, gotovo dosa-
dene atmosfere u kojoj se izbjegava uzbudenje ili su-
rovost prikaza. One su viteSke po svojoj koncepciji i
samostanske unato€ svojoj dvorskoj galantnosti, Sto
potvrduje uCeni izbor starozavjetnih lica, tekstovi na
rotulima, prikazi svetaca osnivaca ili zaStitnika poje-
dinih redova. Ikonografska analiza usmjerila nas je na
strujanje motiva iz Francuske preko Porajnja na Ba-
varsku, pa u austrijske pokrajine Salzburg, Stajersku,
donju i gornju Austriju. Isprepletanje predloZaka fran-
koflamanskog podrijetla s elementima &eske umjetno-
sti i rijetkim pozajmicama iz talijanskog tre enta po-
kazuje prije svega bliskost sa Stajerskom, pa donjom

i gornjom Austrijom. Pomanjkanje tih detalja 'li nji-

hova rjeda pojava n susjednoj Sloveniji i MadzZarskoj

jos jaCe potvrduje kulturne dodire slikara Marije
Gorske s umjetnicima u Stajerskoj. Potome su ove
freske narocito bliske onim mladima u crkvi sv. Mar-
tina u MartinScini sagradenoj nedaleko na padinama

IvanCice. | u Martins¢€ini se pojavljuje IvanKrsti-
telj medu apostolima na istaknutom mjestu (trijumfal-

ni luk), a takoder i u starijim freskama u' crkvi sv.
Jurja u Juranscini opet nalazimo Ivana Krstitelja. To

nas ponovno navodi na razmiSljanje o hospitalcima,
koji su imali na Ivancici ne samo svoje posjede vrlo
bogate nego, €ini se, i svoje slikarske Skole koje su

dale narocito obiljezje gotickom zidnom slikarstvu u

crkvama na obroncima lvanCice.

Freske u Mariji Gorskoj svojom kvalitetom, zanim-
ljivostima svoje ikonografije i stilskim znaCajkama
s kraja XIV i pocetka XV st. jedan su od najzanim-
nog slikarstva (tako slabo saCuvanog) u ovim nasim
panonskim stranama.

Fotografij e snimio Jakov Paveli¢ 1948. godine, Fototeka
republiCkog Zavoda Za ZaStitu spomenika kulture Zagreb
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