ANDELA HORVAT

e

Pieta u Brinju

Iz kr$kog Brinjskog polja povise mjesta Brinje,
koje se smjestilo uz staru prometnicu Zagreb—Senj
izdize se osamljeno brdo s ruSevinama prostranog
burga Sokolac. Strmi uspon dovodi nas pred trokatnu
gotiCku kapelu sv. Trojstva, koja je jedina od svih
zgrada u kompleksu Sokolca ostala pod krovom. Nad
prizemnim goti¢kim prostorom, koji je nastao na zZivoj
stijeni, sagradena je crkva toga burga, koja ima desno
pobo¢nu kapelu, a poviSe tog kata taj sakralni objekt
udeSen je za obranu. Zaglavno kamenje crkvenog pro-
stora obiljezeno je grbovima Frankopana i Gorjanskih

'0d ovih posljednjih grb je u poboénom prostoru s dr-

venim retablom na kojem je grupna plastika — Pieta.'

Povod za to da razmis$ljam o brinjskoj Pieta dala
mi je lijepa izlozba Stabat Mater s brojnim primjerci-
ma te vrsti plastika, koju sam g. 1970. vidjela u Salz-
burgu. Tamo su se uz prvorazredna umjetnicka djela
mogla vidjeti i manje kvalitetna, no ipak vaZna ostva-
na tu temu oko godine 1400. Iz nase zemlje — medu
osamdesetak plastika — ugledno su mjesto zauzimale
dvije Pieta iz podrucja Slovenije: ona iz dvora Gori-
C¢ane kraj Medvoda (sada u Narodnoj galeriji Ljublja-
ne) i Pieta iz opatijske crkve sv. Marije u Celju. Iz
Hrvatske nije bio niti jedan izlozak, iako ima djela
na temu Pieta, osobito na podrucju Istre.

Pieta iz Brinja (sl. 1) iziskuje da je razmotrimo ne
samo zbog njezine Kkvalitete nego i zbog toga S$to je
zasad potpuno osamljena pojava na prostranom pod-
ru¢ju kontinentalne Hrvatske u kraju gdje je ne bismo
o¢ekivali, ne rac¢unamo li, dakako, djela koja su na-
stajala u prilicnom broju od 17. st. nadalje. Prema tome
medu razmjerno malobrojnim gotickim plastikama
kontinentalnog dijela Hrvatske koje nisu vezane uz
arhitekturu, ona zauzimlje posebno mjesto. Radena je
od prhkog vapnenca’ i recentno obojena tako da boje
ne dolaze u obzir. za razmatranje. Mjere su joj ove:
vis. o. 83, Sir. o. 103, dulj. podnozja o. 83, dubina o.
30 cm. Jezgra plastike je straga duboko izdubena.*

Radi se o tipu Pieta kod kojeg majka Marija . sjedi
frontalno na tronu i drzi na krilu tijelo mrtvog sina
u dijagonalnom polozaju. Laki nagib glave s izrazom
tihe boli usmjeren je prema mladenackoj Kristovoj
glavi koja je klonula nauznak; Marija svojom desnicom
podrzava zatiljak i pleéa Kristova zajedno s kosom;
noge, ispruzene pod ‘tupim kutem, tabanima doti¢u
skut majcine odjece.

Ova sazeta deskripcija daje glavne karakteristike
onih skulptura koje se ubrajaju u tzv. »lijepe« Pieta.

! Zapus$ten objekt je u toku popravka, pa se Pieta momentano
¢uva u samome Brinju u Zupnoj crkvi sv. Marije.

? Prilikom te izloZzbe izdan je katalog Stabat Mater — Maria
unter dem Kreuz in der Kunst um 1400, Ausstellung im Salzbur-
ger Dom 1. Juni bis 15. September 1970, Salzburger Domkapitel.

? Prema misljenju Kochanski: bijeli vapnenac bez fosila. O tom
kako se dosad malo diskutiralo da li su Pieta radene od prirod-
nog ili umjetnog kamena, kao i o poteSskodama oko toga vidi
M. Koller, Zur Technologie und Konservierung der Vesper-
bilder, Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege
XXIV Heft 3/4, Wien, 1970, p. 183—193.

% Podatke za takve slucajeve vidi u E. Bacher, Zur Frage
der Vesperbilder des weichen Stils. Ost. Zeit. f. Kunst u. Denk,
XXIV H. 3/4, Wien, 1970. za Pieta iz pjeSc¢enjaka u St. Polten —
Spratzern (p. 180) i u Friesach (p. 181), a vidi sl. 186. Pieta u
Lorchu.
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U vrijeme mekog stila, naime, oko g. 1400. uz »lijepe«
Madone, koji termin u povijesti umjetnosti ima po-
sebno znadenje, zastupane su osobito u srednjoevrop-
skim zemljama i »lijepe« Pieta, koje su, dapace, sacu-
vane u veéem broju od Madona oblikovanih u »lijepomc
stilu. Da ta grupa iz Brinja s izrazajnom ljudskom
patnjom pripada skupini »lijepih« Pieta, to je osnovna
tvrdnja na temelju Il]CZlnlh op¢ih znacajki. No prije
nego pokuSamo odrediti iz kojeg kulturnog kruga po-
tjece, treba redi da su o tom pitanju u obimnoj lite-
raturi raznolika miSljenja, ali da se u novije vrijeme
razlikuju osobito dva: smatra se, kako navodi D.
Grossmann, da je sredi$nje podruc¢je »lijepih«
Pieta Austrija, Salzburg (s Tirolom i Bavarskom) kao
i ¢eske zemlje sa Sleskom, te — kako izlaze A. Kutal
—, da je domovina i »lijepih« Madona, pa tako i »lije-
pih« Pieta — Ceska’

Gdje, dakle, potraziti analogije?

D. Grossmann, koji je iscrpno iznio historijat pro-
ucavanja problema »lijepog« stila oko g. 1400. i na-
nizao brojne raznolike teze, povodi se za onima koji
naglasavaju vaznu ulogu Salzburga i Beca, te Sto se
tice pitanja Pieta, svoje izvode i datacije bazira na
visokokvalitetnim primjercima iz Badena i Kreuzen-
steina, koje smatra prototipovima te vrsti plastika.’
No njegovo opredjeljenje ne pociva na sigurnome tlu,
jer objema ovim plastikama nedostaje poznavanje
njihove provenijencije.” A. Kutal ispravno postavlja
pitanje gdje naci preteCe tog stila? Nalazi ih i u sli-
karstvu i u kiparstvu u posljednjim dekadama u Ce-
$koj, sa Slezijom, koja joj je pripadala, Sto normalno
derivira iz dotada$nje umjetnicke djelatnosti najjacih
kulturnih sredi§ta u tadas$njoj srednjoj Evropi. Pa-
Znju posvecuje grupi horizontalnih Pieta, u kojima na-
lazi da su pretece »lijepih« Pieta. I posto u Pragu,
zbog izgubljenih djela uslijed ikonoklazma u doba hu-
sitskih ratova nisu ostali sa¢uvani prototipovi Pieta
»lijepog« stila, iznosi uvjerljive primjere i razloge na
temelju djela koja su im prethodila, da je CeSka
s intenzivhom djelatnosti Parlera — Xkoja medutim
nije bila, kao $to je poznato, usredotoena samo na
Prag — pripremala podlogu za taj novi smjer u sred-
njoevropskoj umjetnosti oko g. 1400. To je uvjerljivo i
zato $§to se moze pratiti na razlic¢itim granama umjet-
nosti, a $§to u toj punini nedostaje Austriji. Zato A.
Kutal — koji je moguce najdublje zahvatio taj problem
— nalazi u brojnim primjerima Pieta »lijepog« stila,
a koje se inace pripisuju salzburskom ili bec¢kom
krugu, da vuku lozu iz umjetnickog kruga Ceske, jer
ih prema njegovim izlaganjima treba kasnije datirati
iza grupe tzv. horizontalnih Pieta.’

Uzore za brinjsku Pieta treba, dakle, traziti ne samo

*Dieter Grossmann, Imago pietatis, katalog Stabat Ma-
ter o. c., p. 39.

\

sAlbert Kutal, K problému krdsnych Madon, Umé&ni Toc. |

\l

XIV, Praha, 1966, p. 433—460;

A. Kutal, K problému horizontdlnich piet, Uméni ro¢. XI, Pra-
ha, 1963, p. 321—359;

Osvrt na to vidi D. Grossmann, o. c. p. 39.

¢D. Grossmann, Imago pietatis, o. c., p. 42.
TA. Kutal, K problému krdsnych Madon, o. c., p. 452—459.

¢ A. Kutal, K problému krdsnych Madon, o. c., p. 452 i 459—
460.

*D. Grossmann, Imago pietatis, o. c., p. 3&.
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u Ce$kom kulturnom prostoru na prijelazu iz 14. u
15. stoljeée nego i na djelima na kojima se zapaza odraz
te um3etnost1 Umjetnost koja se razvila u Ceskoj za
Karla IV i Vaclava IV zradila je sve do Skandinavije,
do Italije, pa i do mnasih strana, do Slovenije i Hrvat-
ske, kao $to je to utvrdeno u vie navrata. Pregledamo
li, medutim, ¢e$ku ocuvanu gradu, neemo naci niti
jedan primjer koji bi u cijelosti mogao biti uzorom
za brinjsku Pieta. Zar da odustanemo od traZenja na
tom putu?

Sve satuvane Peita medusobno se razlikuju barem
u detaljima. Treba racunati s mjeSovitim formama
(Liess, 1962.),” jer se od prototipa, koji o¢ito nisu ocu-
vani, odstupalo u pojedinim detaljima. Prema tome biti
¢e ispravno da ikonografske, formalne i stilske elemente
potrazimo za komparacqu na viSe primjeraka, jer oni
raznoliko variraju. Pri tome je potrebno da poledme
plastlke u prvom redu lu¢imo — prema ispravno izne-
senoj metodoloskoj opasci D. F reya — ne po pojedi-
nim motivima, po detaljima, $to je sekundarno, nego po
op¢oj kompoziciji i po emocionalnom odnosu majke
prema tijelu mrtvog sina.” Podimo, dakle, na taj ne
bas laki put.

Tako se D. Grossmann u katalogu Stabat Mater u po-
jedinim izvodima, pa tako i atribucijama — zalazudi se
da su brOJne Pieta salzburske ili bec¢ke provenijencije
—u mnogocem ne slaze s A. Kutalom, ipak navodi
da je on prvi pokusao unijeti sustav u raznoliku gradu
»lijepih« Pieta."! Vazno je — a ¢emu Grossmann ne pri-
daje dovoljno paznje — da Kutal razlikuje stariji tip
horizontalne Pieta od onih, koje u smislu umjetnickog
razvoja idu u red »lijepih« Pieta, a te horizontalne su
prema Kutalu njihove pretece.” Na cCelu Pieta horizon-
talnog tipa je ona u Brnu u crkvi sv. Tome. Ta plastika,
nadnaravne veli¢ine (vis. 140 cm) koncipirana je u
koordinatnom sustavu, s naglasenom okomicom i vo-
doravnicom unutar kompozicijskog kvadrata, $to odaje
da je djelo radeno u vezi s praskom Parlerovom ra-
dionicom. Od te stati¢ne masivne forme iz vremena
oko g. 1385. ili Pieta u Wroclawu (Breslau) u crkvi sv.
Magdalene (sl. 2), koju Kutal pribraja grupi Brna, a
koje imadu sjedeéi stav srodan sjede¢im figurama
Karla IV i Vaclava IV na tornju Karlova mosta u
Pragu (sl. 3), transformirana je parlerovska koncepcija
u duhu konca 14. stoljeéa iz ove, dotad monumentalne,
u lirsku »lijepu« Pieta.” Iz tog horizontalnog parlerov-
skog tipa deriviraju prema Kutalu mnogobrojne »lijepe«
Pieta oko g. 1400, medu kojima nalazi niz i onih koje
su izvan dana$njih ¢e$ko-moravskih granica."

0Od tih c¢eskih spomenika, koji su pretece »lijepih«
Pieta brinjska je plastika jo$§ zadrzala s lica postavljen
sjededi lik Marije, koncipiran u trokutu (sl. 1), kakav

D Grossmann, o. c., p. 38. Takva je metoda dovela npr.
E. Cevca do sretnih rezultata pri obradi slovenske grade. Vidi
SrednjevesSka plastika na Slovenskem, LJubljana 1963 npr. p.
160 za Pieta iz Velike Nedjelje.

1D, Grossmann, o. c., p- 38—39.

12 Tbidem.

3 A Kutal, K problému horizontdlnich piet, o. c., p. 321—330;
A. Kutal, Bemerkungen zur Altstidter Madonna in Prag, Sbor-
nik praci filosoficke fakulty brnénské university XV, 1966, F. 10,
p. 13—151i sl. 1;

A. Kutal, Vom Ursprung und Sinn der horizontalen Pieta, u
Stil und Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes, Bd. III,
p. 283—285.




vidimo kod grupe Pieta u Wroclawu (crkva sv. Magda-
lene) iz druge polovine 80-tih godina 14. stoljeca (sl. 2),
ili kod — ve¢ podatnije izdjelane — Pieta iz Lutina,
kod koje je srodan i nagib glave prema Kristu (iz
vremena oko g. 1390)." I dok je jo$ tip oble glave
brinjske Marije napeta zaobljena Cela sredovjecne Zene
donekle srodan s glavom Marije iz Wroclawa, izrazaj je
lica turobna pogleda — s crtom gorcine izmedu obrva
— ne samo protkan nijemom tugom nego kod brinjske
Marije i ve¢om usrdnosti, milinom, $to je svojstveno
primjercima »lijepih« Pieta. Srodan tip glave (ali mla-
denacki), sa sli¢nim nagibom i bliskom osnovnom
frontalnom kompozicijom ima i ¢uvena »lijepa« Pieta
iz Marburga na Lahni (sl. 4, koju je ve¢ Hamann za-
pazio kao vaznu 1929), koju Kutal uzimlje za prototip
»lijepih« Pieta. Prema njemu, nastala je oko g. 1395.
u izravnom dodiru s grupom Pieta horizontalnog tipa
(vidi Pieta iz Wroclava, sl. 2).

Dosad smo pokus$avali naéi prototipove za brinjsku
Pieta s obzirom na osnovnu kompoziciju, te izraz i
tip Marijina lica. No potrebno je da vidimo mogu li
se naéi analogije i za ostale komponente brinjske
Pieta i gdje.

“ A.Kutal, Les problemes limitrophes de la sculpture tschéque
au tournant de 1400, Sbornik praci filosofické fakulty brngnské
university, 1969, F. 13, s usporedbama npr. sl. 7—10;

Vidi niz njegovih atribucija, koje povezuje s ¢eskim djelima npr.
Pieta Klosterneuburg, Marburg, Krakow, Kreuzenstein, Treviso
Baden, Wroclaw, Leningrad.

= Vidi sl. katalog Stabat Mater br. 7, ili Kutal, K problému
hor. piet, o. c., p. 325.

“A. Kutal, K problému hor. piet, o. c., p. 350, 359; katalog

1 Brinje, PIETA iz grada Sokolca

Vitko mrtvo tijelo Kristovo smje$teno je u majcino
krilo s teziStem na njezinoj lijevoj nozi. Kontrapost
»lijepih« Pieta omogucava razli¢ite nagibe, pa je teSko
na¢i ba$ identi¢ni polozaj. Izduzena dijagonala tijela
— s razmjerno malo zasjeCenom ranom na grudima —
tek se ponesto podigla od herizontalnog polozaja, tako
da se vise priblizava horizontali nego polozaj Krista kod
Pieta iz Marburga (sl. 1, 4). Mladenacka Kristova glava
finih crta izduljenog lica smirena izraza (no otvo-
renih ustiju) pada nauznak gotovo u profilu i strsi
izvan obrisa Marijine trokutne kompozicije. Polozaj
glave, tip lica i za$iljena brada donekle su srodni
s Pieta u Jihlavi (kod koje je medutim sasvim dru-
galija dijagonala tijela).” Trnova kruna na Kristovoj
glavi isprepletena je u cik-caku kao i kod Pieta iz
Marburga i mnogih drugih, no ona je niza, starijeg
tipa, moguce bliza kruni na Pieta iz Wroclawa (sv.
Magdalena). Pregaca oko Kristova tijela, koja size
vise bokova, a svrSava nasjeckanim obodom, priljubila
se uz tijelo i mirnom plohom bez mnos$tva usitnjenih
nabora pokazuje srodnost npr. s onom na Pieta u
Landshutu.® Noge su Kristove polczene na uobicajen
nad¢in na majé¢in skut pod tupim kutom-” koji varira,

Stabat Mater, o. c., p. 58—59; od 7uckastog je vapnenca, a mjere
su joj 61x63,5, podnozje 45, dubina 27 cm-.

17 Vidi sl. br. 11 u katalogu Stabat Mater, o. c.; slican poloZaj
glave sa Siljatom bradom ima Pieta iz Brunecka, koju Gross-
mann oznacava salzbur$kim radom o. 1399 (?), a A. Kutal
je povezuje s Pieta u Brnu (sv. Mihovil) — usporedi povlaku na
kojoj po¢ivaju Kristove noge (Bruneck u Stabat Mater sl. 52,
Brno — Kutal, K problému hor. piet., p. 342 i sl. na str. 346,
koje su srodne s brinjskom Pieta no ona u Brunecku je tvrda.
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2 Wroclav (Breslau), PIETA u crkvi sv. Magdalene (druga
pol. 80-tih godina 14. st.)

no na brinjskoj se Pieta Kristove noge sagibaju pri-
blizno kao kod Pieta iz Marburga.

Osobitu paznju iziskuje splet ruku. Izmedu prekr-
stenih Kristovih ruku, meko se utisnula majc¢inska ru-
ka, puna ljudske sucuti. Brinjska plastika ide, dakle,
u red »lijepih« Pieta s »tri ruke«. Taj je ikonografski
motiv s raznolikim varijacijama bio osobito obljubljen
i udomacden pod zapadnjac¢kim utjecajem u Svapskoj,
a kasnije ga je zavoljela starija salzburska kiparska
skupina Pieta oko g. 1400.” No to su kasnija djela, koja
se u podrobnostima razlikuju, jer Marija kod tih Pieta
polaze ruku na prekrizene sinovljeve ruke. Medutim
klasi¢no rjesenje kojim je lirski i toplo — bez patetike
i razmetanja — izrazen odnos majke prema mrtvu sinu,
nalazimo upravo u tipu Pieta iz Marburga (o. 1395),
Sto se opetuje npr. na grupi Pieta iz Bratislave u fra-
njevackoj crkvi (pocetak 15. st.) Tu je splet triju
ruku gotovo identican;.razlikuje se npr. tek u detalju

% A.Kutal, K problému hor. piet, o. c., p. 335 sa slikom, gdje
autor nalazi da je olito ¢e$kog podrijetla. Srodnosti ima i u
plastu na glavi.

¥ Na brinjskoj Pieta oS$tedene su na nekoliko mjesta.

® Na to se u na$oj literaturi osvrnuo E. Cevc, Srednjeveska
plastika na Slovenskem, o. c., p. 170.

Evo nekoliko primjera: Pieta Nonnberg-Salzburg sl. 24, Pieta
Goss (o. 1400.) sl. 17, Pieta Bogenberg sl. 19 (prije 1420), Pieta
Marienstatt (o. 1400) sl. 20, Pieta Bramberg-Salzburg (iza g. 1415)
sl. 23, Pieta iz zbirke Biihrle-Ziirich (o. 1420—1425) sl. 31. — sve
slike u katalogu Stabat Mater. Taj je motiv obljubljen i na pla-

stikama, izvezenim u Italiju, $to vidimo npr. na Pietd Pieve di.
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da je kaziprst Kristove ljevice u Brinju skvrcen; je li
to proizlazi iz ljevice horizontalne Pieta u crkvi sv.
Tome u Brnu, gdje su jo$ skvréeni svi prsti” ili moguce
od Pieta iz Brna u crkvi sv. Mihovila iz pocetka 15. st.
kod koje je kaziprst Kristove ljevice jace odijeljen,
otvoreno je pitanje.”

I druga Marijana ruka izrazava toplinu ljudskih cuv-
stava. Svojom finom desnicom brizno je prigrlila sinova
pleca zajedno s kosom. Uobicajeno je kod »lijepih«
Pieta da majka podrzava Kristov vrat, a detalj da ona
pridrzava pleca, rjedi je motiv. Majstor brinjske Pieta
ondje ne slijedi tip Pieta iz Marburga, kod kojeg ruka
pridrzava vrat, a pramen kose lezi poviSe rane na
prsima (sl. 4). Da Marija desnicom obuhvaca pleca
zajedno s gornjim dijelom ruke, vidimo na horizontal-
noj Pieta u Wroclawu u crkvi sv. Magdalene (sl. 2)*
no pitanje je nije li odavle potekla brinjska varijanta
tog motiva.

Cadore (po¢. 15. st.) vidi sl. 4 A. Kutal, K problému horiz.
piet, o. c., str. 347, Pieta u Ravenni, u San Franciscu, ili Pieta iz
Porto Legnano u Madonna della Salute, vidi A. Kutal, Les pro-
blemes limitrophes, sl. 8—10.

2 Vidi A. Kutal, K probléemu horiz. piet, o. c., p. 340.

? 0. c, sl. na str. 323.

2 0. c., vidi sl. na str. 346.

# Marija obuhvada pleca (ali bez kose) npr. kod Pieta u Pragu
u sv. Jurju (oko 1390) sl. 330 i kod Pieta Bgla (drvena, kraj 14.
st.) sl. na str. 331, vidi A- Kutal, K problému horizont. piet,
or'c,



Jos je potrebno da analiziramo draperiju Marijine
wdiece. Draperija njezine osobe pridonosi da je taj lik
== bas uskih, no veé zaobljenih ramena u svojoj osnov-
=oj konturi zasnovan u obliku istokra¢nog trokuta,
42ko to mozemo vidjeti kod tipa horizontalne Pieta
= Wroclawu (sl. 2), ili kod Pieta u Marburgu (sl. 4).
lako kip Marije u Brinju — kod koje se u gornjem
&ijelu tijela ocituje goticka S-linija — s mrtvim sinom
= krilu ima bitne odlike »lijepih« Pieta, ona nema
preko glave peplum tipi¢an za »lijepe« Pieta koji je
ohicno mek, pa povodljivo cCesto zastire ¢elo, a uz
Zesnu stranu Marijine glave elegantno pada na rame,
%20 i kod »lijepih« Madona, za $to je opet tipi¢an pri-
mier Pieta iz Marburga. Marijina glava otvorena Cela,
= Brinju je prekrivena kruc¢om tkaninom, obrubljenom
wobicajenim motivom okomitih crtica; ta koprena svo-
~m skoljkastim obodom donekle str$i od lica, a u
Skrtijim se kaskadama spusta na poprsje. Ona slijedi
stariji uzor, kakav je nacin prekrivanja glave bio uobi-
fa2ien u posljednjim desetlje¢ima 14. stoljeca, Sto vi-
& mo i kod ¢e§ko-moravskih horizontalnih Pieta, ili kod
onih koje su nastajale pod njihovim utjecajima.”

Od Pieta koje su dosad dolazile u obzir za poredbu
razlikuje se brinjska plastika time $to su draperijom
< wvodoravnim plitkim naborima prekrivena ne samo
prsa nego je takoder obavijen i vrat s dijelom lica,
%20 u kakve redovnice.* Rjedi detalj s tim motivom
= nasoj zemlji ima npr. Pieta u Kopru, koju E. Cevc
stavlja, dakako, zbog sasvim druk¢ijih stilskih znacajki
= wrijeme izmedu g. 1430—1440, s objasnjenjem da je
%o talijanski elemenat u nizu takozvanih »njemackih
Pietac” Moramo li krenuti u Italiju da ga tamo po-
frazimo?

Izko je uistinu u Italiji kasnije obljubljen, nije nu-
im0, jer je i taj motiv poznat na jednoj od »lijepih«
Pieta, koja je — prema Kutalu — povezana s . plasti-
Lama u kojima sam dosad nalazila analogija za grupnu
plastiku iz Brinja. Rubac obavija vrat i lice Marijino
“od cuvene lenjingradske Pieta u Emeritageu (oko
1400), koja je povezana s drugom grupom Pieta $tono
wroizlaze iz Pieta Marburg®

I detalj da je »lijepa« Pieta opasana pojasom, poviSe
Lojeg se vidi Marijina haljina, u brinjskom slucaju
< okomitim naborima, ne susreée se Cesto. No i taj
Zetalj nalazimo u to vrijeme u ceSkom krugu. Ima
== npr. »lijepa« Pieta u Brnu u Sv. Mihovilu (iz po-
eetka 15. st.).”

Jos preostaje da promotrimo na brinjskoj Pieta Ma-
rijinu draperiju nize koljena, koja je vrlo karakteristic-
=2 Svojim frontalnim sjedeé¢im stavom Marija podsjeca
=2 nabore odjeée kralja Vaclava IV na tornju kod

= Varijacije na tu temu vidi npr. kod Pieta u Brnu u Sv. Tomi
= 1383), Pieta u Lutinu (o. 1390), u Pragu (u Sv. Jakobu iz kon-
== 14 st.), u Landshutu (konac 14. st.), u Bratislavi (pocetak 15.
< — vidi A. Kutal, K problému horiz. piet, o. c., slike na
s 323, 325, 327, 335, 340.

* Nesto je zatvoreniji vrat Marije kod Pieta Krumlov (muzej,
socetak 15, st.), a potpuno npr., ali na drugi nacin, sasvim dru-
gz=cija stilom i vremenski kasnija drvena Pieta iz Oseka druga
~etvrtina 15, st. — vidi A. Kutal, K problému horiz. piet, o- c.,
sl ma str. 334, 353.

= Uistinu je taj motiv obljubljen u Italiji. Nalazi se npr. u San
Marku u Veneciji, u crkvi sv. Sofije u Padovi (1429/30), na Pieta
Z-lla Corona iz Montebalda pri Veroni — vidi E. Cevc, Sred-

¥ g

3 Prag, STATUA KRALJA VACLAVA IV na tornju
mosta Karla IV

mosta Karla IV u Pragu (sl. 3), rasporedom $irokopo-
teznih mekih nabora srodna je s Pieta u Wroclawu
(sl. 2), a $irokim mekim naborom koji pada od Mari-
jinog desnog koljena (kao i kod Vaclava 1V), te na-
borom izmedu koljena s Pieta u Brnu (Sv. Mihovil)
iz po¢. 15. st., te preko nje npr. i s naborima Pieta u
Krenstettenu (o. 1410-15.)* Kontrapost, kao jedna od

njeveska plastika, o. c., sl. 181 (Koper), pa p. 211, (citirano pre-
ma W. Korte).

» A, Kutal, K problému horiz. piet, o. c., p. 359, te biljeska 55
p. 357. O toj Pieta vidi i u Katalogu Stabat Mater, o. c., p. 110
—111;.8l.:55;

» Na nju se ugleda prema A. Kutalu »lijepa« Pieta Bruneck
(u katalogu Stabat Mater, sl. 52), a na ovu »lijepac Pieta u Kren-
stettenu (0. c., sl. 29), koju Grossmann oznatava Salzburg
(?) oko 1410—1415. -

Da li su to reminiscencije na kralja Vaclava IV, koji s nagla-
genim strukom sjedi povisoko na tornju nad Vltavom u Pragu?

» Vidi A. Kutal, K problému horiz. piet, o. c., na str. 346, a
za Krenstetten (o. 1410—15) u katalogu Stabat Mater sl. 29.
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znacajki »lijepih« Pieta, jako je naglasen. S koljena,
postavljenih u razlic¢itoj visini meki nabori padaju razli-
¢ito; pri dnu kao da se razlijevaju, ali nesimetri¢no,
tako da draperija znatno odskace od osnovne konture
Marijinog lika. S lijevog Marijinog koljena uz sustav
cjevastih, okomitih nabora uznemirio je stati¢nost fi-
gure mali pad nabora, koji se nekoliko puta opetuje u
obliku slova S i kao da tek nagovjestaju bujnije grozda-
ste kaskade razvijenog mekog stila. Od tog se koljena
u Sirokom luku uputila linija draperije, da na njoj
kao na kakvom mekom sagu pocivaju tabani Kristovih
nogu.™

Osobitu paznju svracam na desno Marijino koljeno,
kod kojeg se ne radi samo o tom da je tek oznaleno
»¢eSko koljeno«, jer ono je voluminozno naglaseno
mirnom plohom. Velik dio noge, naime, nize koljena,
Sto u tom stilu rjede nalazimo na takav nacin, prodro
je svojim oblikom ispod draperije tako da uzrok opte-
recenja tog koljena nije kamufliran nikakvim nabori-
ma, nego je oCit. Donekle srodno rje$enje vidimo kod
grupe horizontalnih Pieta, ponajvise kod primjera iz
CeSkog Krumlova” No na najizrazitiju liniju noge,
prekrivenu usko priljubljenom draperijom nailazim u
albumu skica iz muzeja u Brunswicku, koje su skice
usko povezane s Ceskim slikarstvom i kiparstvom pre-
ma kraju 14. stoljeca; na sjede¢em liku jedne dame,

* Usporedi s Pieta u Brnu (sv. Mihael, pod. 15. st.), Kutal,
K problému horiz. piet, o. c., sl. na str. 346 i Pieta Bruneck (pre-
ma Grossmannu prema g. 1399, po Kutalu kasnije) kod koje
je oblikovanje nabora tvrde, nego kod brinjske Pieta (Stabat
Mater, o. c., sl. 52).
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4 Marburg a. d. Lahn, PIET

A (oko 1395. g.)

¢iji su nabori u vezi's figurom kralja Vaclava IV na
tornju mosta Karla IV u Pragu, samo u dva je sigurna
poteza naglasen obris noge.”

Prema dosadasnjoj analizi Pieta iz Brinja vidjeli smo
da u njoj ima elemenata po kojima se moze smatrati
da ona derivira iz horizontalnih Pieta skupine Brno
i onih Pieta koje iz njih slijede. Na to upozorava osnov-
na kompozicija brinjske plastike, tip glave i lica Ma-
rijina. U toj je Pieta jo$ uocljiva ¢vrsta forma parle-
rovske tradicije. Iako je Marijin lik frontalno kompo-
niran, a Krist u laganoj dijagonali, koja se blizi hori-
zontali, brinjska Pieta nije reprezentativnog horizon-
talnog tipa od kojeg vuce lozu i ima srodnosti. Kod
nje su u psiholoskom smislu prevladali ve¢ emocio-
nalni momenti. Bastina Parlera jo§ je olita u stavu,
u voluminoznosti, no rasko$ oblika »lijepog« stila nije
svojim mekim, povodljivim linijama jo$§ preovladala
na toj skulpturi, kod koje se zapazaju i neki drugi
tradicionalni detalji uobicajeni potkraj 14. stoljeca kao
Sto je oblik Marijinog pepluma, ili niska trnova kruna
na Kristovoj glavi. Toplinu toj kompoziciji, kod koje
se zamjecuje ispod ruha forma tijela, daje prisni odnos
majke tihe duboke boli nad ljubljenim sinom. Psiho-
loska kulminacija izreCena je mirnim gestama ruku,
osobito s motivom »tri ruke«, koja varijanta izrazava
prisnost time $to je majcina ziva ruka utisnuta izmedu

2 U ovom slucaju naglasena je lijeva Marijina noga (Kutal,
K problému horiz. piet, o. c., sl. na str. 334).

# 0O utjecajima tih slika vidi A. Kutal, The Brunswick sketch-
book and the czech art of the eighties of the 14th century, Sbor-
ntk praci filosofické fakulty brngnské university X, 1961, sl. 17.




5 Brm]e PIETA na drvenom retablu iz sred. 17. st. u
goti¢koj kapeli grada Sokolca

klonulih, mrtvih, sinovljevih. Time je Pieta kao ikono-
grafski plod mistike 14. stoljeca na lirski nacin izra-
zila ljepotu i vrijednost patnje.

Osim kompozicije i motiva koji potjeCu prema uzo-
rima iz 14. stoljeca (vidi sl. 2—4), vidjeli smo da i za
ostale elemente mozemo takoder naci analogije u cesko-
-moravsko-§leskom umjetni¢kom krugu iz vremena oko
2. 1400, odnosno na skulpturama koje su u vezi s ovim
djelima. U svoj toj raznolikoj gradi internacionalizi-
rane umjetnosti, gdje ima mijesanih tipova, pomogla
ie uvjerljiva Kutalova sistematizacija; ¢ini mi se da se
i ovdje pokazala punovrijednom. Dakako da takvim
dielima nije lako dati precizniju dataciju, to viSe $to
treba racunati s raskidanim lancem gdje su u toj
wrsti stvarala$tva ponestale glavne karike. Gert von
Osten (1968) iznio je, naime, da je od srednjovjekovae
plastike do danas preostalo tek oko 2%, a 98% da je
izgubljeno.* No s obzirom na izneseno predlazem za
brinjsku Pieta vrijeme oko g. 1400.

O kojoj se varijanti radi?

= Katalog Stabat Mater, o. c., p. 45.

= Npr. Krakow — Kreuzenstein i Pieta u crkvi sv. Elizabete u
Wroclawu s posebnim polozajem, A. Kutal, K problému horiz.
pief, 0. c., p. 359, vidi sl. u katalogu Stabat Mater, naslovna stra-
ma, sl. br. 9, sl. br. 49.

* Npr. Baden-Jihlava i Leningradska Pieta s posebnim poloZa-
jem — A. Kutal, o. c, p. 359 i slike u Katalogu Stabat Mater,
e 54, 11, 55.

= A Horvat, Skulptura Parlerovog kruga u zagrebackoj kate-
drali, Zbornik za umetnostno zgodovmo N V, V—VI, Ljubljana
1959, p. 245267,

A Horvat, Odraz praSkoga Parlerovog kruga na portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu, Peristil III, Zagreb, 1960, p. 13—32, sl. §;

Prema A. Kutalu iz Pieta u Marburgu (sl. 4) slijede
dva tipolo$ka niza, koji imadu srodne kompozicije, no
razlikuju se po shvacanju materije. Od prvog Kutalovog
niza® brinjska Pieta ima blagu dijagonalu a od dru-
gog® vitke proporcije, Krista u profilu, cije tijelo
daleko str§i izvan osnovnih obrisa statue. Da li je
postojao tip Pieta izmedu one u Marburgu i ove u Bri-
nju iz kojeg je uslijedila ovakva kombinacija?

A sada da promotrimo kako je to djelo moglo do-
spjeti do Brinja, do praga Like, gdje dosad nije bio
u umjetnosti uocen trag parlerovskog, odnosno ceskog
smjera, kao $to je npr. zapazen na podrucju sjeverne
Hrvatske” i u Sloveniji.* Doduse, u vlastitom Zzivoto-
pisu mocnog vladara Karla IV nalazimo da biljezi li¢ni
dodir prilikom svog boravka u Senju g. 1337. s krékim
knezom Bartolom,” no taj nam datum govori samo da
su veé¢ tada zajamdcene kulturne veze izmedu Ceske i
tog naSeg moguceg dinasta. Treba potraziti druge mo-
guénosti za kulturne veze u razdoblju oko g. 1400, tj.
u doba Sigismunda Luksemburs$kog, sina Karla IV i
Nikole IV Frankopana, Bartolovog unuka,” koji rado

F. Buntak, Da li su pras$ki Parleri klesali sredjovjekovni por-
tal sv. Marka u Zagrebu?, 1z starog i novog Zagreba III, Zagreb
1963, p. 65—76.

A. Horvat, O utjecajima Parlerova praSkog kruga na arhitek-
tonsku plastiku iz Iloka, Peristil 6—7, Zagreb 1963/64, p. 36—39.
% E. Cevc. Srednjeveska plastika, o. c. (gdje su okupljeni re-
zultati njegovih istrazivanja).

» Karel IV. Lucembursky, Viastni Zivotopis, pieklad z latiny,
poznamky a tivodni studie Jakub Pavel, Praha, 1970, p (83).
— Poznato je da je Karlo IV pozvao »Na Slovanech« u Prag
hrvatske glagoljase benediktince.

% Vidi genealogiju u knjizi Vj. Klaié, Kréki knezovi Franko-
pani I, Zagreb 1901. — prilog.
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6 Brinje s gradom Sokolac; desno obrambena gradska kapela (grafika
ing. Martin Stier, sred. 17. st.)

boravi upravo u Brinju. Taj Mikula, jedan od najmoc¢ni-
jih oligarha Hrvatske na prijelazu iz 14. u 15. st. bio je u
rodbinskim vezama s brojnim velikasima, pa i s Celj-
skim grofovima, a po njima i sa samim kraljem Si-
gismundom, kojem je bio vjerni pristasa.” Znade se da
je g. 1412. Mikula Frankopan dosao u Zagreb pred
kralja Sigismunda. U kraljevo ime izdao mu je kance-
lar Eberhard, zagrebacki biskup povelju glede Krka
s patronatskim pravom nad crkvama. Taj nabozni
velika$, koji se upravo vratio iz Jeruzalema, kamo je
g. 1411. putovao zbog zavjeta,” te koji je zajedno sa
zenom Dorotejom Gorjanski bio ¢lan bratovstine sv.
Duha u Baskoj na Krku,” gradio je ocito goticku crkvu
sv. Trojstva u brinjskome gradu Sokolcu. Prvi put se
spominje tek g. 1411.* Da je uistinu Mikula gradio
Sokolac s dvorskom kapelom moze se zakljyciti upravo
po prije spomenutim grbovima, koji su na svodovima;
uz frankopanski grb ondje je i grb Gorjanskih. Taj
grb sa zmijom na S$titu, koja u raljama drzi jabuku
s krizem, ocito je grb njegove zene Doroteje, i to
upravo u pobocnoj kapeli, gdje je smjeStena brinjska
Pieta.® Da je knez Nikola imao smisla za reprezenta-
tivnu umjetnost, mogli bismo zakljuciti po tome S$to
su zidine kapele u burgu bile oslikane zidnim slikama
medu kojima su i likovi Bartola i Nikole Frankopana.*

Na temelju ovoga S$to je tu inzeseno vidimo da g,

0. c., p. 188.
2V.Klaié, o. c, p. 201.
8.0, ¢.; =219,
# 0. c., p. 201.

% E. Laszowski, Stari licki gradovi sv. III, knjiznica »Like
sloge«, Zagreb 1941, p. 9, s crtezima grbova.
# V.Klaié, oc., p. 73.
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1412. postoje izravni doticaji Mikule Frankopana ne
samo s kraljem Sigismundom nego i sa zagrebackim
biskupom Eberhardom, Sigismundovim kancelarom,
kod kojeg su upravo na radu bili zbog gradnje lade
katedrale ceski majstori. Takvim kontaktima Pieta
s karakteristikama ceske umjetnosti oko g. 1400. mogla
je doéi u Brinje kao eksport iz ceskih zemalja, no
postoji i druga mogucnost, za koju zasad nemam ni-
kakvih dckaza, ali nije iskljucena, a ta je, nije li
moguce prema CeSkim predloScima radena u zagrebac-
koj radionici, od koje su najkvalitetnija djela s finom
obradom povrsine, kao $to je i kod ove Pieta iz Brinja,”
sacuvana u arhitektonskoj plastici katedrale.* Isticem
da je ta pretpostavka samo nabacena, ali i tu okol-
nost treba imati na oku.

Brinje je u to vrijeme bila vazna tocka na putu
prema Senju, a prema tome i moru. Da izmedu Mikule
Frankopana nisu postojale samo formalne veze s kra-
ljem Sigismundom i istaknutim velikasima, dokaz je
¢injenica da je Sigismund g. 1412. bio u samome
Brinju Nikolin gost nekoliko dana, zajedno s palatinom.
Nikolom Gorjanskim ml., bratom Mikuline Zene Doro-
teje. Da li je mogude ta mukotrpna Zena od silnog
roda Gorjanskih, koja je knezu Nikoli rodila devet si-
nova i kéer” imala potrebu da nabavi kip tuzne majke
s mrtvim Kristom u krilu?

“ Treba uzeti u obzir, da je recentniji premaz prigusio kvalitet
tog djela. Zelena trnova kruna i zlatne bordure vjerojatno sje-
¢aju na raniji fasung.

® 0 tom A. Horvat, Skulptura Parlerovog kruga, o. c. — Pre-
ma sjecanju od prije kojih 15 godina i taj niz plastika oblikovan
je od sli¢nog, vrlo podatnog, prhkog bijelog vapnenca. Potrebne
su analize.

“ V. Klaié, Krcki knezovi, o. c., p. 219.




Danas je Pieta pohranjena u Zupnoj crkvi. No ocito
je da je to djelo, koje nije bilo vezano za arhitekturu,
nego je radeno da sluzi za liénu poboznost, ostvarenje
koje pripada dvorskoj umjetnosti. God. 1530. grad So-
kolac su podsjedali Turci, ali ga nisu mogli osvojiti, a
g. 1533. krajiska uprava opravljala je grad, koji je
opet poletkom 17. st. bio oStecen. U kapeli koja se
kao obrambena kula dize visoko 16—22 m, postavljene
su — nakon obnove, o kojoj govori hrvatski pisan

1. Kukuljevié, Nadpisi sredovjecni i novovjeki, Zagreb
1891, p. 17—18.

* Gj. Szabo, Sredovjecni gradovi Hrvatske i Slavonije, Zagreb
1920. — O historijatu grada, p. 192—195.

natpis iz g. 1653 — goti¢ke plastike na drvene retable:
drveni kip Marije na glavni oltar,® a kamena Pieta u
pobo¢nom prostoru (sl.5). Sredinom 17.st. inz. Mar-
tin Stier je nadinio krasni, a ujedno vjerni prikaz
Brinja s neko¢ frankopanskim Sokolcem (sl.6). Szabo
ima dojam da se grad u biti sve do rusSenja nije pro-
mijenio.” Stierova nam, dakle, grafika predstavlja u
kakav je ambijent kod nas ulazila.slobodna goticka
plastika.”

52 Foto br. 1i 3 Nino Vranié, br. 2 iz A. Kutal, K problé-
mu horizon. piet, br. 4 iz Kataloga Stabat Mater, Salzburg 1970.
Tabla I, br. 5 i 6 Republi¢ki zavod za zastitu spomenika kulture
u Zagrebu. N. Vranié (br. 5), Gj. Szabo (br. 6).

Zusammenfassung

DAS VESPERBILD IN BRINJE

In der gotischen Kapelle der Burg Sokolac in Brinje (BIl. 6),
an der Schwelle der Lika, befindet sich ein Vesperbild (BI. 1).
Brinje ist ein kleinerer kroatischer Ort in Jugoslawien, an der
alten Strasse von Zagreb zum Meere. (Wegen Restaurierungsar-
beiten an der befestigten Burgkapelle befindet sich die Plastik
zur Zeit in der Pfarrkirche in Brinje). Den Anstoss zur Bearbei-
tung dieser Plastik gab die schone Ausstellung Stabat Mater in
Salzburg im Jahre 1970 mit ihrem reich mit Bildern zu diesem
Thema ausgestatteten Katalog.?

Die grundlegenden Angaben Uber die Skulptur sind folgende:
sie ist aus brichigem weissen Sandstein gemeisselt; die Fisse
Christi sind beschadigt; ihre Dimensionen sind: Hohe ca. 83
cm, Breite ca. 103 cm, Linge des Postamentes ca. 83 cm, Tiefe
ca. 30 cm; die neuere Fassung vermindert die Qualitdt der Sta-
tue mit ihrer an sich sorgfaltigen Oberflachenbehandlung; (von
der friheren Fassung sind wahrscheinlich die griine Farbe der
Dornenkrone und der goldene Saum des Gewandes Ubernommen
worden); der Kern der Plastik ist rickwarts tief ausgehdhlt.

Maria sitzt frontal auf dem Thron und hilt im Schosse den
toten Ko&rper Christi in leicht diagonaler Lage. Das Haupt mit
dem Ausdruck stummen Schmerzes ist dem jugendlichen, lang-
ichen Haupt Christi zugeneigt, welches nach hinten gesunken
ist; Maria stUtzt mit ihrer rechten Hand seinen Nacken und die
Schultern zusammen mit dem Haar; seine FiUsse sind ausge-
sireckt und berUhren im stumpfen Winkel mit den Fersen die
'ange Schleppe von Maria’s Gewand. Maria’s linke Hand schmiegt
sich zwischen die gekreuzten Hande Christi.

Ilhren grundlegenden Merkmalen nach gehért diese Skulptur
zu den »schdnen« Vesperbildern, und zwar zum Typus des Drei-
handebildes.

Alle erhaltenen Vesperbilder dieser Art unterscheiden  sich
untereinander im Detail, weil durch einzelne Abweichungen vom
Urblid gemischte Formen entstanden sind. So ist es auch im Fal-
= des Vesperbildes von Brinje notwendig fUr die stilistischen,
morphologischen und ikonographischen Elemente Vergleiche an
Hand mehrerer Exemplare zu ziehen. Die Verfasserin findet Ana-
ogien mit den Skulpturen des bdhmisch-mahrischen Kulturkrei-
ses vom Ende des 14 Jhs. um das Jahr 1400 — Schlesien mit
=inbezogen, welches damals diesem Kreis angehérte. Soweit sich
“nzlogien mit Skulpturen des Salzburger-, beziehungsweise Wie-
ner Kreises ergeben, ist die Verfasserin der Ansicht, sich darin
den Uberzeugenden Ausfihrungen Kutal’s anschliessend, dass das

daher kommt, weil diese Skulpturen in dem erwahnten Kreis
ihren Ausgangspunkt haben. "= ' ' * 7y dieser Uberzeugung ge-
langte sie auch durch die Analyse der Skulptur.

In die vielféltige Materie der »schdnen« Vesperbilder hat zu-
erst A. Kutal System gebracht, wie in dem erwahnten Ausstel-
lungskatalog D. Grossmann anfihrt. ' ™ Da die Urbilder der
»schdnen« Vesperbilder in Béhmen durch den Ikonoklasmus der
Zeit der Hussitenkriege verlorengingen, wendet Kutal seine Auf-
merksamkeit dem horizontalen Typus des Vesperbildes zu (de-
nen Grossmann nicht genug Aufmerksamkeit widmet) bei wel-
chen man Komponenten der Prager BauhUtte der Parler bemer-
ken kann. Sie sind im Sinne der stilistischen Entwicklung die
Vorlauferinnen der »schénen« Vesperbilder. Ausgehend von den
horizontalen Vesperbildern, wie z. B. demjenigen der Magdale-
nenkirche in Breslau (Bl. 2), welches mit den sitzenden K&ni-
gen vom Turm der Karlsbricke in Prag (Bl. 3) verwandt ist,
transformiert sich im Sinne des ausgehenden 14 Jhs. das monu-
mentale horizontale Vesperbild in das Mehr lyrische »schdne«
Vesperbild. A. Kutal hat unter den erhaltenen Exemplaren das
Marburger Vesperbild um das Jahr 1395 sehr richtig als Urbild
der »schénen« Vesperbilder ausgewdhlt, aus dem sich die ande-
ren entwickelten. (Bl. 4).

Bei dem Vesperbild in Brinje bemerken wir Zige derjenigen
vom horizontalen Typus, welche die Brinner Gruppe bilden, so-
wohl als Zige der Pieta von Marburg, von welcher nach Kutal
zwei Linien abzweigen, mit deren Hilfe man sich unter allen
anderen Varianten des »schénen« Vesperbildes zurechtfinden
kann. Vom horizontalen Typus des Vesperbildes hat die Skulptur
in Brinje unter anderem z. B.: den Typus des runden Kopfes
einer Frau in mittleren (nicht in jugendlichen) Jahren, die in
frontaler Stellung sitzende, kraftig- modellierte Figur der Maria
in Dreieckskomposition (wie z. B. bei der Pietad in Breslau, Bl. 2,
3), die Neigung des Hauptes der Maria (z. B. das Vesperbild
in Lutin, um 1390), die muschelartige Form des Manteltuches,
der das Haupt Mariens abstehend umrahmt, ® die Verteilung der
breitgelagerten Falten zwischen den Knien (Bl. 2), die breite,
weiche Falte die vom rechten Knie der Maria herabfillt (Bl. 3),
den voluminds betonten rechten Fuss der Maria, dhnlich dem
der Pietd in Ce$ki Krumlov®?, welche eine Skizze im Album von
Brunswick fir diese Art der Kdrperbetonung zum Vorbild hat,
® und schliesslich den &lteren, niedrigen Typ der Dornenkrone
in Zickzackform auf dem Haupte Christi.
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Vom Prototypus des Vesperbildes in Marburg (Bl. 4) hat die
Pieta in Brinje folgende Zige: grdssere Innigkeit im Ausdruck
der Gestalt Mariens mit den schmalen, hangenden Schultern, die
S-Linie des Oberkérpers, die Profilstellung des Korpers Christi
der diagonal gelagert ist und sich mehr der Horizontale nihert
als bei dem Vesperbild in Marburg, seine Fisse, welche in
stumpfen Winkel angebogen sind und auf der Schleppe von Ma-
riens Gewand ruhen, welche in grossem Bogen herabfillt, * die
lebendige Hand der Maria, welche sich innig zwischen die toten
Hande des Sohnes schiebt™ und damit den Hohepunkt ihres Mit-
fUhlens ausdriickt, wodurch sie sich vom Salzburger Typus des
Dreihéndebildes aus der Zeit um 1400 unterscheidet.”

Auch fur Einzelheiten findet die Verfasserin Analogien fir das
Vesperbild von Brinje mit Skulpturen, welche nach Kutal vonei-
nander abhangig sind und zwar Uber die horizontalen Vesper-
bilder, beziehungsweise Uber die Pieta von Marburg, wie z. B.:
der Gesichtstypus Christi und sein zugespitzter Bart sind gewis-
sermassen mit dem Vesperbild in Jihlava (lglau), beziehungs-
weise in Bruneck verwandt (welche Kutal mit dem Vesperbild
in der Michaelerkirche in Brinn in Verbindung bringt), der
Oberkérper und das Kinn Mariens, welche mit einer Draperie
bedeckt sind, erinnern etwas an das Vesperbild in der Eremitage
von Leningrad,”® der Girtel um die sichtbare Taille Mariens, wie
bei der »schdnen« Pieta in der Michaelerkirche in Brinn®, fer-
ner die Art wie Maria mit der rechten Hand den Riicken Christi

—nicht wie gewdhnlich den Hals — zusammen mit dem Haar
stUtzt (stammt dieses Motiv vielleicht von der Pietad in Breslau
? Bl. 2); fUr ein kleines Detail, namlich fur die verhaltnismassig
kleine, in leicht geschweifter, umgekehrter S-Linie in die Brust
Christi eingeschnittene Wunde, findet die Verfasserin keine Ana-
logien.

In der Skulptur von Brinje sind noch Merkmale der Parlertra-
dition bemerkbar: die feste Form, das Volumen, die Stellung
Mariens. Jedoch, trotzdem die Figur Mariens frontal komponiert
ist und diejenige Christi in leichter, der Horizontalen angen&her-
ten Diagonale, gehdrt dieses Vesperblid nicht dem reprasentati-
ven, horizontalen Typus an, aus dem es hervorgeht und dem es
verwandt ist. In diesem Vesperbild sind die Gefihlsmomente
sehr betont (der Ausdruck der Trauer, Innigkeit, die Verflech-
tung der »drei Hande« ), aber der Formenreichtum des »schénen«
Stils hat bei dieser Plastik noch nicht mit seinem weichen Linien
die Oberhand gewonnen. In Anbetracht dieser Ausfihrungen
schlagt die Verfasserin die Datierung des Werkes in die Zeit um
1400 vor.

Ausser fir die Komposition und das Motiv, welche sich von
einem Vorbild aus dem spaten 14 Jh. ableiten lassen, konnte
man auch fur die anderen Elemente der erhaltenen Denkmiler
Analogien im bdhmisch-mahrischen Kunstkreis aus der Zeit um
1400 finden, und fir einige kleinere Details bei Skulpturen fir
welche Kutal annimmt, dass sie mit Werken dieses Kreises in
Verbindung stehen (wobei sich die Atributionen und Datierungen
in dem ansonsten schon ausgesatteten Katalog der Ausstellung
Stabat Mater stark unterscheiden).? Nach Kutal’s Systematisie-

rung konnte auch hier die logische Entwicklung vom horizonta-
len Vesperbild Uber den Urtypus des »schdnen« Vesperbildes in
Marburg zu anderen Varianten verfolgt werden. Von Kutal’s
erster, vom Vesperbild in Marburg (Bl. 4) ausgehender Gruppe®
hat das Vesperbild in Brinje die gelagerte Diagonale des Kor-
pers Christi, und von der zweiten Gruppe® die verhiltnismassig
schlanken Proportionen Christi im Profil, dessen Kérper ziemlich
stark aus den Umrissen der Statue herausragt. Dieser Umstand
wirft die Frage auf, ob nicht vielleicht zwischen dem Vesperbild
in Marburg und dem in Brinje ein Typus des Vesperbildes
bestand, aus dem sich diese Kombination beider Typen en-
twickelt hat?

Das »schdne« Vesperbild in Brinje gehdrt der héfischen Kunst
an. Eine Graphik des Ingenieurs Martin Stier aus der Mitte des
17 Jhs., welche die Burg in Brinje darstellt, zeigt das Ambient
in dem sie stand (Bl. 6). Nach Brinje konnte das Vesperbild ent-
weder als Export aus dem bdhmisch-mahrischschlesischen Kul-
turkreis kommen, es wird aber noch eine andere Mdglichket in
Betracht gezogen, vorerst ohne Beweis, die aber in Anbetracht
einer Reihe von Umstanden wahrscheinlich erscheint. Es besteht
namlich die M&glichkeit, dass das Vesperbild aus der Werkstatt
bohmischer Meister stammt, welche als Nachfolger der Prager
Bauhitte der Parler um 1400 in Zagreb taitig waren und zwar
fir den Bischof Eberhard, dem Kanzler K&nig Sigismunds. Von
dieser Werkstdtte haben sich in der Zagreber Kathedrale Werke
von hoher Qualitat erhalten, die in Verbindung mit der Archi-
tektur stehen.” In einem und im anderen Fall konnte der machti-
ge First Nikolaus IV Frankopan®=*, der Herr von Brinje, zu dem
Vesperbild gelangen, zumal er mit vielen, hervorragenden Per-
sonlichkeiten aus der Umgebung des Konigs Sigismund verwandt-
schaftlich verbunden war, darunter auch mit Kénig Sigismund
(einem Sohn Kénig Karl’s 1V) selbst. Zusammen mit seinem Pa-
latin Nikola Gorjanski weilte Kdnig Sigismung 6fters bei diesem
seinem treuen Anhanger, unter anderem auch in Brinje (1412).
Es ist durchaus mdglich, dass das Vesperbild zur persdnlichen
Andacht seiner Frau Dorothea diente, einer Schwester des mach-
tigen Palatins Nikolaus Gorjanski d. J., welcher ein treuer An-
hanger Konig Sigismund’s war. In der Burgkapelle (sie wird
1411 zum ersten mal erwahnt) wo sich das Vesperbild befindet,
befindet sich auch das Wappen der Gorjanski, welches augen-
scheinlich Dorothea, die Frau des Fiirsten, vertritt, welche ihm
neun Séhne und eine Tochter geboren hatte. Dass Nikolaus selbst
Sinn fur die Kunst hatte bezeugt unter anderem auch die Tat-
sache, dass sich in dieser seiner Burgkapelle neben dem Marien-
altar mit dem gotischen Vesperbild, auch sein Bild zusammen
mit seinem Grossvater Bartol an der Wand gemalt befand (heute
Ubertiincht).

Das Vesperbild in Brinje z&hlt im kontinentalen Kroatien zu
den seltenen erhaltenen gotischen Freiplastiken in Stein, welche
nicht an die Architektur gebunden sind. Diese bis jetzt in der
Literatur unbekannte Statue soll ein Beitrag zum Problem der
»schénen« Vesperbilder aus der Zeit um 1400 und ihrer Verbrei-
tung sein.
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