O nepoznatoj slici »Raspe¢a na Golgoti« mladoga
Albrechta Durera u Zagrebu iz 1495. godine

Velika reprezentativna izlozba djela Albrechta Diirera
(1471—1528) u Niirnbergu povodom 500-godi$njice nje-
gova rodenja potaknula me da nastavim sa zapocetim
istrazivanjem i proucavanjem kasnosrednjovjekovnog
oltarnog triptiha u sakristiji katedrale u Zagrebu, na-
pose njegove srednje slike »Raspece na Golgoti«, koju
smatram do sada nepoznatim djelom mladoga Diirera
nastalim 1495. godine za njegova prvog boravka u Vene-
ciji i o kojoj pripremam posebnu monografsku studiju.

Spomenuti slikani triptih, koji rastvoren pokazuje
na nutarnjim stranama oltarnih krila »NoSenje kriza«
(lijevo), »Uskrsnuce« (desno), a u sredini »Raspecde na
Golgoti«, izvorno je pripadao kasnogotickom oltaru
sv. Gervazija i Protazija. Od kraja XV stoljeca ovaj
se oltar nalazio u juznoj (Marijinoj) kapeli zagrebacke
katedrale, a u kripti ispred njega bio je pokopan nje-
gov donator Mihajlo Vitez kanonik i prepozit
zagrebacki te doktor crkvenog prava, kako to saznaje-
mo iz vijesti kanonika Rafaela Levakoviéa (1593—1650),
koji nam je zabiljezio takoder danas viSe nepostojedi
Vitezov epitaf koji glasi:

CLAVDITVR HIC MICHAEL VITEZ DE NOMINE GENTIS
PRAEPOSITVS TEMPLI STEPHANE TVI.
IVRIS DIVINI PRAELATC SCHEMMATE DOCTOR
QVEM SANCTVS MICHAEL SVMPSIT AD ASTRA POLI.
DIE VIT MEN. APRILIS MCCCCXCIX.'

Poznato je da je oltar sv. Gervazija i Protazija u
XVII stoljeéu, tj. 1673. godine, dao popraviti Ivan Mi-
§i¢, kanonik i kantor prvostolne crkve zagrebacke. U
vrijeme biskupa Maksimilijana Vrhovca (1787—1827),
odnosno na pocetku XIX stoljeca, triptih se nalazio u
kapeli sv. Kriza, koju je uz juzni crkveni brod katedrale
na pocetku druge polovine XVII stoljeéa dao prigraditi
Ivan Zakmardi Diankovecki. Kada je ova kapela nakon
velikog zagrebackog potresa od 1880. godine u vezi sa
Schmidt-Bolléovom restauracijom katedrale poruSena,
bio je triptih — koji se nalazio u loSem stanju — po-
slan u Be¢, gdje ga je popravio i obnovio poznati re-
staurator umjetnina Karl Schellein? On je srednju
sliku triptiha (»Raspeée na Golgoti«) prenio s drvene
podloge na platno (franc. rentoilé), kako bi je zaStitio
od daljnjeg propadanja, dok su krilne slike ostale na
drvu. Tako po Schelleinu restaurirani triptih bio je
1883. godine najprije izlozen u tadanjim prostorijama
Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, a zatim prene-
sen u sakristiju zagrebacke katedrale i montiran u izrez-

'TI.Krst. Tkalcié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada,
Zagreb 1885, str. 74. i 75. — Vidi takoder D. Farlati, Illyricum
sacrum, svez. V, Venecija 1775, str. 339—340.

1. Krst. Tkalcié, o. c. str. 114,

bareni neogoti¢ki krilni oltar (nacinjen prema nacrtu
H. Bolléa) na kojem se i danas nalazi.

U stru¢noj literaturi, napose onoj koja obraduje
umjetni¢ke spomenike u Hrvatskoj, bilo je i kracdih
osvrta na zagrebacki triptih u kojima su bila iznesena
takoder i misljenja koja nisu rijeSila pitanje autora
zagrebackog slikanog triptiha, naime njegove srednje
i dviju nutarnjih krilnih slika, veé su se ogranicila samo
na njegovo datiranje i na agnosciranje slikarskih $kola,
odnosno utjecaja pod kojima je on nastao. Tako na
primjer I. Kukuljevié¢ i anonimni pisac
¢lanka u »Viencu«' smatraju zagrebacki slikani triptih
djelom staronjemacke Skole iz konca XV ili pocetka
XVI stoljeca, dok I. Bach’ vidi na njemu stapanje
karakteristika njemackih i talijanskih slikarskih $kola
datirajuc¢i ga oko 1500. godine. Za D. Kniewalda'
srednji dio zagrebackog triptiha (»Raspede«) iz konca
XV stoljeca predstavlja mjeSavinu gotike i renesanse
znacajnu za doba kralja Matije Korvina, a za A. Dea-
novid¢ on je djelo iz 1500. godine s talijansko-alpskim
elementima. Na triptih u sakristiji zagrebacke kate-
drale, donosedi reprodukciju njegove srednje slike
(»Raspecac«), osvrnuo se u jednoj svojoj raspravi i becki
historicar umjetnosti O. Benesch! Za njega je
triptih »ein hochst eigenartiges Denkmal des fiir Kroa-
tien bezeichnenden italienisch-deutschen Mischstils,
das wohl der Zeit des Krainburger Altars angehort.«
Stovise, O. Benesch ide jo$ i dalje, pa »Raspece« sma-
tra djelom nekog »Schiavona« (eines einheimischen
nach zwei Richtungen blickenden Meister), kojega on
naziva »hrvatski majstor oko 1510« i koji je »tudi likov-
ni govor mantegneskne kasne gotike preveo u hrvatski
na isti nacin kao $to je Majstor oltara u Kranju trans-
formirao likovni govor Majstora slika sv. Bartolomeja
i Virgo inter Virgines u njemacki Isto¢nih Alpa«. Be-
nesch, medutim, pomis$lja i na utjecaj Francesca
Bianchi-Ferraria, odnosno na utjecaj lombardijske sli-
karske 8kole, ali vidi na »Raspecu« i neke izrazito nje-
macke crte (dva »landsknechta« — kopljonose u pred-
njem planu slike i prospekt medievalnoga grada u po-

31. Kukuljevié, Prvostolna crkva zagrebacka, Zagreb 1856,
str. 35.

t IzloZba starih slika u Muzeju za umjetnost i obrt, Vienac, god.
XV (1883), str. 343.

5 1. Bach, Sto nam govore umjetnicka djela hrvatske proslosti,
»Hrvatska proslost«, 3 (Zagreb 1942), str. 151.

*D. Kniewald, Crkvena umjetnost u Hrvatskoj, Zagreb 1943,
str. 42.

" Enciklopedija likovnih umjetnosti, svez. 2 (Zagreb 1962), str.
616. s reprodukcijom srednjeg dijela triptiha na str. 617. (Slikar-
stvo kontinentalne Hrvatsk=).

£ O0.Benesch, Der Meister des Krainburger Altars, Wiener Jahr-
buch fiir Kunstgeschichte, VIII (Wien 1931), str. 66. bilj. 147, fig.
166.
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dosad spomenutih autora zagrebacki triptih pomnije
proucio s njegove historijsko-umjetnic¢ke i ikonograf-
ske strane, upoznao nas je u svojoj raspravi i s nekim
novim historijskim podacima o oltaru sv. Gervazija i
Protazija i njegovu donatoru, a napose sa zanimljivom
do tada nepoznatom bilje§kom Pavla Rittera-Vitezovic¢a
iz 17. stoljeéa u kojoj je navedeno ime slikara. 1z vijesti
ve¢ naprijed spomenutog zagrebackog kanonika R. Le-
vakovica saznaje se da je Mihajlo Vitez, koji je umro
7. IV 1499. i pokopan u kripti ispred oltara sv. Gerva-
zija, dao nacliniti »tabulam et stalos quatuor«. Prof.
Schneider, navode¢i Du Cangea (»Glossarium mediae
et infimae latinitatis«) i njegovo tumacenje rije¢i »ta-
bula« i ne sumnjajuci u vjerodostojnost Levakovideva
navoda, ispravno smatra da je rije¢ju »tabula« Levako-
vi¢ htio ovdje oznaciti oltarsku sliku, »tabula altaris,
Stoga u vezi s tim zakljucuje da se na oltaru sv. Ger-
vazija 1 Protazija doista veé 1499. godine nalazila
»depicta Passio Salvatoris, in medio Crucifixio«, naime,
dana3dnji na$ triptih, koji je jo$ za Zivota (tj. prije 7.
travnja 1499.) dao naciniti prepozit Mihalj Vitez.” Utje-
caji koji su djelovali na stil majstora zagrebackog trip-
tiha usmjereni su, prema misljenju A. Schneidera, u
dva razli¢ita pravca. Cjelokupno osnovno shvadanje
kompozicijske grade na srednjoj slici s »Raspedem«
podsjeca Schneidera na lombardijske uzore, osobito na
»Raspede« (0. 1481.) u Galeriji Estense u Modeni od
Francesca Bianchi-Ferraria (1457—1510), majstora mo-
denske $kole, a pored toga se na njemu javljaju i zna-
cajke njemackog slikarstva kasnog XV stoljeéa (»lands-
knechti« s dugim kopljima i arhitektura grada Jeruza-
lima u pozadini, koja je kasni odjek zapadnoevropskog

"A. Schneider, Oltar sv. Gervazija i Protazija u staroj zagre-
hackoj stolnoj crkvi, Zbornik zagrebacke nadbiskupije I (Zagreb
1944), str. 625—634.

®A. Schneider, o. c. str. 632.
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Vitezovideva biljeSka o Albertu Diereru kao autoru

zagrebacke slike. (Iz rukopisa P. Ritter-Vitezovica

»De Zagrabiensi Episcopatu«, sign. R 3454 u Nacional.
i sveué. knjiZnici u Zagrebu.)
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je zagrebacki triptih nastao »oko godine 1510«, A.
Schneider ne nalazi na njemu ni jedne istaknute stilske
znacajke, koja bi se protivila pretpostavci da je on
nastao potkraj XV stoljeca. Donosi i interesantnu bi-
ljeSku Rittera-Vitezoviéa (1652—1713) u kojoj se za
oltar (ara) sv. Gervazija i Protazija kaze da je »ab Alber-
to Dierer olim depicta«,” a to jasno govori o njemackom
podrijetlu zagrebackog triptiha, koje su, neovisno od
Vitezovida, u XIX stoljecu istaknuli I. Kukuljevi¢ (»sli-
ka iz staro-njemacke Skole«) i anonimni pisac ¢lanka
u »Viencu« (»tri nutarnje slike triptiha jesu iz nje-
macke $kole«). Nastoji objasniti na koji je nacin Vite-
zovi¢ mogao doéi do gore navedene tvrdnje. Radi se,
naime, o nekim analogijama u kompoziciji, i to samo
izmedu krilne slike »NoSenja kriza« nasega triptiha i
krilne slike »Kriznog puta« poznatog pseudo-diirerskog
triptiha iz Ober-St. Veita kraj Beca koji su kasnije
(1505/6. godine) prema Diirerovim skicama izveli nje-
govi ucenici, napose Hans Leonhard Schauffelein. Nije
isklju¢ena mogucnost, kaze Schneider, da je Vitezovié
ovaj triptih, koji u svojem srednjem dijelu pokazuje
takoder »Raspece«, mogao vidjeti za svojih Cestih bo-
ravaka u Becu i njegovoj okolici, te sjeéajuéi se njega
iznijeti apodikti¢nu tvrdnju da je zagrebacki triptih
»neko¢ naslikao Albrecht Diirer« jer drugih tjednjih
analogija izmedu zagrebackog triptiha i ostalih Diire-
rovih djela nema. U vezi s pitanjem nabavke zagre-
backog triptiha Schneider postavlja alternativu, tj. ili
ga je donator Mihajlo Vitez narucio u kojeg stranog
umjetnika izvan Zagreba (u Italiji ili gdje drugdje) ili
ga je naslikao majstor koji je u ovo vrijeme djelovao
u Zagrebu. Buduéi da sacuvane isprave iz posljednja
dva decenija XV stoljeéa ne spominju imena slikara
koji bi djelovali u Zagrebu i kako na slici nema istak-
nutih znadajaka koje bi se mogle nazvati »hrvatskimac,
prof. Schneider zavr$ava svoje izlaganje ovim rije¢ima:
»Prema tome je sva vjerojatnost, da je zagrebacki trip-
tih importirano djelo, u kojemu su na znacajan i zani-
mljiv nadin izmijeSane stilske znacajke talijanskog i
njemackog slikarstva posljednjih desetlje¢a XV sto-
ljeéa. Time, da$to, problem ovog djela nije konacno
rijeSen.«”

Nakon zavrSetka rata zagrebacki triptih bio je izlo-
Zzen 1947. godine u Galeriji slika Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti, pa se u Stampanom Kata-
logu Galerije® njegove tri nutarnje slike pripisuju
nepoznatom majstoru i datiraju: »Raspece«
u sredinu XV stoljeca, a »Krist nosi kriZ« i »Uskrsnuce«
u XV stoljece. Najposlije 1950. godine donosi Lj. Ka-
raman® u svome pregledu »Umjetnost srednjega vi-

1A, Schneider, o. c. str. 633.

2 Isti, o. c. str. 626.

2 Isti, o. c. str. 633. 1 634.

# Katalog Galerije slika Jugoslavenske akademije znanosti i umjet-
nosti, Zagreb 1947, str. 69/70.

s Lj. Karaman, O umjetnosti srednjeg vijeka u Hrvatskoj
i Slavoniji II, Historijski zbornik, III knj. (Zagreb 1950), str.
161—163.



Albrecht Diirer, Raspece na Golgoti, srednja slika oltarnog triptiha — Zagreb,
Sakristija katedrale (1495)

131



Albrecht Diirer, Lik Pamphila (detalj) iz Terencijeve
komedije »Andria« — crteZ (o. 1492)

jeka u Hrvatskoj i Slavoniji« sazet prikaz zagrebackog
triptiha s kritickim osvrtom na misljenja O. Benescha
i A. Schneidera. Schneiderova komparacija srednje sli-
ke naSega triptiha s »Raspec¢em« Francesca Bianchi-Fer-
raria nije Lj. Karamana uvjerila jer slika u Modeni
ostaje u okviru talijanske umjetnosti svoga vremena i
kraja, dok triptih u Zagrebu pokazuje, po Karamanovu
miSljenju, izrazite znacajke kasnogoti¢kog slikarstva
isto¢noalpskih krajeva. Podudaranje u ikonografskom
obrascu kod obje slike u stvari postoji, ali ono ima svoj
uzrok i svoje objadnjenje u opdéenitom razvoju ikono-
grafije XV stoljeca. To stoljede, naime, obogacuje s ove
i s one strane Alpa tradicionalne ikonografske obrasce
»Raspeca« u smislu realizma koji prevladava, gomila
epizode, povecava broj lica (konjanika, rimskih vojnika
i ratnika, ucenjaka i farizeja, Zena i djece), koja prisu-
stvuju zavr$Snom aktu Kristove muke. Nadalje Karaman
naglaSava da je stanovito mijeSanje talijanskih i nje-
mackih elemenata, naravno u razli¢itom stupnju i obr-
nutom omjeru, svojstveno i umjetnosti renesanse sje-
verne Italije kao i slikarskim $kolama isto¢noalpskih
austrijskih krajeva s konca stoljeca. SlaZze se s O. Be-
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Albrecht Diirer, Lik viteza (detalj) iz S. Brantova
djela »Brod ludaka« — drvorez (1494)

neschom, da za zagrebacki triptih treba traziti analo-
gije u kasnogotickom austrijskom slikarstvu na dasci
(Tafelmalerei), ali ostaje skeptican prema Beneschovu
nagadanju da je triptih, odnosno »Raspedée«, djelo do-
maceg »hrvatskog majstora oko godine 1510«, a isto
tako i prema njegovoj tvrdnji da je njemacko-talijanski
mijeSani stil znacajan za Hrvatsku. Sinteza navedenih
dvaju utjecaja (talijanskog i njemackog), po misljenju
Karamanovu, u to doba nije bila ostvarena na nasem
tlu.'®

I dok su tako O. Benesch i Lj. Karaman
smatrali da treba traziti analogije za zagrebacki triptih
u slikarskim Skolama, odnosno kasnogoti¢kom slikar-
stvu isto¢noalpskih krajeva — A. Schneider kao
da je bio blizi rjeSenju problema svojom postavkom
o zagrebackom triptihu kao importiranom djelu, naru-
Cenom ili nabavljenom od samoga donatora Mihajla
Viteza u Italiji ili mozda gdje drugdje i kao djelu u
kojem su izmijeSane stilske znacajke talijanskog i nje-
mackog slikarstva posljednjih decenija XV stoljeda.

“Lj. Karaman, o.c. str. 163.
,



Albrecht Diirer, Ljubavni par u Setnji — crtez (o. 1494),
Hamburg, Kunsthalle

Schneider je raspolagao s jednim, nesumnjivo drago-
:jenim i narolite paZnje vrijednim pisanim podatkom
z XVII stoljeca o Albertu Diireru kao autoru zagre-
rackog djela, pa je u vezi s tim, kako smo naprijed
spomenuli, nastojao objasniti na koji je nacin Ritter
Vitezovi¢ mogao iznijeti ovu svoju tvrdnju, ali nije za-
razio da se Vitezoviéeva biljeSka o slikaru ne odnosi
1a sve tri slike zagrebackog triptiha ve¢ samo na nje-
sovu srednju sliku. U biljesci se, naime, kaze da je ne-
lavno (tj. 1673. godine po Ivanu Misi¢u) obnovljen
‘non pridem renovata) oltar sv. Gervazija i Protazija
»weoma glasovit i dragocijen zbog slike Raspetoga, Kri-
sta Gospodina izmedu razbojnika, nekoc¢ naslikane od
Alberta Dierera«.” S obzirom na to zanimljivo je istak

7 »... tertia (naime: ara in sinistra sive meridionali nave) Ger-
asio et Prothasio Martyribus ... non pridem renovata et haec
juidem Christi Domini latrones inter crucifixi effigie, ab Alberto
dierer olim depicta, perquam nobilis et pretiosa est«. (P. Rit-
er-Vitezovié, De Zagrabiensi Episcopatu (Odjeljak: »De
iris huius ecclesiae«), pag. 115. Rkp. R 3454 (Opuscula varia ad
iistoriam illyricam spectantia) u Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiz-
1ici u Zagrebu.)

Albrecht Diirer,
detalj sa siike »Raspeée na Golgotic — Zagreb,
Sakristija katedrale (1495)

Dva kopljonosa (Landsknechta),

nuti da i medusobna konfrontacija slikd triptiba
jasno pokazuje da ruka koja je naslikala srednju
sliku »Raspede na Golgoti« nije izradila i dvije nu-
tarnje krilne slike: »NoSenje kriza« i »Uskrsnude«.
Na koji je nacin P. Ritter-Vitezovi¢ dosao do podatka o
Albertu Diireru kao autoru zagrebacke slike »Raspede
na Golgoti«? Po mom misljenju postoje tri moguénosti:
1) da je u njegovo vrijeme postojala joS Ziva usmena
tradicija da je slika na oltaru sv. Gervazija i Protazija
djelo A. Diirera; 2) da se posluzio nekim starim tada
jo$ postoje¢im arhivskim podatkom i 3) da se, naime,
na slici, $to smatram najvjerojatnijim, jo$ jasno vidjela
majstorova signatura, poznati Diirerov monogram (AD),
koji je Vitezovi¢ kao crta¢ i bakrorezac, a i dobar po-
znavalac Diirerovih grafika, odmah uocio.® Ovaj Vite-
zoviéev podatak predstavlja za nas nesumnjivo jedan
vaZan indicij, odnosno putokaz, pri rjesavanju proble-
ma autora zagrebacke slike po historijsko-umjetnickim

1 U prilog ovom posljednjem govori naime c¢injenica da sam na
tragove Diirerovog monograma naisao prilikom ultravioletnog
osvjetljavanja slike.
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Albrecht Diirer, Lik Nucia (detclj) iz Terencijeve
komedije »Bracéa« — drvorez (o. 1492)

criterijima, koji bi in ultima linea trebali da potvrde

vjerodostojnost samoga podatka. Isto tako od osobi-
og je znacaja za eruiranje kraja (zemlje) ili grada, gdje
e slika mogla biti narucena ili nabavljena, licnost nje-
iina donatora Mihajla Viteza (1 1499.) i njegovi kon-
akti s Italijom, koje sam uspio nadopuniti jo§ nekim
10vim podacima.

Mihajlo Vitez bio je sin Petra Viteza od Ko-
narnice, a rodak poznatog humanista i diplomata Ivana
/iteza od Sredne (1400—1472), ujaka i odgojitelja pje-
mika humanista Ivana Cesmickoga (Janus Pannonius,
434—1472), inale ostrogonskog nadbiskupa i kardi-
1ala, kancelara kralja Matije Korvina i organizatora i
necene »korvinskog« humanizma. Jednako kao i nje-
rov rodak proveo je Mihajlo Vitez izvjesno vrijeme na
studijama u Italiji. Zna se da je 1. listopada 1487. go-
line poloZio ispit i doktorat iz kanonskog prava (Pri-
ratum examen et doctoratus in jure canonico) na Sve-
iiliStu u Padovi” Iz cCinjenice da je poznavao talijan-

Lj. Ivancan, Podaci o zagrebalkim kanonicima, rkp. (tip-
.opis) str. 230, Arhiv Hrvatske.

Vidi biografske podatke o njemu pod Balbi (Balbus), Girolamo
. Enciclopedia Catholica, vol. II. (Citta del Vaticano, 1949), col.
25.

Vidi o njemu u Dizionario Enciclopedico Italiano, vol. VII
Roma 1957), pag. 323.

" Djelo Antonius Mancinellus: Carmen de figuris (Ro-
nae E. Silber, oko 1489.) posvecéeno je na$im zemljacima vesprim-
kom biskupu Ivanu Vitezu (1 1499) i mladomu Mihajlu Vitezu
T 1499) a isto tako i u djelu Hieronymus Balbus: Epi-

34

v} "I“" :

s 0

: ’,~:

< -

Albrecht Diirer, Lik lijevog kopljonoSe (detalj) —

»Raspece na Golgoti«, Zagreb, Sakristija katedrale
(1495)

ske humaniste Girolama Balbia (Balbus, o. 1460—1535)*
i Antonia Mancinellia (Mancinellus, 1452—1500)*, koji
njemu i njegovu blizem rodaku vesprimskom biskupu
Ivanu Vitezu (umro 1499) posveéuju neka svoja lite-
rarna djela? — slijedi da je Mihajlo Vitez odrZavao kul-
turne veze s tadaSnjim predstavnicima humanizma u
Italiji (osobito s onima u Padovi i Veneciji), kuda je i
nakon polozenog doktorata povremeno navracao. Kre-
c¢uéi se u krugu talijanskih humanista, sva je prilika
da je Mihajlo Vitez mogao upoznati i mladog njemac-
kog humanista Willibalda Pirckheimera (1470—1530),
koji se od 1488. do 1495. godine nalazio na pravnim i
humanistickim studijama u Padovi i Paviji.® Bududéi da
1494/95. godine boravi u Italiji (Veneciji) takoder i
mladi Albrecht Diirer,* ¢iji je najbolji prijatelj i me-
cena bio W. Pirckheimer, nije smiono pretpostaviti
(dakako imajudi u vidu navedenu Vitezovidevu bilje-
S$ku), da je Pirckheimer mogao biti posrednik pri na-
bavci zagrebacke slike,” koja se (prema vijesti R. Leva-

grammata, Wiennae 1494, ima epigrama upucenih toj dvojici. (Vi-
di 8. Jurié, O inkunabulistici i njezinin zadacima u Hrvatskoj,
Vjesnik bibliotekara Hrvatske, god. VI 1960. br. 1—2, str. 17/18,
bilj. 80.)

8 H. Rupprich, Willibald Pirckheimer und die erste Reise
Diirers nach Italien, Wien 1930, str. 8, 10, 17, 19, 26.

#* Gabriel v. Térey bio je od istraZzivaca prvi koji je novim doka-
zima potkrijepio Diirerovo prvo putovanje u Italiju lokaliziravsi
ga na Veneciju i to od kouca 1494 do pocetka 1495 godine. (G.
Térey, Albrecht Diirers Venezianischer Aufenthalt 1494—1495,
Strassburg 1892, str. 9—29.)



Albrecht Diirer, Lik Antipha (detalj) iz Terencijeve
komedije »Eunuh« — drvorez (o. 1492)

kovica) 1499. godine ve¢ nalazila na oltaru sv. Gervazija
i Protazija.

Sve ovo jo$ ne rjeSava problem autora zagrebacke
slike, ve¢ samo ukazuje u kojem pravcu treba usmjeriti
nade historijsko-umjetnicko istrazivanje. U svakom slu-
¢aju ono ve¢ ranije ustanovljeno, za zagrebacku sliku
karakteristicno mijeSanje stilskih znalajka talijanskog
i njemackog slikarstva posljednjih decenija XV stoljeca,
daje nam pravo na misljenje da je slika mogla nastati
i s ovu stranu Alpa tj. u sjevernoj Italiji i to ne kao
djelo jednog »Schiavona« koji je preveo »das Fremd-
sprachige der mantegnesken Spatgotik ins Kroatische«,*
ve¢ kao djelo umjetnika kojemu je urodeni likovni
govor bio njemacki, »sjevernjacki«, kako je to pokazala
nasa formalna analiza. Dakako u vezi s time kao i sa
Vitezovidevim atribuiranjem zagrebacke slike Albrechtu
Diireru, proizlazi da je ona mogla nastati za umjetni-
kova prvog boravka u Veneciji. To je, medutim, bjelo-
dano potvrdila i moja detaljna stilskokriticka analiza
slike i njezina komparacija sa Diirerovim djelima na-
stalim prije i poslije njegova prvog talijanskog boravka.
Prema tome nasa slika ne bi se mogla datirati niti u
vrijeme studijskog putovanja i djelovanja mladoga Dii-
rera u Njemackoj (Kolmar, Basel, Strassburg) 1490—

5 U prilog ove pretpostavke govori takoder i moje otkrice por-
treta W. Pirckheimera na na$oj slici. Vidi Z. Jirous$ek, Ne-
poznati portret njemackog humanista na Diirerovoj slici u Za-
grebu, »Vjesnik«, br. 9375 od 5. V. 1973, str. 9.

% 0. Benesch, o. c. str. 66.

Albrecht Diirer, Glava konjanika (detalj) — desna
strana slike »Raspeée na Golgoti«, Zagreb, Sakristija
katedrale (1495)

Albrecht Diirer, Glava sv. Eustahija (detalj) — krilna
slika sa Paumgartnerova oltara (1498/1500) — Miin-
chen, Bayerische Staatsgemdldesammlungen




Albrecht Diirer, Lik kéeri viteza od Turna (detalj) —
drvorez iz djela »Vitez od Turna« (1493)

1494 godine (tj. u tzv. Diirerove »Wanderjahre«), a niti
u prve godine nakon povratka iz Italije u Niirnberg
(1495/96—1497/98), kada je mladi umjetnik zaokupljen
osnivanjem vlastite slikarske i grafi¢ke radionice i izvr-
savanjem domacih narudzba.”

Sa prvim rezultatima svoga rada i istrazivanja na
zagrebackoj slici upoznao sam i Siru javnost u jednom
prilogu izaslom u dnevnoj $§tampi i popradenom sa
dvije reprodukcije.” Kod analize slike uzeo sam u obzir
njezina oStedenja nastala tokom XIX stoljeca kao i one
neznatne retuSe i promjene koje treba pripisati kistu
beckog restauratora Karla Schelleina i njegovu za ono
vrijeme zamasnom tehnickom zahvatu preno$enja slike
sa drvene podloge na platno.

Da je zagrebacka slika »Raspece na Golgoti« (vel.
0,941 x 0,668 cm; tempera s uljem) autenti¢no djelo
mladoga Diirera nastalo, po nasem mi$ljenju, u Vene-
ciji 1495. godine (i to najvjerojatnije u atelieru njegova
talijanskog »ucitelja« Jacopa de’Barbaria), potvrdio je
takoder i infracrveni snimak slike, na kojemu se ispod
sloja boja na podlozi jasno raspoznaje karakteristi¢na
Diirerova skica sa Srafurama koje nalazimo i na njego-

* O slikama nastalim u prvim godinama (1495—1499) Diirerova
1jelovanja u Niirnbergu vidi F. AnzelewsKky, Albrecht Diirer
‘Das malerische Werk), Berlin 1971, str. 27—32.

*Z. Jirousek, Nepoznato djelo mladoga Diirera u Zagrebu,
»Vjesnike«, br. 9033 od 11. 1V. 1972, str. 5.

*F.Anzelewsky, o. c. str. 25, 125 i sl. 18, 20, 22.
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Albrecht Diirer, Lik desne Marije (detalj) — »Raspece
na Golgoti«, Zagreb, Sakristija katedrale (1495)

vim crtezima nastalim 1494/95 godine u Veneciji kao
t na infracrvenom snimku njegove slike »Marija s dje-
tetom u pejsazu« (Privatni posjed, Njemacka) za koju
F. Anzelewsky smatra da je nastala najvjerojatnije jo$
1495. u Italiji ili najkasnije nakon Diirerova povratka u
Niirnberg.”

Po svojim brizno crtanim, sa tamnim potezima kista
izvuenim obrisima i mekim, renesansnim (quattro-
centisti¢kim) oblicima kao i po djelomi¢no jo§ kasno-
goti¢ki koncipiranim naborima odjeée (plasteva), tc
po svome koloristickome skladu bijelih, crvenih, mo-
drih, zelenih, Zutih, smedih, narancastih i ljubicastih
boja — odaje naSa slika duh i ruku mladoga Diirera
u vrijeme njegova prvog boravka u Italiji (od jeseni
1494. do kasnog proljeca 1495. godine). Formalna i kom-
parativna analiza zagrebacke slike otkrila je Diirerovo
poznavanje crteza i slikarskih djela Andrea Mantegne,
Gentila i Giovanni Bellinia, Jacopa de’Barbaria, Vittora
Carpaccia, Antonia Pollaiuola, Pietra Perugina, Lorenza
di Credia i Leonarda da Vincia, a i eventualne pravce
njegova kretanja u vrijeme prvog boravka u Italiji.** Po-
red onog za gornjotalijansko i srednjotalijansko slikar-
stvo XV stolje¢a znacajnog osjecaja prostornosti i vo-
lumena (kao fenomena koji se javlja na obratu kasne
gotike u renesansu) vide se na zagrebackoj slici sli¢no

¥ FE. Panofsky (The Life and Art of Albrecht Diirer, Princeton
1955¢, str. 8) pretpostavlja, da je Diirer za svoga prvog boravka u
Veneciji posjetio Padovu, Mantovu i Cremonu.



Albrecht Diirer, Portret njemac-

Albrecht Diirer, Portret Willibal-

Medalja s poprsjem Willibalda

kog humanista Willibalda Pirck- da Pirckheimera — crteZ uglje- Pirckheimera izradena prema
heimera, detalj sa slike »Raspece nom, Berlin, Graficki kabinet crteZzu A. Diirera iz 1514. Berlin,
na Golgoti«, Zagreb, Sakristija (1503) Numizmaticka zbirka

katedrale (1495)

cao i na Diirerovim u isto vrijeme (1494/95) u Italiji
jastalim crtezima i skicama® prvi rezultati njegova
ntenzivnog studija odjevene i nage ljudske figure (liko-
/i dvaju kopljono$a u prednjem planu i naga tjelesa
-azapetih — Krista i dvaju razbojnika) sa kojim se je
»n bavio do konca Zivota kada izlazi iz tiska njegovo
imjetni¢ko-teoretsko djelo o proporcijama (Vier Bi-
her von menschlicher Proportion, 1528).%

Iako jo§ povezana sa starom trecentistickom shemom
srikaza Golgote i komponirana u kasnogotickome duhu
sa pejsazom i kulisno koncipiranom vedutom srednjo-
/jekovnoga grada u pozadini kao kod kasnomedieval-
1ih minijatura ili njemackih i nizozemskih slikara XV
stoljeca — zagrebacka slika prozeta je ve¢ sa elemen-
ima sjeverotalijanskog slikarstva quattrocenta (pro-
stor, dubina, boja, modelacija likova). Po svom jasnom
:rtezu, toplom i Zivom kolorizmu kao i po svojim, u

"Fr. Winkler, Die Zeichnungen Albrecht Diirers I (Berlin
936), sl. 69—90.

! Prema tome sa svojim gore navedenim likovima zagrebacka
1am slika jasno potvrduje, da je mladi Diirer vec za svoga prvog
yoravka u Italiji (Veneciji) nastojao u duhu renesanse oko jednog
wnatomski ispravno danog i »po mjerilu« (nach der Mass) idealno
tonstruiranog ljudskog tijela, a na osnovu poznavanja Vitruvija,
dolykleta i Mantegne kao i poticaja primljenih od Jacopa de’
3arbaria, te najzad i vlastitih pobuda. Likovi, naime, dvaju kop-
jonosa (»Landsknechta«) na zagrebackoj slici tako reci ve¢ anti-
sipiraju Diirerov lik Adama s poznatog bakroreza »Adama i Eve«
z 1504. godine. Aritmeti¢ko srediSte ovog Diirerovog lika Adama
toncipiranog na osnovu Polykletova kanona nalazi se naime u
;stidnom predjelu, a ne u pupku. Pisani spomen za ovo rano (»mla-
jena¢ko«) nastojanje, kako doc¢i do pravilnijih proporcija ljud-
;koga tijela, koje pada nesumnjivo ve¢ u vrijeme njegovih prvih
jodira sa spomenutim venecijanskim slikarom i bakrorescem Ja-
:opom de’ Barbari 1494/95 godine (vidi M. Thau sing, Albrecht
Diirer, Geschichte seines Lebens u. seiner Kunst, (izd. L. Brieger)
3erlin 1928. str. 183, E. Waldmann, Albrecht Diirer, Leipzig 1916,
itr. 20/21; E. Panofsky, Diirers Darstellungen des Apollo und ihr
Verhiltnis zu Barbari, Jahrbuch der preuss. Kunstsammlungen
XLI, 1920, str. 359—377; Max J. Friedlander, Albrecht Diirer, Leip-
ig 1921, str. 41,/42; E. Panofsky, The Life and Art of Albrecht Dii-
er, Princeton 1955*, str. 35, 264 ss.) nalazimo medutim
1 jednom Diirerovu nacrtu predgovora za njegovu »Proportions-
ehre«, koji se ¢uva u British Museumu u Londonu u kojem Diirer
zmedu ostalog kaze: »... Jdoch so ich keinen find, der etwas be-
schriben hatt van menschlicher Mass zu machen, dan einen Man

skladu sa novim ukusom vremena, znatno indivi-
dualiziranim i upravo fantasti¢no oblikovanim likovi-
ma (od kojih su neki portreti licnosti iz vremena kada
je slika nastala), otkriva nam ona djelo mladoga Di-
rera, koje se po nekim svojim detaljima evidentno na-
dovezuje na njegov prethodni »baselskostrassburski«
pretezno graficko-ilustrativni period.

Pomnim proucavanjem nase slike »Raspece na Golgo-
ti« ustanovio sam, naime, s jedne strane kod nekih njezi-
nih likova ocitu tipolosku srodnost sa likovima u gra-
fickim djelima Diirerove »baselske« ilustrativne faze
(1492—1494),* a sa druge strane podudarnost sa njego-
vim crtezima i skicama nastalim 1494/95 godine za
prvog boravka u Italiji.®

Sto se ti¢e nadovezivanja zagrebacke slike na Diire-
rov tzv. baselski period odnosno »baselski stil«<** to u
prvom redu dolaze u obzir njegovi, posve u duhu Schon-

hies Jacobus, was ein liblicher maler, van Venedig geporen, der
wis mir Man und Weib, die er aus der Mas-gemacht hatt ... Aber
ich was zu derselben Zeit noch jung und hatt nie von solchem
Ding gehirt ... Dann mir wollt dieser vorgemeldt Jacobus seinen
Grund nit kliarlich anzeigen das merket ich wol an ihm. Doch
nahm ich mein eigen Ding fiir mich und las den Fitrufium, der
beschreibt ein wenig van der Glidmas eins Mans. Also van oder
den zweien obgenannten Mannen hab ich meinen Anfang genum-
men, und hab dornoch aus eignem Furnehmen gesucht van Tag
zu Tag...«) W. M. Conway, The literary Remains of Albrecht
Diirer, Cambridge, 1889, str. 165, 253—254. (cit. prema R. Servo-
lini, Jacopo de’ Barbari, Padova 1944, str. 99, bilj. 4.); usp. isti
tekst kod K. Lange Fuchse, Dirers schriftlicher Nachlass,
Halle a. S. 1893, str. 340 ss. i kod H. Rupprich, Diirer schrift-
licher Nachlass, svez. I, Berlin 1956, str. 103—104 (Nr. 47). Vidi
takoder H. Wo61flin, Die Kunst Albrecht Durers, bearb. von
K. Gerstenberg, Sonderausgabe, Miinchen 1971, str. 138—139. i
H. Tietze — E. Tietze-Conrat, Der junge Diirer, Augs-
burg 1928, str. 395 ss.)

2 Diirerov boravak i djelovanje u Baselu prvi je prikazao D a-
niel Burckhardt u svome djelu: »Albrecht Diirer's Aufen-
thalt in Basel 1492—1494«, Miinchen-Leipzig 1892.

¥ Fr. Winkler, Diirerstudien. 1. Diirers Zeichnungen von seiner
ersten italienischen Reise (1494/55), Jahrbuch d. preuss. Kunst-
sammlungen 50, 1929, str. 123—147.

3 Pitanje Diirerova bazelskog stila obradio je u svojoj doktor-
skoj disertaciji Ernst Holzinger: Untersuchungen zur Frage von
Diirers Basler Stil, Rudolfstadt 1929.
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Albrecht Diirer, Glava orijentalca — perocrte? sa lista
sa skicama, Firenca, Uffici (1495)

gauerove kasne gotike koncipirani, hitro skicirani i sup-
tilno modelirani crtezi za izdanje Terencijevih kome-
dija (iz oko 1492. godine),* pa zatim njegovi drvorezi
za »Viteza od Turna« (Basel 1493)® kao i oni za veliko
didakticko djelo Sebastijana Branta »Brod ludaka«
(Basel 1494) Stampano u oficini Johanna Bergmanna
von Olpea.” Postoje, medutim, i brojne analogije deta-
lja zagrebacke slike sa detaljima na Diirerovim djelima
nastalim izmedu 1489. i 1492. godine tj. neposredno po-

*Vidi W. Hiitt, Albrecht Diirer 1471 bis 1528. Das gesamte gra-
shische Werk, svez. 2, Miinchen 1971, sl. 1164—1289. Usp. takoder
reprodukcije crteza iz Terencijevih komedija kod D. Bur c k-
1ardta, o. c. Radedi u Baselu na crtezima za ilustracije Teren-
:ijevih komedija, mladi Diirer do$ao je u doticaj sa antiknom
iterarnom ba$tinom, a takoder i sa antiknom umjetno$éu. Ne-
<ako u to vrijeme odnosno u mjesecima prije njegova prvog
>utovanja u Italiju, nastala su Diirerova tri grafi¢cka rada (ko-
sije) prema Mantegninim bakrorezima.
*R. Kautsch, Die Holzschnitte zum Ritter von Turn, Strass-
»urg 1903. Vidi takoder reprodukcije drvoreza kod W. Hiitta,
). c., svez. 2 (Miinchen 1971), sl. 1291—1335.
*A.Schramum, Der Bilderschmuck der Friihdrucke, svez. XXII
Basel 2), Leipzig 1940, sl. 1109—1215. — Fr. Winkler, Diirer
md die Illustrationenzoum Narenschiff. Die Baseler u. Strassbur-
ser Arbeiten d. Kiinstlers u. d. altdeutsche Holzschnitt, Berlin
951. — W. Hiitt, o. c. svez. 2 (Miinchen 1971), sl. 1338—1411.
7 Vidi prvi kriticki katalog svih Diirerovih djela nastalih izmedu
484 1 1505 godine kod H. Tietze - E. Tietze- Conrat, Kri-
isches Verzeichnis der Werke Albrecht Diirers, svez. I (Der junge
Jiirer), Augsburg 1928.
*F. Anzelewsky, o. c. sl. 5., sl. 4 i tab. 1 nasuprot str. 26.
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Andrea Mantegna, Lik proroka (detalj) sa slike »Sibila
i prorok« (o. 1495), Cincinatti

slije zavrSenog Skolovanja kod niirnber$kog slikara
Mihaela Wolgemuta kao i sa djelima izvedenim izmedu
1495. i 1505. godine tj. izmedu Diirerova prvog i dru-
gog posjeta Italiji” Po svom koloristickom tretmanu
1 skali boja kao i po svojim za Diirera karakteristi¢nim
sa tamnim potezima kista naglaSenim konturama -za
komparaciju sa zagrebackom slikom dolaze u obzir i
Diirerove dvije slike nastale u vrijeme njegova studij-
skog putovanja po Njemackoj (1490—1494): »Poklon-

Kat. Nr. 6 i 5. — Navedene dvije slike koje u svojim detaljima,
jednako kao i zagrebacka slika, pokazuju izvjesne analogije sa
Diirerovim baselskim crtezima i drvorezima, razlikuju se od ka-
snijih djela mladoga Diirera po nekim svojim nedostacima kao i
po dosta oporoj, relativno $irokoj i te¢noj maniri. 0. Benesch
bio je prvi, koji je 1932 godine upozorio na sliku »Spasavanje
utopljenog djeteta« u privatnom posjedu, dovodeéi je u vezu sa
Majstorom baselskih drvoreza i datirajuéi je izmedu 1490 i 1495.
(0. Benesch, Meisterzeichnungen 2, Aus dem oberdeutschen
Kunstkreis, Mitteil. d. Ges. f. vervielf. Kunst 1932, str. 11, bilj. 2.)
Reprodukcija ove slike po prvi put je objelodanjena nakon Dru-
gog svjetskog rata u raspravi A. Stange-a: »Ein Gemiilde aus
Diirers Wanderzeit« (Studien zur Kunst des Oberrheins. Fest-
schrift fiir W. Noack, Konstanz — Freiburg i. Br. 1958, S. 113—
—117.), koji je smatra vjerojatno radom mladoga Diirera iz vre-
mena njegovih »Wanderjahre«. Ona je bila 1971 godine izloZena na
reprezentativnoj izlozbi djela Albrechta Diirera u Niirnbergu.
(Vidi Kat. izlozbe Nr. 155, str. 96.) Misljenje, da navedena slika
doista predstavlja autenti¢no djelo mladoga Diirera, koje je moglo
nastati i ne$to prije njegovih baselskih drvoreza, iznio je F.
Anzelewsky u svojoj veé citiranoj knjizi o Diirerovim sli-
kama (o. c. str. 20. i 114/115).



Albrecht Diirer, Lik farizeja (detalj) sa »Raspeca na
Golgoti«, Zagreb, Sakristija katedrale (1495)

tvo triju kraljeva« (Basel, Kunsthalle) i »Spasavanje
topljenog dje¢aka iz Bregenza« (Privatni posjed, ju-
na Njemacka).* U konfrontaciji sa ovom posljednjom,
agrebacka slika pokazuje znatan napredak i evidentni
alijanski (»mantegneskno-bellineskni«) utjecaj, iako
e na njoj moZe nadi jo§ i reminiscencija na Diirerova
urnber$kog ucitelja Mihaela Wolgemuta, a takoder i
a Martina Schongauera i tzv. »Hausbuhmajstora«
Meister des Hausbuches).” Medusobni odnosi i stavovi
rikazanih likova sa izrazito mantegnesknim elemen-

O odnosu i vezama A. Diirera i tzv. »Hausbuchmeistera« vidi
. M. Conway, Diirer and the Housebook Master, Burlington
lagazin, vol. XVIII, 1910/11, str. 317—324.

Mislim, da ve¢ u ovom naSem prikazu nije smiono ni pretje-
o reci, da nasa slika »Raspeca na Golgoti« ima za prvi boravak
iladoga Diirera u Veneciji ono znadenje, koje ima njegova slika
Uadona od ruZarija« za njegov drugi boravak.

To je dakako u skladu i sa jednom Diirerovom izjavom, da
ored prikazivanja Muke Kristove, glavni zadatak umjetnosti treba
a bude »die Ziige des Menschen aufzubewahrenc (tj. saduvati
te Covjeka) — dakle portretno slikarstvo.

Willibald Pirckheimer (1470—1530) poznati njemacki
umanista, niirnbernski senator (1496—1523) i diplomata u sluzbi
ara Maksimilijana I (1493—1519), koji se od 1488—1495 godine
alazio na pravnim i humanisti¢kim studijama u Padovi i Paviji.
a svoga sedmogodis$njeg boravka u Italiji, Pirckheimer je stekao
mogo prijatelja napose u Paviji, Padovi i Veneciji kao i na
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i mantnvan.
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skih fresaka, a i slika na predeli oltara (»Raspede«) u
crkvi S. Zeno u Veroni. Na zagrebackoj slici osjeca se
ve¢ ona za renesansu Karakteristi¢na diferenciranost
fizionomija sa jednom tipi¢no mantegnesknom mani-
rom, tj. kistom crtanih bijelih (sijedih) pramenova
kose, brade i brkova kod likova farizeja oko kriza Kri-
stova. Sa svoja dva izdvojena, u crvenom i bijelom ko-
stimu smiono koncipirana i pokrenuta, te u prednji
plan slike postavljena kopljono$a (»Landsknechta«) —
koji po svojim anatomski ispravnim i skladnim propor-
cijama ne samo da predstavljaju idealnu sintezu antike
i prirode, ve¢ u izvjesnom smislu i Diirerov »talijanski«
pendent njegovu elegantnom crtezu »Ljubavni par u
Setnji« (Hamburg, Kunsthalle) iz 1494. godine —
mladi je Diirer ozivio kasnogoti¢ku ikonografsku she-
mu prikaza Golgote i stvorio jednu originalnu kompo-
ziciju visoke umjetnicke kvalitete. Zanimljivo je, me-
dutim, napomenuti, da se ova »zagrebalka« Diirerova
slika znatno odvaja od njegove 11 godina mlade, veé
izrazito renesansne reprezentativne slike »Madona od
ruzarija« (Prag, Drzavna galerija) nastale 1506. godine
za drugog boravka u Veneciji.®

Najposlije ona sklonost individualizaciji i psiholo$koj
karakterizaciji, koja se zapaZza kod pojedinih likova na
nasoj slici, oCituje Diirerov smisao za fenomen portreta,
koji je toliko znacajan za &itavo njegovo umjetni¢ko
stvaranje.” Naime, sasma dolje u desnom uglu zagre-
backe slike, na mjestu gdje se obi¢no pojavljuje lik
(effigies) donatora nalazi se jedan mali »izolirani« po-
lulik, u stvari portret mladoga muskarca kratko podre-
zane tamne kose, koncipiran u profilu nalijevo i u ka-
rakteristi¢noj slikarskoj maniri Diirerova »uditelja« u
Veneciji Jacopa de’Barbaria, tj. u polufiguri koja kao
da »izrasta« iz tratine, a ¢ija se fizionomija podudara
s onima na kasnijim, danas poznatim Diirerovim pro-
filnim portretima njegova najboljeg prijatelja i mecene,
njemackog humaniste Willibalda Pirckhei-
mera* Pojava Pirckheimerova lika ( »portreta«) na
zagrebackoj slici argumentira hipotezu o njegovu po-
sredniStvu izmedu mladoga Diirera i naruditelja slike,
zagrebaCkog kanonika Mihajla Viteza. Kao kompara-
cija za navedenu zagrebaCku Pirckheimerovu »effigies«
mogu posluziti na prvom mjestu poznati Diirerov
crtez sa srebrenkom kao i onaj njemu srodan izraden

dvoru obitelji Sforza u Milanu, gdje su se u politickom i kultur-
nom pogledu ukrstavali francuski utjecaji s njemac¢kima. Slusao
Je predavanja talijanskog filozofa Petra Pomponatia (Pompona-
tius 1462—1525) i ¢uvenog humaniste Giovannia Pico della Miran-
dole (1463 —1494). Izmedu njemackih humanista (Erazma,
Reuchlina, Celtisa i Peutingera). Pirckheimer se najvise pri-
blizio idealu onog za renesansu znalajnog »homo univer-
salis«. Odli¢no je poznavao latinski, gréki i hebrejski, a bavio
se i hieroglifikom. Prevodio je sa grékog jezika na latinski djela
Plutarha, Lukiana, Euklida, Xenophona i peripateti¢ara Theophra-
sta, a poznati su i njegovi prijevodi filozofskih spisa Aristotela
i Platona. Njegovo djelo »Bellum Suitense« prezentira ga kao
historic¢ara i u€esnika u $vicarskom ratu 1499 godine. Posjedovao
je umjetnicku zbirku i veliku biblioteku u kojoj su znacajno
mjesto zauzimali medievalni rukopisi i rana $tampana djela
grékih autora od kojih je neka Albrecht Diirer ukrasio minija-
turama i Pirckheimerovim »Ex librisom«. Pirckheimerova kudéa
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. .
portret J3'g0d1 s€
u Grafickom kabinetu u Berhnu Za daljnju konfron-
taciju dolazi u obzir medalja s poprsjem Pirckheimera
(Berlin, Numizmati¢ka zbirka) nastala 1514. godine
prema izvornom crtezu A. Diirera, a takoder i Du-
rerov drvorez tzv. »Caput phisicum« u psiholoSkom
traktatu Ludovica de Prussia (Trilogium anime), Stam-
panom 1498. godine kod A. Kobergera u Niirnbergu,
koji — prema podatku u reprezentativhom Katalogu
Diirerove izlozbe odrzane u Nurnbergu (Miinchen 1971,
str. 165. br. 292) prigodom 500-godis$njice umjetnikova
rodenja — predstavlja prvi Diirerov crtani portret
Pirckheimera. Prema rezultatima naseg istraZzivanja
ovome bi sada prethodila Pirckheimerova profilna polu-
figura na zagrebackoj slici »Raspeca na Golgoti«, koja
na taj nacin postaje jedan znacajan i zanimljiv likovni
dokument o nasim kulturnim kontaktima s velikim nje-
mackim umjetnikom Albrechtom Diirerom i njegovim
prijateljem Willibaldom Pirckheimerom. Nije, medu-
tim, isklju¢ena mogucnost da je mladi Diirer medu liko-
vima na zagrebackoj slici — analogno kao u liku mla-
doga viteza na svom ve¢ spomenutom poznatom Ppero-
crtezu »Ljubavni par u Setnji« iz 1494. godine — htio
prikazati samoga sebe (na desnoj strani u prednjem
planu slike) u mantegnesknom liku mladica u crvenoj
kabanici, koji okrenut prema gledaocu posreduje u
oruzanom sukobu dvaju vojnika za haljine Kristove.”

Najzad detaljnom analizom arhitekture tj. profanih
i sakralnih gradevnih objekata unutar fortifikacionog
sistema bedema i kula kulisno koncipirane vedute me-
dievalnoga grada lijevo u pozadini »Golgote«, utvrdio
sam da on ne prikazuje Jeruzalem veé stari Zagreb po-
sljednjih decenija 15. stoljeca sa narocito istaknutom
katedralom, starim biskupskim dvorom, kasnogotickom
kaptolskom vijeénicom, zupnom crkvom sv. Emerika,
gradskom crkvom sv. Marka, zagrebackom gorom i sa
jugoisto¢nim obrambenim zidom sa kulama, koji vodi
od juznih kaptolskih vrata u pravcu istoka. Ova do
sada neagnoscirana kulisno koncipirana veduta kasno-
srednjovjekovnog Zagreba naslikana je najvjerojatnije
po Zelji samoga donatora slike Mihajla Viteza i to po
svoj prilici na osnovu jednog ve¢ postojeceg shematski
crtanog predloska, nalik na prospekte i vedute gradova

u Niirnbergu bila je tako reci sabirni centar duhovnih snaga u
Njemackoj, jedan »diversorium literarium — hospitium erudito-
rume, kako kaZe Conrad Celtis. Na osnovu Pirckheimerovih bi-
ljezaka ucinjenih u Italiji proizlazi, da se on nakon kratkog bo-
ravka u Rimu pocetkom mjeseca februara 1495 godine sastao sa
Diirerom u Padovi ili Veneciji, kako bi se nakon toga ponovno
(navodno zajedno s Diirerom kao pratiocem) vratio u Rim. Zbog
Zega je doslo do nenadanog povratka Pirckheimerova iz Rima i
do spomenutog sastanka sa mladim Diirerom u Veneciji, danas
u nauci nije objasnjeno. H. R up prich (W. Pirckheimer und die
erste Reise Diirers nach Italien, Wien 1930, str. 64/65 i 85) pret-
postavlja, da se radi o Diirerovim obavezama prema jednoj Pirck-
heimerovoj narudzbi iluminiranja po njemu nabavljenih djela
grékih pisaca, $Stampanih u Firenci i Veneujl U vezi s time nije
iskljutena mogucnost ($to vise vrlo je vjerojatno) da se u isto
vrijeme radilo i o Diirerovoj zagrebackoj slici »Golgote«, koju je
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u Niirnbergu, a u kO]O] je suradlvao i mladi Diirer.”
Po svojim »minijaturno« koncipiranim, crveno i zeleno
obojenim Sirokim krovovima zgrada i Siljatim (gotic-
kim) kapama zvonika i Cetvrtastih kula obrambenih
utvrda — pokazuje ova naSa najstarija slika Zagreba
takoder i dodirne tocke sa poznatim Diirerovim akva-
relom, nastalim na putu u Italiju u jesen 1494. godine,
koji prikazuje vjerno po prirodi danu vedutu grada
Innsbrucka (Be¢, Albertina). Dakako, da one gotovo
»planimetrijski« koncipirane a ponekad i sa izvjesnom
dozom fantazije prozete vedute gradova u medievalnim
kronikama ne pruzaju posve autenticnu sliku grada
videnu sa jednog odredenog mjesta, jer crtaC na vje-
$taCki nacin pojedine zgrade ili skupine kuca koje se
sa te pozicije ne bi vidjele, pomice i crta jednu iznad
druge ili jednu pokraj druge. Svakako ova, u pozadini
Diirerove »Golgote«, topografski gotovo vjerna za sada
najstarija veduta kasnosrednjovjekovnoga Zagreba pred-
stavlja ne samo jedno zanimljivo veé i znacajno obo-
gadenje unutar danas poznatih likovnih prikaza staroga
Zagreba od 16. do konca 19. stoljeca.

Na kraju treba istaknuti, da zagrebacka slika »Raspe-
¢e na Golgoti« zauzima narocito vaZno mjesto u ranom
slikarskom stvaranju mladoga Diirera, jer je nastala za
njegova boravka u Italiji (Veneciji) 1494/95 godine. Na
njoj je osebujni likovni govor mladoga Diirera obogacen
njegovim talijanskim utiscima i kontaktima. Njezina
velika vrijednost unutar Diirerova slikarskog opusa je
u tome, $to ona predstavlja jedini njegov prikaz u boji
teme Golgote, koju je veliki majstor u drugim tehni-
kama, crtezima i grafikama svoga plodnog stvaranja
Cesto obradivao. Ona ne samo da znaci jedan novi pri-
log poznavanju Diirerove rane slikarske licnosti, ve¢ i
oéito prezentira njegov odnos prema talijanskom sli-
karstvu quattrocenta. Osim toga pored svoga historij-
sko-umjetni¢kog ima zagrebacka slika i izvjesno kul-
turno-historijsko znacenje. Najposlije kao prvorazredni
umjetnicki spomenik od evropskog znacaja, koji se od
konca 15. stoljeca nalazi na tlu nase zemlje, zagrebacka
»Golgota« spada medu najkvalitetnije i najznacajnije
importirane spomenike slikarstva, koji su se do danas
sacuvali ne samo u Hrvatskoj vec i u ¢itavoj Jugoslaviji.

donator Mihajlo Vitez, po naSem mi$ljenju, narucio u Italiji
upravo posredstvom W. Pirckheimera kako smo to veé¢ ranije
spomenuli.

# Najblizu analogiju za ovaj Diirerov »tip mladic¢a« kratko podreza-
ne i u pramenove pocesljane kose, nalazim u figuri mladog pastira
(koji naslonjen na stablo puse u syrinks) na »helenisti¢ki« koncipi-
ranoj najznaéajnijoj Diirerovoj pastoralno-idiliénoj minijaturi izra-
denoj za Pirckheimerov primjerak Theokritovih »Idyllia« Stampa-
nih u Veneciji kod Aldusa Manutiusa u februaru 1495 96 god. Vidi
reprodukciju minijature u Katalogu izlozbe djela Albrechta Dii-
rera odrzane 1971 u Niirnbergu (Miinchen 1971, sl. nasuprot str.
160, Nr. 296/1.)

“ Vidi L. Sladeczek, Albrecht Diirer und die Illustrationen zur
Schedelchronik. (Neue Fragen um den jungen Diirer), Baden-Ba-
den / Strasbourg 1965. (Studien zur deutschen Kunstgeschichte,
Bd. 342.)
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