Jva doprinosa za Sebastijana
Marca Riccija

Za Sebastijana ova oltarna slika nede znaliti
neko veliko otkride, ali de se, premda ostedena i ilu-
strirana slabom fotografijom, sretno uklopiti u nagin
ovog velikog inicijatora mletackog setecenta i, bez sum-
nje, na njegovoj razini.

Radi se o »NavjeStenju« iz Zupne crkve u Milni na
Bracu (vis. 229, $ir. 123 cm), koju sam imao prilike
vidjeti dok se nalazila radi restauracije u Zadru, a svoje
midljenje o autorstvu signalizirao sam veé 1967. u jed-
nom tjedniku.' Ipak, ona zasluzuje da bude objavljena
I u stru¢noj publikaciji, ve¢ i zbog lijepe zamisli Dje-
vice u crvenoj haljini i ovog nervozno drapiranog i
tipino ri¢ijevskog andela idealnog lica, koje ée nas
doduse po fizionomijskoj sli¢nosti podsjetiti na leb-
deceg andela s tonda »Cudovis$ni dolazak Bogorodiéina
kipa« (o. 1703—4.) iz S. Marziala u Veneciji; ali je
oCito kasniji. Nije zacijelo potrebno traZiti kronologki
dodir s nekim kasnijim adekvatnim izlomljenim dra-
perijama — na slici u S. Girolamo dei Scalzi u Vicenzi,
na primjer’ — jer se sli¢ne situacije mogu nadi i prije
odlaska u London; na »modelettu« u Springfieldu ili na
»Sv. obitelji« u zbirci Molinari-Pradelli u Bologni.*
Upravo na ovoj posljednjoj (oko 1709) nalazimo i fizio-
nomijski dodir s licem nase Bogorodice. Jo§ je uZi taj
dodir s licem »Bogorodice koja se javlja Sv. Hugu i
Sv. Brunu« (prije 1712} iz Certosa di Vedana.’® Radi se
naravno o opcem tipu koji se i kasnije javlja na dje-
lima Sebastijana Riccija, ali tesko da je moguée ovu
nasu relativno skromnu oltarnu palu zamisliti izvan
ovog prvog mletackog razdoblja.

Na njoj svakako vi$e nema elemenata Luke Gior-
dana. Mozda se u mekoj i slobodnoj izvedbi Bogo-
rodi¢ina lika, u svijetlim tonalitetima crvenog i moze
lakSe utvrditi utjecaj Pellegrinija. Svaki dio
kompozicije, inale, odaje visoku razinu umjetnosti
ovog slikara, ¢ak i Bog otac na oblacima, o%teéen na
zalost i jedva vidljiv na slaboj fotografiji. Ono §to nas
na njoj jo$ smeta to je prazan prostor u sredini donjeg
dijela, sracunat na postojanje tabernakula. Na tom
mjestu tabernakul treba zamisliti.

Poslije izvanredne oltarne slike iz »Karmena« u Du-
brovniku (iz ranijeg razdoblja radova u S. Marziale,
oko 1704—5), koju je Sebastijanu Ricciju pripisao K.
Prijatelj, ovo je drugo djelo ovog majstora pro-
nadeno na isto¢noj obali Jadrana.

2.

Za Marca Riccija mogu prikazati grandiozan
pejzaz iz njegova ranog romanti¢nog razdoblja, oslo-

' G. Gamulin, Tamo neki Sebastiano Ricci, »Telegram« No.
297, 1967. — Nel 1960. il dipinto fu restaurato a Zara da Ivo To-
mljanovi¢ nel Laboratorio di Restauro dell’Istituto di Storia dell’
arte dell’Accademia Jugoslava delle Scienze e Belle Arti.

*R. Pallucchini, La pittura veneziana del Settecento, 1960,
tb. 1.

* idem, fig. 24.

*P. Zampetti, Dal Ricci al Tiepolo. Catalogo della Mostra,
Venezia 1969, figg. 6 e 8.

*R. Pallucchini, Studi ricceschi (II), Contributi a Marco.
»Arte Veneta« 1955, fig, 17.
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Sebastijano Ricci, NavjeStenje — Milna, Zupna crkva

njenog na »grozu« (l'orrido) Salvatora Rose, ali
zacijelo ne bez utjecaja Magnasca. To je »Pejzaz
s putovanjem u Emaus« (vis. 93, Sir. 162 cm) iz Grad-
skog muzeja u Rovinju. Prepoznao sam ga odavno prije
restauracije i signalizirao upravi muzeja. Steta je $to
zbog zakas$njele brige koju smo za nj pokazali nije
mogao biti prisutan na izlozbi u Bassanu 1963. god.,
gdje bi zacijelo bio zauzeo ¢asno mjesto.

Usporeden s nekim drugim, pogotovo »negromant-
skim« vizijama, ovaj je pejzaz diskretno organiziran i
relativno smiren u svojoj horizontalnoj i dubinskoj
strukturi »logi¢nim« i vjerojatnim kulisama Zudkasto-
-bjelicastih stijena u prvom i (na lijevoj strani) dru-
gom planu, te plavicasto-sivih bregova u trecem planu.
Zuckasti oblaci nad svijetlim zalazom i sivi u gornjem
dijelu zatvaraju ovu duboku scenu, raznoliku kao $to
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su rijetko raznolike, a ujedno homogene pejzazne arti-
kulacije Marca Riccija. To nije nikakva prirodna kata-
klizma na moru, niti su elementi krajolika zavitlani
olujom i mastom slikarevom, kao na ¢udesnoj »Marini
u oluji« iz zbirke A. Carli u Ravenni.® Mastovitost stva-
raoca odvija se u mirnom toku ovog dubokog razvede-
nog zaljeva §to se proteze izmedu »divlje« nagomilane
flore posve sprijeda i beskraja centriranog u samom
srediStu slike. Put kojim idu putnici u crvenim i pla-
vim haljinama s visokim $tapovima hodocasnika smje-
Sten je tu negdje iza prvih stijena, a lijeva i desna stra-
na slike uravnotezene su izvanrednim osjecajem za
raznolikost: iznad lijevog rukavca zaljeva diZze se brijeg
s dvije stijene obrastao stablima, Cije se prozirne kro-

* idem, fig. 200.



Marco Ricci, PejzaZ s putom u Emaus — Rovinj, Gradski muzej

inje ocrtavaju na pozadini neba; na desno stupnjuju
se bregovi u dubinu (kao na nekim pejzazima Salvatora
Rose) sa stablima i utvrdama na obali, a na vrhu brda
1 gornjem desnom uglu ¢ak gori neka vatra. Sve je u
nrljama i u svjetlucanju, s dinamikom svjetla i sjene
udarca kicice daleko vedom negoli na najdinamicni-
im slikama Napuljca. Dodir s Lissandrinom,
vrlo vjerojatan ve¢ od 1705. god. u Firenzi, sigurno je
>slobodio »ruku« naseg slikara.” Ali, slijede¢i krono-

G. Delogu, Pittori minori liguri, lombardi, piemontesi del
seicento e Settecento. Venezia 1931, pagg. 85 e 112. — Si tratta del
paesaggio a quattro mani« della collezione Bruscoli, nel quale
e figure furono opera del Magnasco e le rocce di Marco Ricci —
nquanto attendibile la scritta a tergo del quardo.

logiju koju je prvi zacrtao prof. Pallucchini, rovinjski
pejzaz svakako spada u ne$to kasnije doba, ali svakako
prije odlaska u Englesku (1708). Vjerojatno su prije
njega nastali i pejzazi iz zbirke Antonija Moras-
sija, kao i oni u padovanskom muzeju, koji su jo$
sazdani na nacin Salvatora Rose. Na jednom od njih,
na »Pejzaiu s vojnicimac,’ ¢ak i primorski pejzaz pod
kamenom »lukom« podsjeéa na dio obale naseg krajo-
lika. Negdje izmedu padovanskih slika i onih u bolonj-
skoj Pinakoteci, odnosno »Marine« iz zbirke Carli, treba
zamisliti nastanak naSeg pejzaza, ali vjerojatno ne po-
slije 1708.

*R. Pallucchini, Studi ricceschi (II), Contributi a Marco.
»Arte Veneta« 1955, fig. 185.
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DUE CONTRIBUTI PER SEBASTIANO E MARCO RICCI

Per Sebastiano la presente pala non indicherd una sco-
erta di grande portata; essa perd, nonostante sia avariata e illu-
itrata da una cattiva fotografia, si inserira felicemente nella ma-
viera di questo grande iniziatore del Settecento veneziano, essen-
lone senza dubbio al livello.

Si tratta dell”’ » Annunciazione« nella chiesa parroc-
:hiale di Milna sull’isola di Brazza (alt. 229, largh. 123 cm) che
o ebbi occasione di vedere durante il suo restauro a Zara, e ne
segnalai la mia opinione sull’autore gia nel 1967 in un periodico.’
Zssa merita, tuttavia, di venir pubblicata anche in una rivista
specializzata, non fosse per altro grazie alla buona idea della
Wadonna in veste rossa e di quest’angelo dalla faccia ideale, ner-
rosamente drappato e tipicamente riccesco, il quale ci fara ri-
:orclare, € vero, in base alla somiglianza fisionomica, |'angelo
iospeso del tondo »Avvento miracoloso della statua di M. V.«
‘intorno al 1703—4) in S. Marziale di Venezia,” ma che & evi-
lentemente di data piU tarda. Non & certamente necessario an-
lare in cerca di contatti cronologici con alcuni drappeggi spezzati
ideguati piU tardi — come, p. es., sul dipinto in S. Girolamo degli
Scalzi di Vicenza® — persché situazioni analoghe possiamo tro-
rarle anche prima della dipartita per Londra: sui »modeletto« di
Springfield o sulla »Sacra Famiglia« nella collezione Molinari-
>radelli di Bologna.' E’ proprio in quest'ultima (intorno al
1709) che troviamo un contatto fisionomico col volto della no-
itra Madonna. Ancor piU stretto tale contatto & col volto della
»Madonna che appare a S. Ugo e a S. Bruno» (prima del
1712) nella Certosa di Vedano. Si tratta, naturalmente, del
iipo comune che anche piu tardi appare nelle opere di Sebasti-
ino Ricci, ma & altresi pressoché impossibile immaginare questa
1ostra pala d’altare relativamente modesta al di fuori di questo
>rimo periodo veneziano.

In essa non vi sono piU degli elementi di Luca Giordano; forse
1ella libera e molle esecuzione del volto della Madonna e nelle
:hiare tonalita del rosso potrebbe intravedersi piu facilmente
‘influsso del Pellegrini. Del resto, ogni parte della composizione
‘ivela I'alto livello d’arte di questo pittore, persino il Padreterno
sopra le nuvole, danneggiato e purtroppo appena scorgibile nella
:attiva foto. Cid che su guesta pala ci disturba ancora & lo spazio
ruoto in mezzo nella parte inferiore, che & previsto per il taberna-
:olo. In detto posto il tabernacolo, naturalmente, dobbiamo im-
naginarcelo.

Dopo la splendida pala del »Carmine« a Ragusa (Dubrovnik)
‘del periodo precedente alle opere in S. Marziale, intorno al
1704—5) attribuita da K. Prijatelj a Sebastiano Ricci, la pre-
iente opera questo maestro & la seconda scoperta sulla costa

srientale dell’Adriatico.
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Per Marco Ricci posso presentare il magnifico paesaggio
del suo periodo romantico che si basa sull’orrido di Salvator
Rosa ma non senza influsso del Magnasco. Si tratta del »Paesag-
gio col viaggio a Emaus« (alt. 93, largh. 162 cm) nel Museo Ci-
vico di Rovigno. Lo riconobbi ancor molto prima del restauro e
lo segnalai alla direzione del Museo. Peccato che, per causa dell’
interessamento tardivo da noi dimostrato per 2sso, non sia po-
tuto esser esposto alla mostra di Bassano nel 1963, ove avrebbe
senz’altro acquistato un posto d’onore.

In confronto ad alcuni altri, e specialmente alle visioni »ne-
gromantiche« questo paesaggio & organizzato discretamente ed
e relativamente tranquillo nella sua struttura orizzontale e in
profondita, con quelle attendibili e »logiche« quinte di rocce
giallastre e biancastre in primo e (a sinistra) in secondo piano,
e quei monti grigio — bluastri in terzo piano.

Le nuvole giallastre sopra il chiaro tramonto e quelle grigie nel-
la parte superiore incorniciano questa scena profonda, svariata
come ne sono raramente varie e nello stesso tempo omogenee le
articolazioni paesaggiste di Marco Ricci. La presente non & alcun
cataclisma sul mare, e nemmeno gli elementi del paesaggio sono
branditi da tempesta o dalla fantasia del pittore, come nella »Ma-
rina in tempesta« della collezione A. Carli di Ravenna.’ La fan-
tasmagoria del creatore si svolge in un corso tranquillo di questa
profonda insenatura frastagliata che si estende tra la vegetazione
»selvaggiac ammucchiata del tutto davanti e l'infinito posto nel
solo centro del quadro. Il sentiero battuto dai viandanti dalle
vesti rosse e blu con i bastoni alti da pellegrini, & posto press’a
poco dietro le prime rocce, mentre il lato sinistro e quello destro
del dipinto sono equilibrati da uno splendido senso per la sva-
riatezza: sopra il braccio sinistro dell’insetura s’innalza un mon-
te con due rocce, coperto di alberi le cui chiome rade scorgi-
amo sullo sfondo del cielo; a destra si scambiano i monti a gra-
dinate verso la profonditd (come in certi paesaggi di Salvator
Rosa) con alberi e forti sulle rive, e in cima al monte all’angolo
destro addirittura arde un fuoco. Il tutto & a chiazze e in lucci-
core, con una dinamicita delle luci e ombre e a pennellate pit
grandi che sui dipinti pit dinamici del pittore napoletano. Il
contatto con Lissandrino, molto probabile gia dal 1705 a Firenze,
ha decisamente fatto liberare la »mano« del nostro.” Ma, segu-
endo la cronologia, tracciata dal prof. Pallucchini per primo, il
paessaggio rovignese appartiene senz’altro a un’epoca lievemente
piU tarda, comunque antecedente alla sua dipartita in Inghilterra
(nel 1708). Probabilmente prima di questo sono nati anche i pae-
saggi della raccolta Antonio Morassi e anche quelli del museo
padovano, costrutti ancora alla maniera di Salvator Rosa. In uno
di essi, nel »Paesaggio con soldati«," persino il paesaggio lito-
rale sotto il »porto« di pietra ricorda il paesaggio di una parte
della costa dalle nostre parti. Percid pit o meno tra i dipinti pa-
dovani e quelli nella Pinacoteca di Bologna, rispettivamente la
»Marina« della collezione Carli, va immaginata la creazione del
nostro paesaggio; ma probabilmente non dopo il 1708.
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