Dva portreta Alvine Pejacevié

u Galeriji likovnih umjetnosti
u Osijeku

U Galeriji likovnih umjetnosii u Osijeku postoje dva
portreta Alvine Pejacevié¢: jedan je rad Friedricha
Amerlinga (1803—1887), drugi Karla Rahla (1812—1865).
Prvi portret nije signiran, dok drugi ima signaturu u
lijevom donjem uglu i glasi: Rahl 1856. Prema tome za
Rahlov portret znamo kada je nastao, medutim za
Amerlingov portret galerija ne posjeduje podataka o
tome.

Alvina Pejacevic¢ kéerka je baruna Gustava Hillepran-
da Prandaua (1807—18853), vlasnika dvorca u Valpovu
i Donjem Miholjcu, koji je bio oZenjen Adelom, rode-
nom Cseh de Sent Katolna. Iz tog braka rodeno je &e-
tvero djece: sin Koloman (umro 1835. godine u 7. go-
dini zivota) i kéerke: Marijana (1828—1891), Alvina
(1830—1882), Stefanija. Kcéerke su se udale: Marijana,
u prvom braku za grofa Zichy de Zichy, u drugom bra-
ku (1852. godine) za grofa Konstantina Normanna
Ehrenfelskog, Alvina 1850. godine za grofa Pavla Peja-
Cevica Podgorackog, a Stefanija 1852. godine za grofa
Mailatha. Brak Alvine ostao je bez djece, dok je Mari-
jana u drugom braku rodila sedmero djece.

Amerlingov portret Alvine, kao $to smo ved
rekli, nije signiran, no atribucija ovom autoru nije spor-
na. Nepoznata je samo godina nastanka portreta. Pri
rjeSavanju tog pitanja moze nam pomo¢i Ludwig
August Frankl, koji je 1889. godine izdao op$irnu bio-
grafiju pod naslovom »Friedrich von Amerling — Ein
Lebensbild«. Frankl je spadao medu najstarije Amerlin-
gove prijatelje, te je od njegove udovice, kasnije grofice
Hoyos, za pisanje biografije dobio na raspolaganje arhiv
porodice Amerling. U Franklovoj biografiji veoma je
detaljno opisan zivot ovog slikara: njegovo djetinjstvo,
njegova mladost, Skolovanje i razna putovanja, zatim
doba uspona i pune zrelosti, te kona¢no starost i smrt
u 84. godini Zivota. Knjizi o Zivotu Amerlinga pridodan
je 1 popis slika §to ga je Amerling sam sastavio krono-
loski, po godinama kako je pojedinu sliku radio. U tom
pogledu bio je Amerling vrlo pedantan, te unosioc u svoj
dnevnik ne samo svaku svoju sliku veé je kod mnogih
stavio i ime njena vlasnika, a obi¢no i cijenu koju je
dobio za sliku. Kako Frankl izvje$tava, volio je Amer-
ling da mu se rad placa u dukatima.

Iz tog popisa slika vidimo da je Amerling u godini
1851. izradio portret kneza Obrenoviéa, zatim portret
grofa Nugenta, dvije slike kneginje Gagarin, portret
slikara Schodlbergera, kod kojeg je ucio i na$ slikar
Hugo Konrad Hotzendorf, ali nalazimo i za nas zani-
mljiv podatak da je iste godine u nizu tih portreta
radio i portrete »...Baronin Stephanie Prandau, ge-
borne Mailath,' deren Schwester Marianne Grifin Nor-
mann«. Idude, tj. 1852. godine naslikao je Amerling
»Sviralicu na harfi«, te portrete gradonacelnika Seillera
i grofice Aleksandre Potocke iz VarSave, i za nas po-
novno zanimljiv portret »...Grdfin Pejacevits«, kako u
popisu Franklove biografije stoji. Iz citiranih biljezaka
proizlazi, dakle, da je Amerling 1851. godine portretirao
sestre Marijanu i Stefaniju, a 1852. godine groficu Pe-
jacevid, tj. trecu sestru Alvinu.

Od spomenuta tri portreta nalaze se u Osjeckoj ga-
leriji portret Alvine i Marijane. Oba portreta nose u

' Amerling se ovdje buni u svojoj zabiljeSci, jer barunica Ste-
fanija Hilleprand Prandau nije rodena veé udana Mailath.
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Friedrich Amerling, Portret Alvine Pejacevi¢ rodene Hilleprand Prandau —
Osijek, Galerija likovnih umjetnosti

gornjem desnom uglu precizno naslikan grb obitelj:
Prandau, premda su obje sestre u to vrijeme vec bile
udane, kako smo naprijed vidjeli: Alvina za Pavla Pe-
jacevica, a Marijana za Zichya, odnosno Normanna
Ehrenfel$kog. Cini se da je portrete narucio kod Amer-
linga otac Gustav Hilleprand Prandau i da je na nje-
govo insistiranje na portrete stavljen grb njegove obi-
telji Prema tome ovdje se radi o portretu Alvine Pe-
jaCevié¢, rodene Hilleprand Prandau, pa bi tako trebalo
voditi Amerlingov i Rahlov portret Alvine.

Slikar Amerling bio je u vrijeme nastajanja ovih por-
treta na vrhuncu svoje stvaralacke snage. Studirao je
na Beckoj akademiji kod Maurera, ali je najjace impul-

2 Obiteljski grb Prandau sastoji se od Ccetiri glavna polja, na
kojima se uvijek na po dva suprotna nalazi oklopni vitez s
izvu¢enim macem, te dijagonalno postavljeni zuti balvan s
granom i sa po Sest crnih vatara na njoj. U srediStu grba mali
je srcoliki §tit s crnim dvoglavim orlom, a ispod grba na
bijelom polju bikovsko rogovlje.

Dr. Ivan von Bojni¢i¢ von Knin und Plavno: Der Adel von Kro-
atien und Slavonien, Niirnberg 1899. — Die Drau (Osijek) od 7. 12.
1884: Valpo und seine Burgherren.
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se primio od engleskog slikara Thomasa Lawrencea,
kod kojeg je 1827. godine radio 11 mjeseci, da bi zatim
posjetio Pariz i dosao u uzi dodir s Horaceom Verne-
tom. Utjecaji engleske i francuske $kole i njihova sjaj-
na tehnika bili su presudni za Amerlingov daljnji raz-
voj. »Svjetleci a ipak njeZni nanos boja njegovih slika,
koji je tananim lazurama poput daska dobio cudesnu
transparenciju, imade se svesti upravo na to njegovo
Skolovanje«. Amerlingov uspon pocinje portretom cara
Franje I. iz 1834. godine i ve¢ rano dosiZze svoj vrhunac
u »Portretu obitelji Arthaber« iz 1837. godine, jednom
dometnom djelu beckog portretnog slikarstva. Od tada
se njegova popularnost rapidno Siri. Amerling postaje
modom. Biti od njega portretiran smatralo se pitanjem
prestiza u otmjenim i bogatim beckim krugovima.
»Jedva da postoji visoka aristokratska obitelj u Austriji
i Madarskoj, koja nije posjedovala po koju sliku ili por-
tret od Amerlinga«, konstatira biograf Frankl. Stoga je

? Rupert Feuchtmiiller-Wilhelm Mrazek: Biedermeier in Oester-
reich, Wien 1963.



Karl Rahl, Portret Alvine Pejacevié, rodene Hilleprand Prandau
— Osijek, Galerija likovnih wmjetnosti

-azumljivo da je barun Gustav Hilleprand Prandau dao
svoje kceri portretirati od slikara takva glasa.

Portret Alvine pokazuje svu virtuoznost i bljestavost
\merlingova portretnog slikarstva, te nije slucajnost
la je Amerling postao ljubimac aristokratskih i dobro-
stojecih gradanskih krugova, kojima je laskalo da ih
in slika. Iako biografi isticu da je Amerling bio majstor
1 pogadanju sli¢nosti, ovaj portret pokazuje da je isto
ako bio majstor u prikazivanju Zenske ljupkosti i Zen-
;ke ljepote. Otvoreni Alvinin pogled, sjaj u o¢ima, la-
<a zami$ljenost, svjeZina na punim i pomalo vlaznim
1snicama, i osobito poetski $arm §to struji iz tog Zen-
ikog bica obiljezja su portreta koji je mogao ne samo
-adovoljiti ve¢ 1 oduSeviti narucioce. Ako se tomu doda
stmjeni stil i briljantna slikarska tehnika majstora
\merlinga, koji je lakocdom 1 profinjeno§éu slikao bar-
wune, Cipke i blistave dragulje, koji je umio izvanredno
1skladiti boje trule visnje s tamnozelenom bojom, te
>ojom okera zasi¢enog poput starog zlata na Alvininoj
djedi, 1 to sve staviti u blago nijansirani i topli tamno-
medi fond, iz kojeg blijeda karnacija lica dobiva por-
ulanski  sjaj, tada mozemo razumjeti Amerlingov

uspjeh kao portretnog slikara i njegovu omiljenost
upravo kod Zena, ¢iji Sarmer je bio na svojim portre-
tima.

Cetiri godine kasnije istu Alvinu portretirao je i
Karl Rahl. Galerija u Osijeku i taj portret vodi pod
Alvinom Hilleprand Prandau, dok bi ispravno trebao
glasiti portret Alvine Pejacevic¢, kao $to smo naprijed
utvrdili. To slijedi takoder i iz grbova u gornjim
uglovima portreta. Na lijevoj strani nalazi se grb obi-
telji Hilleprand Prandau, na desnoj obitelji Pejacevic.

Kada usporedimo oba portreta, vidimo svu razliku u
portretnoj koncepciji njihovih autora. Premda je vre-
menski razmak sveden svega na cetiri godine, po shva-
¢anju, po stilu i po izvedbi to su dva svijeta, dva kon-
cepta u liku iste Zene. U njima, u stvari, gledamo li¢-
nosti njihovih autora. Ali ujedno mozemo vidjeti koliko
su objektivne datosti na portretiranoj osobi od irele-

+ Grb obitelj PejaCevié¢ sastoji se od Stita na kojem se u sre-
dini nalazi stub, na ¢ijem vrhu je crni orao s krizem u kljunu,
macem u desnoj i kuglom kao drzavnim insignijama u lijevoj
S obje strane stuba dva su stojeca lava dvostrukih repova, ic-
dima okrenuti prema stubu, na glavama im kruna (to je gro-
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vantnog znacenja u odnosu na zamisao i izvedbu slike,
gdje u krajnjoj liniji dolazi do afirmacije u prvom redu
licnost autora, a tek u drugom planu li¢nost portreti-
rane osobe. Odnos slikara i slikane osobe uvijek je
odnos napetosti, gotovo suparni¢ki odnos dviju indivi-
dua u medusobnom prozimanju. Slikar nastoji prodri-
jeti u gledani objekat, otkriti ne$to od njegove ne samo
pojavne vec¢ i ljudske intime, a ipak je determiniran
svojom vlastitom licno$c¢u. To se odrazuje i na oba por-
treta Alvine.

Amerling je bio osjecajan, sklon Zenskoj njeznosti,
podlijezudi ne rijetko i sam njihovoj ljupkosti i ljepoti.
Iako u dnevnom Zivotu jednostavan, prakti¢an i $tedljiv,
da ne kazemo $krt, upustajuéi se u transakcije s vrijed-
nosnim papirima, bio je u sustini romanti¢ne prirode,
senzibilan za Zenske cari, suptilan u njihovu prikazi-
vanju. Tu romanti¢nost ispoljavao je vidljivo i u svom
nainu odijevanja a sublimno u svojim Zenskim por-
tretima. »Nikad se nije pojavljivao drukdije odjeven no
u bluzi od crnog ili smedeg barSuna, u smedecrvenom
prsluku sa zlatnim dugmetima, preko kojeg je visio
teSki satni lanac. Oko vrata bi lako savio crnu svilenu
maramu, a na glavi je nosio veliki Sesir Sirokog oboda.
Tako odjeven pojavljivao se u svojoj kudéi, na ulici, u
audijenciji kod cara, kod dvorskih dama«. (L. A.
Frankl). Ovu zanesenu li¢nost vidimo u slikarskoj
transpoziciji i na portretu Alvine Pejacdevié.

Sasvim drugaciji nam se ukazuje Karl Rahl. Veé po
tjelesnom rastu razlikovao se od Amerlinga. Bio je oni-
zak, snazne konstitucije, atletski graden, vanj$tina mu
je odavala nes$to silovito, iskonski neobuzdano. Karl
Vogt, njegov poznanik, ovako ga opisuje: »Rahl je bio
korpulentan, Sirokoplecat covjek, &ija je muskulozna
prasnaga bujala iz svakog dijela tijela, a nad prkosnim
likom glava ruZna i ujedno privlacna, nesto od vepra ali
sa celom mislioca«’ Drugi jedan njegov biograf pri-
mjecuje da je »posjedovao blistave i mraéne osebine,
i niti jedna od njih nije mu bila fragmentarno danac.’

U umjetni¢kom pogledu, $to se teorijsko-intelektual-
nog nivoa ti¢e, Rahl je slijedio uzviSenije ciljeve od
Amerlinga, iako je prakti¢na realizacija zaostajala za
tako visoko postavljenim idealima. Amerling se zado-
voljavao portretom kao glavnim predmetom svoje sli-
karske djelatnosti, naginju¢i bidermajerskoj familijar-
nosti, i tu je postigao majstorstvo koje ga u svojim naj-
boljim djelima ravnopravno stavlja uz bok F. G. Wald-
miillera. Rahl je tezio za vi$im, za obnovljenom monu-
mentalnom umjetno$éu kao sintezom novog shvadanja
monumentalnosti i dostignuéa velikih venecijanskih
majstora. No taj cilj nije dosegao, jer je lezao van do-
sega njegove modi, $to ga u neku ruku stavlja u tra-
gi¢nu poziciju.

O njemu su suvremenici pisali kao o genijalnoj po-
javi austrijskog slikarstva 19. stoljec¢a. Karl von Liitzow

fovska varijanta grba, dok je barunska varijanta ista, samo
su lavovi bez krune), u desnoj Sapi drZzi okrugli macé. Nosaci
Stita su s desne strane kao i s lijeve po jedan muskarac s
talarom, SeSirom s nojevim perjem, na prsima dvoglavi orao u
desnici svitak (jednom kao njemacki, drugi put kao ugarski
herold).

Dr. Ivan von Bojni¢i¢ von Knin und Plavno: Der Adel von
Kroatien und Slavonien, Niirnberg 1899.

5 Dr. C. v. Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Oesterreich, knj. XXIV, str. 230—244.

¢ Ibidem
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u prikazu beckog slikarstva tog stoljeca pise 1886. go-
dine da Rahlova umjetnost prelazi u monumentalno,
mocno, ¢utilno lijepo i da nasuprot nazarenskom idealu
kric¢anskog svijeta Rahl stavlja uz bok drugi idealni krug
figura »modernog slikarstva«, gréki mit bogova i heroja,
koji on stvaralacki dalje razvija. Istodobno Liitzow ne
propusta konstatirati: »Ako ovim majstorovim kompo-
zicijama punim misli, ritmicki jasnim i lijepo pokrenu-
tim katkada i manjka dublja Zivotna istinitost, njih
zato obavija Car i zlatni sjaj koloristicke pojave, Ciju
je tajnu Rahl osluhnuo kod Venecijanaca i kao eleme-
nat cutilne ljepote, do tada zanemarene u njemackoj
umjetnosti, probudio u nov Zivot«.” Nekoliko godina
kasnije Alfred Nossig piSe da je Rahl bio vise nego
pjesnik slikar, da je bio mislilac slikar, koji je prin-
cipe visokog historijskog slikarstva jednako jasno defi-
nirao kao S$to ih je slikarski konzekventno sproveo.’
No vec je Franz Pecht 1864. godine ukazao na nutarnju
hladnocu Rahlovih kompozicija, na prevladavanje ra-
zuma nad osjecajima, u ¢emu je imao pravo.

Rahl je zivio u svijetu ideala intelektualisti¢ki toni-
ranom, koji ga je doduse prenosio u svijet antike i mi-
tova, poput Poussina, no koji nije uspio ozivjeti topli-
nom Zzivotnog daha i one suncane i uravnotezene »pu-
senovske egzistencije«, jo§ manje je uspio tim svojim
likovima dati strastvenu Zzivotnost i dramati¢nu poten-
ciju Delacroixovih vizija. Uzimajuéi od Venecijanaca
kolorit i veliku formu, on je tu formu zadrzao u aka-
demskoj shemi, razvijajudi izvjesni eklekticizam bez
jedinstva vizije. »Rahlovo slikarsko stvarala$tvo lebd:
medu polovima literarno-misaone idealizacije i reali-
sticko-slikarske prirode. Ono se lomi na dualizmuc«.’

Ta temeljna razlika u temperamentu, u umjetnickoj
konstituciji i u umjetnickom idealu Amerlinga i Rahla
ocrtava se i u njihovim portretima Alvine. Ono $to je
obiljeZje Amerlingova portreta, tj. njeznost prikazanog
lika, koja se o€ituje u pogledu i sjajnim o¢ima, blaga
rasvjeta i fina modelacija, suptilno i diskretno modeli-
rane grudi, te konacno delikatno slikanje tekstila, bar-
Suna, ¢ipaka i nakita — sve je to nekako strano Rahlu
i kao da lezi van njegovih preokupacija. On slika drugi
tip Zene, juzZnjacki tip Zene §irokih ramena i jakih ruku,
¢vrstih laktova. Kosi daje tamnu boju i bujnu gustinu,
zatvarajudi frizuru u kompaktni oblik oko glave, ¢ime
se po toku linije pribliZava mirnoj liniji klasi¢nog idea-
la. Lice frontalno postavljeno dobiva oduljeni oval sa
suzenim podbratkom. Usne su pravilne, ali bez Amer-
lingove senzibilnosti i svjezine oznacene vlaznim sjajem
na njima. O¢i su krupne, crne. Omeduju ih obrve u ve-
likom tankom luku. Nos uzan, oduljen s finim nosnim
krilcima. Taj pogled vise nije pogled Amerlingove Alvi-
ne ve¢ jedne posve druge li¢nosti, koja se fizi¢ki, psi-
hi¢ki i emocionalno razlikuje od prve. Ima doduse i
na njoj nekog finog, pritajenog osmijeha, no kao da je
ovdje Rahl, izuzetno od herojsko-mitolo§kog nastroja,
na njeno lice bacio sjenku zamiS$ljenosti, koja nosi u
sebi prizvuk melankoli¢nosti.

7 QOesterreich-ungarische Monarchie in Wort und Bild, Wien 1886.
Karl v. Liitzow: XIX. Jahrhundert-Wien und Niederdsterreich.
¢ Alfred Nossig: Das 19. Jahrhundert. Kunstgeschichtliche Cha-
rakterbilder, Wien 1893.

? Bruno Grimschitz: Die 0Osterreichische Zeichnung im 19. Jahr-
hundert
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