oblike. Na jugu Evrope ukorijenio se ka&tel na-
sljednik kasne antike. To je pravilna, pravokutna utvr-
da, s bo¢nom obranom kula i organiziranim tlocrtom.

Nordijski burg mozda je primitivnije, ali snaznije obli-
kovanje, s teznjom prilagodavanja terenu. Taj tip burga
nepravilnog obrisa nije jedinstvene izgradnje i
kao da je srastao s prirodom svog tla. Izmedu navedena
dva tipa postoji u sjeverozapadnoj Francuskoj, Norman-
diji i Engleskoj monumentalni kula burg (donjon,
keep), koji vlada sve do oko godine 1200, kada ga (pod
utjecajem krizarskih ratova i Orijenta) sve vise potisku-
je kastel i burg nepravilna tlocrta, ali s ritmi¢ki umet-
nutim kulama za bo¢nu obranu.

Krizarski ratovi znacili su i masovna pokretanja. Pu-
tovanje postaje uobic¢ajen i prihvacen dio Zivota. Usta-
lile su se »rute« na Istok — Dunavom ili Balkanom —
zatim morem od Francuske ili Italije, a pravi cilj — iz-
bavljanje »Svete zemlje« — razbijen je nacionalnim feu-
dalnim rivalitetima i lakomo$¢u mediteranskih vlasnika
brodovlja (Venecije i Carigrada). No krizari su boravili
na Siciliji, u juznoj Francuskoj, razli¢itim lukama Itali-
je, Cipra, Bizanta. Upoznali su rasko$nu carigradsku ar-
hitekturu, saracenska djela na Siciliji i visoko razvijenu
islamsku arhitekturu Egipta i Sirije.

Utvrdenja se komponiraju za jedinstveno djelovanje.
Grad i burg se opkoljuju ¢vrstim zidinama izmedu ku-
la, a gradi se i dvostruka ovojnica (»Zwinger«), medu-
prostor se Cesto ispunjava grabom i vodom. Uvodi se,
dakle, kao teziSte obrane sistem koncentri¢nih zidova
s kulama za bo¢nu obranu umjesto romani¢kih »donjo-
na«, »Bergfrida« i »keepa«. Takve su gradnje prije va-
trenog oruzja bile neosvojive.

Svijet trinaestog stoljeca bitno se razlikuje od svijeta
prethodnog vremena. Dok u ratarskim podrucjima jo$
preostaje pokoji feudalni dvorac s okolnim selima, na
mjestima razvijenije privrede zbivaju se velike promje-
ne. Tu se razvija ideja goti¢ke gradske ko-
mune, temeljena na trgovini i proizvodnji, u kojoj se
kao rival feudalnoj hijerarhiji razvio cehovski z-
vot, Sto duboko djeluje na prosje¢nog ¢ovjeka. Prije je
jedini izlaz iz krutog feudalnog sistema bilo povlacenje
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»Segrtovanja« svaki mladi ¢ovjek mogao napredovati
prema svojoj nadarenosti.

Populacija raste, gradovi postaju guséi a kuce raskos-
nije. Osnovni su tipovi i konstrukcija kuée doduse for-
mirani prije gotike, pa se goticka kuca razlikuje od ro-
manicke uglavnom po detalju i $iljatom luku. Prozori
se povecavaju jer je doslo do Sire primjene stakla, mogu
se lagano otvarati i uglavnom su ravnih nadvoja. Drve-
ne i kanatne konstrukcije istiskuju kamene, jer su
jeftinije i lakSe se pregraduju. Postaju sve uze i vise
(za siromas$niju klasu, rada se naime suprotnost boga-
tih i siromasnih, Cesta pojava visoko razvijene civiliza-
cije!), ali se grade i individualne gradske kude palace s
velikim dvoranama, golemim kaminima, rasko$nim po-
likromiranim drvenim stropovima, interijera dekorira-
nih sjajnim tapiserijama.

Posebno treba istaknuti zanimljivi tip engleske ladanj-
ske goticke kuce. Udobnost kasnogoti¢kih engleskih ku-
Ca veca je nego igdje u Evropi. One postavljaju tip
daljeg razvoja. Oplemenjena su tlocrta. U »hall« se ulazi
kroz predvorje, a nad »hallom« je otvorena galerija. Ku-
hinja dobiva »servisne« prostorije. Privatne, intimne
prostorije postaju sve mnogobrojnije. Protezu se i u
gornji kat.

Najvisi domet srednjovjekovne kulture stanovanja
predstavlja medijevalna maurska Spanjolska. Palaca
Medina Az Zahara nedaleko od Cordobe (iz dese-
tog stoljeca), polurusevina $to se danas restaurira, ne-
ko¢ je bila suparnica ranoislamskim pala¢ama Bliskog
istoka kao $to su bile M§ata ili Samara. UleZerno
i razvedeno oblikovanim mnogobrojnim dvori§tima Me-
dina Az Zahara mozda reflektira kasnoantikne vile rim-
ske Spanjolske, a ima tu i bizantinske i sasanidske in-
spiracije. Medina Az Zahara je baza kompozicije
Alhambre uGranadi, posljednjega izdanka maurske
kulturne elite, koja osim toga reflektira kvalitete Hadri-
janove vile u Tivoliju. No Alhambra u prvom redu oda-
je staru devizu islamskog projektiranja: voda i vege-
tacija — muzika i mirisi cvije¢a — sastavni su dio pro-
stornih kompozicija.

SENA GVOZDANOVIC

Kratki pregled kulture stanovanja novog vijeka

do devetnaestog stoljeca

Srednjovjekovni »homo religius« postaje »homo oeco-
nomicus« renesanse. Pod primatom ekonomske misli
i trgovine pojavljuje se nadiranje novoga racionalnog
svijeta. Iz radanja »naucne« perspektive proizlazi smi-
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sao za realnost, teznja za modi, poplava istrazivanja i
pronalazaka. Trebalo je energije da se prisvoji smjela
trgovina razgranata do Orijenta i sjeverne Evrope, bru-
talna snaga za izgradnju novog sistema. Samo neistro-
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Vulju UoLILKA odu caK do Indije, Kine 1 da izbjegnu
stotine opasnosti lukavo$éu i opreznoscu. Arhitekton-
ski genij posvetio se palatama. Grade ih bogati gradani,
najutjecajnija klasa u gradu. Medici su oko 1300.
jo$ trgovci, oko 1400. bankari, a oko 1500. knezevi i
pape.

Ranorenesansne palace Italije (Firence) pocetno su
tek modifikacija ranijeg tipa goti¢ke palace. Klasi¢ni
vijenac nadomjestio je goti¢ke grudobrane, klasi¢ne pro-
filacije dolaze umjesto srednjovjekovnih u »romanic¢ke«
bifore, korintski kapitel umjesto vegetabilnoga gotic-
kog. U tlocrtu opaZamo sistematiziran odnos izmedu
prostorija. Vestibul vodi u dvoriste uokvireno arkadu-
rom, s jedne strane elegantno stubiste privlaci dosljaka
u »piano nobile«. Pro¢elna zidna povrsina obradena je
u prizemlju teSkim kvaderima — rustikom — a u kato-
vima se glatkijim kvaderima pones$to ublazava dojam
tezine. Brunelleschi i Michelozzo pripadali su prvoj ge-
neraciji firentinskih renesansnih arhitekata. Slijedeca
je generacija obiljezena Albertijem koji je upotrijebio
klasi¢nu inspiraciju na drukéiji nacin nego njegovi fi-
rentinski prethodnici. Premda slijedi postavljen tip po-
djele u tri kata i prihvaca isti detalj prozora, cjelokup-
no djelovanje zgrade je manje masivno, jer primarna
dekorativna shema nije rustika, ve¢ sistem pilastera
dorskoga i korintskog reda, s napustom u svakom katu.
Alberti je takvim »redomi« razvio motiv, kojem je bilo
sudeno da stekne $iroku primjenu u slijede¢em stolje-
¢u i kasnije.

U Sesnaestom stoljecu Rim postaje srediste umjet-
ni¢ke aktivnosti Italije. Papin je dvor neizmjerno bogat,
kardinali se nadmecu u izgradnji rasko$nih palaca, sli-
jedi ih u tome bogato gradanstvo i plemstvo. Palade se
grade po opéim smjernicama rane renesanse Firence,
tlocrt opet pokazuje $uplji pravokutnik, prostorije uoko-
lo prostranoga unutrasnjeg dvori$ta s arkadurom. No
nema viSe prizemne rustike. Palaca predstavlja pazljivu
studiju srazmjera mase uokvirene u uglovne kvadre (da-
kle tek rudiment negda$nje rustike), s potezima profi-
liranih vijenaca izmedu katova i naglasenom plastikom
prozorskih okvira (ne vise bifora ve¢ arhitrav i timpa-
non). Tlocrt je takoder pazljivo studiran, postoje vizure
kroz sredi$nja ulazna vrata prema vaznim to¢kama, koje
jasno definiraju osovine.

»Piano nobile« posjeduje jedan ili nekoliko arhitek-
tonski naglasenih balkona. Unutragnjost je bogato de-
korirana freskama. U dvoranama takvih kuca palaca
razvio se snazan drustveni Zzivot, o kojem ¢&itamo na
stranicama dnevnika Benvenuta Cellinija. Jo§ jedna vr-
sta sli¢nog zivota razvila se u talijanskim ladanjskim
vilama. Tu su postavljeni elementi jedinstva arhitek-
ture, prirode i okolnog krajolika, vrta s vodom u rib-
njacima i fontanama (sjajan manji primjer takve kom-
pozicije jest villa Pia u vatikanskim vrtovima, a veéi —
villa d’Este u Tivoliju). Projektanti talijanskih ladanj-
skih vila nisu marili za cvijece. Paleta im je jednostav-
na: sivilo kamena na gradevini, terasama, balustrada-
ma, klupama i podnozjima fontana ukomponirano u
razli¢ito zelenilo, ¢esto naglaseno tamnim tonovima i
ostrim vertikalama &empresa uz promjenljivu boju i
sjaj vode. Na tim se elementima kreiralo jedinstvo ar-
hitekture i gradevne situacije.

lijanski arhitekti i obrtnici, oni ne projektiraju talijan-
ske »pallazze« veé francuske »chateauxe«. Ti su u tlocrt-
noj koncepciji potpuno francuski, ali im je nametnuta
simetrija, pravilnost i savr$enost proporcija talijanske
renesanse. Tu se moze pratiti razvoj do razdoblja kada
izgradnju potpuno preuzimaju u ruke francuski arhi-
tekti. Philibert de 1'Orme i Jean Bullant najpoznatiji
su arhitekti razdoblja savrene asimilacije klasi¢nim re-
dovima.

Engleska Henrika VIII jo$ je feudalna i srednjovje-
kovna unato¢ neumornoj teznji vladara da uvede rene-
sansnu kulturu Francuske i Italije. Pa i u »elizabetin-
sko« vrijeme kuce u biti ostaju goticke, tu i tamo s
klasi¢nim detaljima. Nije postojala sklonost da se mi-
jenja odlican model stambene arhitekture prethodni-
ka. Prostrana »Tudor« kuca bila je najbolja kuéa Evro-
pe svog vremena. S toga se »po novoj modi« tek doda-
vaju klasi¢ni pilastri ili stupovi, dovratnici, profilacije
vijenaca, klasi¢ne konzole. Engleska petnaestog stolje-
¢a posjeduje takoder udobnu ladanjsku kucu, pa je
koncept, inherentan u renesansnom idealu, postojao
kao arhitektonski faktor dugo prije renesansnog stila.
Bilo je talijanskih obrtnika, koji su dolazili u Englesku
i nekoliko Engleza (John Shute, John Thorpe) koji su
putovali u Italiju, ali je njihov utjecaj bio neznatan u
opc¢im konzervativnim smjerovima. S toga ne zacuduje
Cinjenica S$to je ¢ist akademski stil prve polovice se-
damnaestog stolje¢a u Engleskoj djelo jednog arhitekta
— Inigo Jonesa. Jonesove gradnje odaju prihvacanje
recepata teoretiCara i prakticara talijanske visoke rene-
sanse uz oplemenjivanje, §to je Jonesova vlastita kva-
liteta i koja je pridonijela da se »paladijanizam« udo-
macio u Engleskoj. Jonesov tip ladanjskih kuca njegovi
su sljedbenici pojednostavnili i oplemenili, dajuéi mu
humanije proporcije, pa one postaju prototip velikih
kuca i americ¢ke Virginije i Massachussetsa.

Spanjolska gradska kuca ima naglaseno dvoriste (kao
kod Maura) — »patio« — ¢&ija arkadura i trijemovi pred-
stavljaju povezivanje goti¢kih ideja s maurskim i rene-
sansnim detaljem. Iberski je poluotok imao za renesan-
snoga Sesnaestog stoljeca posebno bogat i preuzetan
»platereskni« stil, a kratkotrajni visokorenesansni stil
Filipa II bio je strani upad, jer kvalitete suzdrzljivosti,
discipline i arhitektonske logike nisu bile nikad najvece
Spanjolske kreposti.

Barokna se palac¢a igra renesansnom shemom
uz mnogo maste. Prozori se prosiruju uokvireni u do-
prozornike zamrsenih profilacija. Ulazi se dekoriraju
»eksplozijom« baroknog ornamenta. Stubista postaju
dominantan element — pravilnih i &e$ée krivuljastih
linija — u nizu krakova. Poprimaju sve vedu vaZnost
smjestaja u projektu.

Preferira se neravno gradili$te, s vecom mogucnosti
razvijanja stepenista ‘u svladavanju razli¢itih razina i
u teznji prostorne progresije kroz serije arkadnih vesti-
bula do pozadinskog vrta. Sve se podreduje u¢inku arhi-
tektonskih sekvencija i zapanjujucoj igri svjetlosti. Ve-
stibuli, stubi$ta i dvorista vise nisu izolirani ve¢ kom-
biniran niz u kompoziciji. Barokno pokretanje znadci
upravo proces oblikovanja prostora. Spirala mu je pla-
sti¢ni simbol. Kuca se ne moze vise zamisliti samo pre-
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je dogadaj baroka i sedamnaestog stoljeca $to se umjet-
ni¢ka metropola svijeta preselila iz Rima u Pariz i ota-
da se tamo zadrzala do najnovijeg vremena (je li danas
New York umjetnicka metropola svijeta?).

Ve¢ je Henry IV udinio Pariz kraljicom gradova i mo-
delom za urbanisti¢ki razvoj u Engleskoj, Nizozemskoj,
Njemackoj, Sjevernoj Americi, pa i u samoj Italiji,
gdje se barok rodio.

Plan »des Vosges« ofarava i suvremenog arhitekta.
Zanimljiva je i stambena kuda gradi¢a Versaillesa — na
uskom zemlji$tu s dubokim pozadinskim vrtom — uz
najve¢u palacu svijeta, apsurdnu kao rezidenciju. U
dvorcu Versailles smjestilo se nekad uz kralja i njegovu
obitelj takoder Citavo dvorjanstvo, jer je kralj Zelio
neprestano prisutnost svojih dvorjanika i plemica. Sto-
tine soba, galerije, dvorane za primanja i kraljeve »pri-
vatne« sobe mogle su primiti gotovo deset tisuca stanov-
nika. Kuéice u susjednom podruéju predstavljale su ba-
rem kratku moguéu pauzu i bijeg od intenzivnog Zivota
u palaci.

Izmedu duha baroka i duha osamnaestog stoljeca go-
lem je usjek. Koliko je barok javan, toliko je rokoko
privatan. Sastojao se od osobnosti, tajnovitosti i
diskrecija (ili indiskrecija!), intriga, osobnog dozivlja-
vanja zivota. Rokoko arhitektura postala je u pra-
vom smislu arhitektura intriga, kao $to je barok arhi-
tektura rasko$nih sveéanosti. Ljudi su bili zasiceni jav-
nom dramom, iscrpljeni spektaklom, deprimirani, tra-
7ili su privatan Zivot. Duhovitost je preuzela mjesto
rjecitosti. Nov Zivotni stav unosi znatizelju za male i
dnevne stvari, te profinjene razlike.

Dolazi do »razdoblja razumac, koje nije opijeno sklo-
no$céu za raskos$nim svecanostima.

U baroku su sobe rasko$no opremljene, ali izmedu
njih nema funkcionalnih razlika i bio je potreban enor-
man broj sluzincadi za serviranje i manjeg obroka. U
osamnaestom stolje¢u postoji ideja funkcionalnog pla-
niranja prostora u zgradama na takav nacin da svaki
sluzi posebnoj svrsi. Dok je planiranje u sedamnaestom
stoljeéu vodeno megalomanijom i superiornom mastom
u kreiranju okvira za javne funkcije, u osamnaestom
stolje¢u postoji prije svega Zelja da se gradi udoban,
lijep, malen i ekonomican prostor. Klasicizam kraja
stolje¢a postigao je dobrodoslo olakSanje od baroka i
rokokoa s jednostavnim obuzdanim linijama, ¢istocom
i dostojanstvom stila (premda nije posjedovao original-
nu kreativnu misao). Horizontalnost i pravokutnost po-
staju pravilo, tezi se klasicnom duhu, kontinuiranoj
liniji, jednostavnosti povrSina i arheolo$koj tocCnosti.
Tu u mnogom smislu predvodi Engleska: u njoj nema
ni pravog baroka, pa ni rokokoa. Miran razvoj Zivota u
domu nije mogao potadi ni grandioznu modu sedam-
naestog, ni frivolnost osamnaestog stoljeca. Engleska
kuda je dostojanstvena, klasi¢na, nepretenciozna. To je
neprekinuti tok arhitekture u profinjivanju ideja koje
su postavili Jones i Wren. Englez je tipicnom jednostav-
no$cu rijesio kako da bude »barokno i rokoko moderan«
uz jednostavnost strukture. »Chipendale« je jedinstveno
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U Francuskoj su pad rezima i revolucija naglo pre-
kinuli umjetnost rokokoa. No ve¢ od sredine osamna-
estog stoljeda niz dogadaja potakao je klasi¢ni entuzi-
jazam u Citavoj Evropi i svu prijasnju arheologiju po-
stavio naglavce. Zapocela su iskapanja u Pompejima,
Herkulanumu i drugdje. Antikni se grad pokazao u
originalnom obliku. Iskrsnuo je Rim obrtnika, ducan-
dzija, poslovnih malih ljudi a ne legendarnih heroja.
Dogadaj koji je zaista naglasio razliku bila je Winckel-
mannova »Historija umjetnosti antike« (publicirana
1764) i izlozba koja je dokazala da se klasi¢na umjet-
nost dijeli na gréku i rimsku i da je grécka umjetnost
bolja. Pokazalo se takoder da stilovi imaju svoj poce-
tak, vrhunac i pad. Povijest apsorbira ideju o stalnom
toku, sve su manifestacije ljudskog zivota funkcije stal-
nih promjena ravnoteze, koje se mogu razumjeti u re-
laciji s drugim elementima ravnoteze nekoga specific-
nog razdoblja. Arhitektonski smisao ovoga revolucio-
narnog vremena postao je o€it tek postupno. S koncep-
cijom arhitektonskog stila kao kontinuiranog toka ne-
staje autoritet klasi¢nih prethodnika kako su ih inter-
pretirali »akademici«. Kako da u svijetu stalnih pro-
mjena preZivi apsolutni standard ukusa? Arhitekt —
osloboden pravila — pocinje se pouzdavati u vlastit
ukus, ali taj »razvijeni ukus« ne moze se suprotstaviti
nadolazeéoj industrijskoj revoluciji i zbrci znanja o
svim vrstama arhitekture koje je iznijela arheologija.
Kraj je mogao biti samo kaos ili ponovno istrazivanje
bitnih korijena arhitektonske forme.

U pocetku devetnaestog stoljeca arhitekti su prihva-
tili da sluze novoj srednjoj klasi. Burzuji su trazili od
arhitekta laz: poput aristokracije u prijasnjim genera-
cijama zeljeli su njihovu tradiciju, odgoj i kulturu. Tra-
zili su kude s povijesnom »grandecomc«. Zeljeli su da
im stanovi budu poput burgova ili venecijanskih pala-
¢a. Medutim, masovne su potrebe postajale vitalne i
presantne. Nagao porast gradske populacije kao rezul-
tat industrijske revolucije (koji je tekao paralelno s
potpunim gubitkom programa) donio je naglu iskvare-
nost urbane scene, stvaranje nepreglednih »slumovac«
(unato¢ poku$aju Owenova sela, Saltairea, Essena, Ho-
wardova »vrtnoga grada«, Garnierovog »Cité Industri-
elle«). Arhitekti su najprije slijedili laz, nisu shvatili
nove snage vremena, ali su u toku dekada ipak uvidjeli
da nastupa vrijeme njihove drustvene odgovornosti.
Uvjereni da je povratak proSlosti nemoguc i da njihova
sada$njost ne moze prihvatiti kompromise, posli su
hrabro naprijed i postavili temelje novoj arhitekturi
dvadesetog stoljeca.

U pocetku je pokret suvremene arhitekture imao vise
agresivan nego kreativan karakter (Van der Velde, Hor-
ta, Berlage, Oud, Sant’Elia bili su prije svega borci u
vrudici bitke i posveceni propagandi), ali su se polemike
pokazale uspje$nima, nove su teorije bile osnova na
kojoj su zrele li¢nosti suvremene arhitekture — Gro-
pius, Corbu i Mies — osnovali svoje ideologije. Borba
za modernu arhitekturu je dobivena, premda teoretski
problemi prvih dana modernog pokreta nisu potpuno
rijeSeni ni do danas.
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