PURDICA CVITANOVIC

Sv. Petar u Sumi

GRAFICKA ILUSTRACI JA

Izgled srednjovjekovne benediktinske opatije u Sv.
Petruu Sumi poznatnam je nakon uvida u rukopis
Prospera Petronija, objavljen 1968. g. :Na najstarijem
grafickom prikazu crkve i samostana mogu se prepo-
znati karakteristike arhitekture romani¢kog razdoblja.
Okruzen visokom ogradom sklop je crtan u bocnom
pogledu, lzdvojen zvonik od klesanih kvadera nasuprot
je ulazu cinkture. Monolitan, rastvoren biforama, zavr-
Sen srednjovjekovnim krunidtem i pokriven piramidnim
kamenim krovom. Visoka crkva iza zvonika pod kro-
vom je na dvije vode. Dugacka Cetiri prozorske osi.
Na zabatnom procelju je glavni ulaz iznad kojeg je veli-
ka rozeta, a sporedni manji ulaz nalazi se juzno. Iza
velikog luka, naslucuje se u perspektivi unutrasnji pro-
stor, mozda, klaustra kojim je crkva bila vezana za je-
dnokatnicu dugacku Cetiri prozorske osi. Niska prizem-
nica iza ove povezane arhitekture ladanjska je kurija
stambenog karaktera. Uz ogradu unutar samostanskog
kruga nalazi seala gospodarska zgrada. Prema komen-
taru Prospera Petunija, unutrasSnjost crkve bila je op-
remljena romanickim oltarom tipa ciborija s Cetiri pre-
krasna stupa od finog mramora. Stupovi, kapiteli i pri-
Cesne ograde bijahu fino modelirani.' Nije iskljuCeno

* Prospero Petronio, «Menori e sacre, e profane dell' Istria>
MDCLXXXI, str. 242. Trieste 1968.

— >sl vedano nella Chiesa molte antlcaglle, L' Altar grande >«
messo d Mosaico con quatro colone bellisime di Marmo fino
et altre che sostengano la Tribuna, la Lastra >I parapetto
pur dl Mormo nobile, dlligenlantente inlagliato. Vi sono molte
rellquie tra qull la mano d' uno de' Innocentt e ricco >nolte
reliuule tra quali la mano d' uno de' Innocenti e rlcco appa-
rato de' para>nenti sacria.
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1. Sv. Petar u Sumi, Prospem Petronio, >Memoriae sacre,
e profane deli'lstria «

da su romanicki kapiteli koji bijahu donedavno u vrtu
samostana ostaci tog oltara (sl. 1).

Drugi grafiCki prikaz iz Valvazorove je» Topographia
Ducatus Carnioliae Modernae«, 1679. g. Vjerojatno crtan
prije obnove samostana koji bijaSe spaljen poCetkom
17. st. za austrijske-mletackog rata. Valvazorova grafika
Cini se manjkava, sudeci po klaustru koji je izveden u
renesansnom razdoblju. Cantillo de Franceschi ga je da-
tirao na temelju nepoznatih mi izvora u 1474. g. Klaus-
tar pripada pavlinskoj intervenciji u arhitekturu jer su
Pavlini benediktinsku-opatiju preuzeli 1459. g.' Mozda
je Valvazorova grafika ucinjena po nekom starijem
predloSku. Zvonik i crkva dominiraju i u istom su odno-
su i poloZzaju kao i na grafici Prospera Petronia. Ispred
crkve i na juznoj strani grupimna je arhitektura neiz-
jednaCenog gabarita. Sklop je vec¢ zatvoren, ali ovako
hibridni elementi arhitekture ne bi se mogli oCekivati
nakan renesansne pavlinske pregradnje klaustra, kad je
on morao biti zatvoren s tri kompaktna samostanska
krila. U perspektivi se donekle naslu¢uje moguénost ve-
¢ih prostornih odnosa unutar sklopa. Zvonik je unutar
zidane cinkture. Zatvaranje u pravokutni oblik i opasiva-
nje sklopa vanjskim utvrdenim dvoriStem vrlo je tipi-
¢na pojava u gradnji ranobaroknih samostanskih sklo-
pova. Samostan je bio spaljen 1616. g., a nije se opora-
vio ni do 1635. kad je u njemu moglo boraviti samo pet
redovnika, prema tome bit ¢e da Valvazorova grafika
prikazuje taj krnji sklop prije barokne gradnje' (sl. 2).

' Camillo de Franceschi, «Storia Docun>entata della Contea dI
Plsino, 1964. str. 368. 5
'Burdica Cvitanovi¢, >Srce Zagorja u srcu Istre>,Pismo Ca-
kavskom Saboru). KAJ, Casopis za kulturu i prosvjetu, god.
VI. br. 6. 1973.
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2. Walvasor, Johann Weikhard, »Topographia Dt>cat>>s Carnioliae >nodernae,

Treca ilustracija pokazuje barokni sklop u kojem su
Pavlini saCuvali i starije slojeve u strukturi arhitekture,
a i cjeline umjetnicke vrijednosti. Barokna je gradnja
bila pod paskom mati¢nog samostana u Lepoglavi i pri-
morskog kruga pavlinskih umjetnika koji su opremali
samostane Istarsko-vinodojske provincije. Od tada sklop
spada po svom umjetnickom karakteru u krug likovnih
ostvarenja sjevera, srednje Evrope i austrijskih krun-
skih zemalja. Pavlinski topografi povjesniCarMatija
Ft>hr>nan je na pristupnicu bratovstine Bl. Dj. Marije
od Krunice naslikao ispod Majke BoZje sa sv. Domini-
kom i sv. Klarom samostan sa crkvom uokviren u kartu-
Su koja se u ovakvu obliku pojavljuje koncem 17. st.
Sklop crtan u baroknoj perspektivi prikazuje zatvorenu
cjelinu s dvokatnim krilima samostana. Uz bok crkve
je izdvojen zvonik proporcionalan znatno povecanom
sklopu. Ostao je na prvobitnom mjestu, a crkva je pro-
duljena do linije zvonika. Na njem je kruniSte poznato
sa svih prijasSnjih grafika. Sljeme je svetiSta nove ba-
rokne crkve oznaceno malim tornji¢em s baroknom lu-
kovicom. Unutrasnje je dvoriSte crtano predimenzioni-
rano, u pti¢joj perspektivi, s renesansnim i romanickim
arkadama. Prostor klaustra je naglasen, kao i juzno kri-
lo samostana s reprezentativnim proceljem na kojem su
naslikani nizovi stupova medu prozorskim osima, a ka-
tovi su odvojeni naslikanim grani¢nim vijencima. Sli-

' Mathia Fuhrman, austrijski pavlinski topografi povjesnicar.
GrafiCki je  opremio knjigu naSeg pavlina Josipa BedekoviCa,
~Natale solu>n >nagni ecclesie doctoris saneti Hierony>ni in rude-
ribus stridonis occultatu>n«, Neostadii Austriae, MDCCLII.
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kane motive na proceljima nalazimo u sjevernoj Hrvat-
skoj kroz 17.i 18. st. kao zamjenu plasticnom oblikova-
nju zidne plahe. U prekoalpskim zemljama taj je motiv
poznat u kasnom renesansnom razdoblju kao maniri-
stigki stilski izraz. Sv. Petar u Sumi se nakon dovrsene
prve barokne faze gradnje prikazane na Fuhrmanovoj
grafici moZe sravniti sa crteZzima lepoglavskog samosta-
na iz tog razdoblja kad su se u zatvorenom, zidovima
opasanom kvadratu ispred samostana nalazile gospo.
darske zgrade. Okolo vrt s pravilnim geometrijskim na-
sadima i voénjak takoder opasan zidanom ogradom.
Geometrijski oblici kompozicije sklopa i njegove nepo-
sredne okolice zajedno s hortikulturom u skladu sus
ranobaroknim stilo>m. Zapadno se procelje iz Fuhrma-
nove grafike ne moze deSifrirati, jer je naglasak stav-
ljen na tada dominantno i novo juzno krilo samostana
(sl. 3).

Jos jedna ilustracija nadopunjuje Fuhrmanov bakro-

pis, jer pokazuje sklop sa sjeverne strane. Nastao je po-
vodom legende o &udotvornosti ikone Majke Bozje Cens-
tohovske iz Poljske, koja je izloZena u crkvi 1721. g. ro-
nila suze.' Crtez ispod Madone prikazuje sklop sa sjever-

ne strane, bo&ni pogled na crkvu, kroviste, prO(‘fdJQS—
to€nog krila i klaustar (sl. 4).

' Natpis pod ikonom Maike Bozje Censtohovske:
Vera Ef ffi gi es Gratiosae Vi rgi ni s Dei parae Ma-
riae, quae Anno J72| sanguine>n sudavit et
flevitin Istria et ad S. Petru>n in Silvis apud
RR. PP. Ord. S. Pauli primi ere>nitae
asservatur et pie colitur



PAVLI NSKA | NTERVENCI JA U ARHI TEKTURU
SKLOPA

Zvonik je prilikom pregradnje u renesansnom razdob-
lju ostao na prvobitnom mjestu. Vjerojatnije bijaSe pre-
graden ranije no S§to je .graden renesansni klaustar. U
novoj, baroknoj situaciji ostao je ugraden u zidnu ma-
su produljene crkve i kasnije prislonjenog sjeveroza-
padnog krila samostana. Nema sumnje o tome da je
arhitektura prerasla iz benediktinske opatije u pavlin.
ski samostan i crkvu. Gradena je u etapama i slozena
oko prvobitne romanicke crkve u renesansnom razdob-
lju, za prve pavlinske intervencije u arhitekturu. Zbog
toga je tlocrt sklopa nastao u zavisnosti o prvobitnoj
orijerttaciji crkve na Ciji sejuzni perimetralni zid na-
slonio u prvoj fazi gradnje renesansni klaustar. Jedva
da se moze tako zrelo rjeSenje .renesansnog klaustra
datirati 1474. g. koju je objavio Camillo de Franceschi,
kad bi klesani stupovi arkadnog hodnika i obrada ka-
mena u klaustru i u Italiji znacili kvalitetu.

Gradnja u kojoj su se romanicki stupovi nasli iznad
prizemne zone klaustra dokazuje konzervatorski smi-
sao za Cuvanje plemenite romaniCke arkature starijeg
porijekla (sl. 5). Ona nosi sa dvije strane strehu, a sa
dvije strane nalijeze na nju hodnik samostana. Eksper-
tiza koju je dao prof. Josip StoSi¢ za romanicki sloj
arhitekture u sklopu, pretpostavlja daleko ja¢i romanic¢-
ki udio u oblikovanju klaustra, za koji s pravom zah-
tijeva da se na temelju dokumentacije koju smo snimi-
li sistematska analiza obavi za vrijeme gradevinskih
radova prilikom obnove, jer ¢e restauratorima pripasti
udio u obnovi klaustra kao najkompleksnijeg dijela ru-
Sevnog spomenika."”

U renesansno>n razdoblju nije doSlo do ruSenja nego
do pregradnje vec¢ postojece jezgre samostana, pa se po
tragovima koji se lakSe zapazaju moZze zakljuciti da su
renesansni masivno klesani glatki stupovi postavljeni
na stariji parapetni zidi¢ klaustra. Arkade Sirokog ras-
pona medu stupovima kvadratnog presjeka su dovoljno
snazne da ponesu pritisak kriZzno svodenog arkadnog
hodnika. Na parapetnom se zidi¢u nalaze tragovi lezis-
ta koji odgovaraju bazama romanickih stupi¢a. Takoder
je saCuvan romaniCki sjeveroisto€ni ugaoni stup u pri-
zemlju klaustra (sl. 6). U kojoj mjeri ¢e biti samostan-
ska krila, odnosno dijelovi zidova starijeg porijekla, vi-
djece se u toku obnove, ali je isto€no krilo samostana
sigurno najstarije. Prilikom konac¢nog utvrdivanja naj-
starijih slojevai obrada kamena i prostorni raspored
istocnog krila morat ¢e se uzeti u obzir,a narocito
otklon zidova, jer je lako moguce da je to kriio prvot-
no stajalo samostalno i da se prilikom pregradnje nisu
samo Cuvali klesani umjetnicki oblikovani dijelovi klau-
stra nego i dobar dio srednjovjekovne arhitekture. Re-
nesansni klaustar kao prva radikalna pavlinska obnova
arhitekture dokazuje svojom kvalitetom da je istarska
pavlinska provincija tada bila pod jakim utjecajem ta-
lijanske renesanse, a sudeéi po klaustru sv. Petra u Su-
mi, i na zamjernoj visini. Ipak je osnovni prostorni ras-
pored, kako potvrduje ekspertiza prof. Josipa StoSica,
romanicki, unato€¢ dominantnom renesansnom utisku

* Josip Stosi¢, Prilog istraZiva»j>i ro»ia»iCke jezgre i re»esa»-
s»0g kla>>stra u Sv. P>>tru u Su>ni«, (lzvjeStaj predan Institutu
za povijest umjetnosti u Zagrebu nakon istrazivanja 1969. g.)
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3. P. M. Fuhrma>t, Sv. Petar u Su>ni. Detalj bakropisa,
pristup>>ice >i bratovstin>i M. B. od Krunice

4. lkona Majke BoZje Censtohovske. Sv. Petar u Sumi, 1721

za fotografiju zahvaljujem prof. Josipu Bratuli¢u, stru€énom
suradniku ~Staroslavenskog instituta «Svetozar Rit tig,
Zagreb
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5. Poprecni presjek kroz crkvu, klaustar i juzno krilo samostana. Snimio inZ.
arh. Davorin Stepinac. Planoteka [nstituta za povijest wmjetnosti, Zagreb

arkature u prizemlju klaustra. Neobi¢na je situacija da
se starija romanic¢ka arkatura dozivljava iznad prizem-
lja klaustra kao kudikamo njeznija lak$a loda koja ce
se morati rastvoriti i prezentirati. Na zalost barokna
pavlinska gradnja legla je u gornjim katovima nad is-
toénu i juznu arkaturu, jer su graditelji tako rijeSili
komunikaciju u II katu samostana (sl. 7).

Dok je renesansni klaustar po svojim karakteristika-
ma, snaznim i elegantnim lukovima sa stupovima kvad-

STUP U PRIZEMLIU

STUPIC NA [ KATU

JERTIKALN PRESIEK

VERTIXALNI PRESEK

ratnog presjeka i dekorativnim rozetama stilski zrelo-
renesansni domet, zvonik — premda ga pratimo od naj-
starijih grafika — ipak je potpuno pregraden, i to u
15. st. ne$to prije nego klaustar. Znacajke njegovih gor-
njih katova (vijenci i1 okviri, oblik prozora i njihova
klesarska obrada) upucuju nas na takav zakljucak. Ali
temeljima je zvonik sjeo na starije slojeve. U zidu na
kojem je naslonjeno sjeverozapadno krilo samostana
nalazimo kamen obraden na srednjovjekovni nacin. Zvo-

2 o gen

6. Renesansni stup u prizemlju i romanicki stupidi u [ katu klaustra. Snimio
in%. arh. Davorin Stepinac. Planoteka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb
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nik ¢e stoga takoder biti problem istrazivanja u toku
restauratorskih zahvata sve do visine prvoga kata.

Barokna gra d nj a nastavila se na postojecu si-
tuaciju te se razlikuje i po gradevnhom materijalui o -
radi kamena. Najveci dio sklopa, samostan i crkva, re-
zultat su radikalne barokizacije.

Tlocrt crkve (sl.8) kojaje u baroknoj preo-
brazbi proSirena, prati kosinu srednjovjekovnih teme-
lja na koje se je za vrijeme pregradnje klaustra naslo-
nio renesansni arkadni hodnik. Lada je proSirena s dvi-
je bo€ne kapele, sjeverno i juzno. SvetiSte se nastavlja
u Sirim lade, pravokutna je tlocrta sa trostrano lomlje-
nim zavrSetkom. Predvorje ispod pjevalista produljuje
longitudinalni prostor lade, koji je presvoden kréhe=
bacvastim svodom. Do ulaznog predvorja uzidan je zvo-
nik masivnih temelja i zidovanejednake debljine. U
zvonik se ulazi iz predvorja pod pjevaliStem. Nasuprot
zvoniku, uz sjeverni zid, prislonjena je prostorija nepra-
viha pravokutnog tlocrta svodena kriznobac€vastim svo-
dom. Recentno je probijen otvor za vrata na pro e ju,
dok je koni€no usjecen stari ulaz prema hodmikwusa-
mostana zazidan. Ravnina procCelja je izjednaCena deb-
ljinom zidne mase.

Sjeverni zid crkve protegnut je do istoCnog krila sa-
mostana pa j&ilZfedu zida svetista i zida klaustra ostao
uski prostor u koji je uzidano dvokrako kameno stubi§-
te,za oratorij i nepravilno svoden uski prolaz zasakrjs-
ltlu koja se nalazi u isto&nom krilu samostana. Krizno
svodena sakristija pravokutnog tlocrta nalazi se ispad
razine crkve za dvije stube. Bila je povezana s klaus-
trom vratima koja su zazidana. Na stupic¢u razbijene
Skropionice u sakristiji uklesana je 1693. g., uvjerljiva
godina za dataciju zidanja sakristije. Iza svetiSta na-
lazi se prostorija nepravilnog prizmati€nog tlocrta svo-
dena bacvastim svodom s duboko usje€enim susvodni-
cama odrezanih uglova. Sudeci po tipu susvodnica, svo-
dena je kasnije od sakristije. Bila je spojena s kriptama
crkve.

Isto €no krilo samostana, kojeje u struk-
turi najstarije, spojeno je s hodnikom samostana ve-
likim vratnim otvorom s klesanim dovratnikom, koji je
po obliku najstariji u samostanu.

Zapadno krilosamostanakratkoi Sire od
ostalih krila odvojeno je od crkve.krizno svodenim hod-
nikom na kraju kojeg su probijena velika vrata koja su
u barokno vrijeme mogla biti znatno manja i u prvoj
fazi barokne gradnje ulazna vrata u samostan, prije
no Sto je rijeSen ulaz u juznom krilu. U prizemlju su
tri uske krizno svodene prostorije medusobno bile po-
vezane, osvijetljene prozorom na procelju i prema klau-
stru. Dvije su prostorije kasnije medusobno spojene i
zbog njih je probijen joS jedan vratni otvor na zapad-
nom procelju.

Jumokrilo ubaroknom razdoblju potpuno je
iznova zidano te je u prvoj fazi barokne gradnje kra-
jem 17. st. potpuno zatvorilo sklop u klasi€nu kompozi-
ciju. Kasnije je g. 1731. produljeno za Cetiri prozorske

iitom novom gradnjom je izmijenjen izgled zapad-
nog procCelja samostana koji je dobio svecCani barokni
ulaz sa kronogramom. Uokviren je klesanim dovratni-
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7. Pogled u klaustar. Foto: Igor nikoli¢. Fototeka Instituta
za povijest umjetnosti, Zagreb

kom s polukruZznim nadvratnikom, s impostima i za-
glavnim .kamenom i profiliranom nadstreSnicom iznad
kronograma (sl. 9).

Dvokrako stubiSte vodi iz juznog krila u gornje ka-
tove i podrume. Namjena prostornih kompartimenata
se Cita u tlocrtu. Prostorije su svodene kriznoba gvastim
svodom. U refektorij se ulazi iz hodnika klaustra. Na
juzno krilo se naslanja sanitarni ¢vor koji je u baroku
bio protegnut na sve katove.

Prvi i drugi kat su tlocrtno u svimkrilima

a ostana jednako rijeSeni. Tektoni€ki, nosivi zidovi sli-
jede osnovni oblik prizemlja koje je ujedno i podno je
arhitektonskog sklopa. Samostan je u | katubio pove-
zan ist@:nim krilom s oratorijem, a s pjevalistem pre-
ko prostorije u kojoj se nalazi mehanizam orgu ja.

Il katu se na empore nad juznim kapelama crkve mo-

lo ric¢iiz isto€nog krila a,na sjeverne iz zvonika. U
svakom katu isto€nog krila ima po pet saa, alisu se
stropovi urusili pod teZzinom Skriljevine krovista koje
je propalo. U juznom se krilu nalazi po deset soba na
svakome katu. Na odmoriStu stubiSta dozidan je istak
sa sanitarnim ¢vorom nad kojim seu Il katu otvara
balkon. Hodnicima, kruZznom komunikacijom, samostan
je u svim katovima bio povezan sa crkvom.

S'ever ozapadno kril o samostana je
zbog potreba zupnog stana recentno neznatno pregradi-
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8. Tlocrt prizemlja kompleksa. Snimio inZ. arb. Davorin Stepinac. Pla»oteka

Instituta za povijest tunjetnosti, Zagreb

vano, ali se raspored unutras$njeg prostora nije bitno
izmijenio. U prizemlju su tri prostorije koje razdvaja
predvorje s dvokrakim kamenim stubiStem. S odmoris-
ta stubiSta izlazi se na terasu bunara i vrt ograden viso-
kim zidom.' Ovo najmlade krilo zidanoje 1780. g.

U svim su katovima sobe i bivSe redovnicke Celije
pod drvenim stropovima. lzuzetak je uska svo dena pros-
t+rija, podijeljena u dvije komore na Il katu zapadnog
krila do samostanskog hodnika i crkve u kojoj su se
Cuvale dragocjenosti i arhivi pa je bila osigurana bol-
tama od pozara. Kasnije je sluzila za trezor konfiscira-
nog imanja.' Jedino je velika soba u zapadnom krilu
do trezora bila reprezentativno ukraSena sa Stukatura-
ma na stropu, po €¢emu zaklju€ujemo da su to bile so-
be provincijala. Prostorija do pjevaliSta uz crkvu bila

je pod kasetiranim stropom sa slikanim kasetama tabu-
lata.'

Bunar je dao zidati Zupnik Josip Du Ci¢ 1857 g. Kronogram je
ultlesan u grlo bunara.
' Vidi popis arhivskih izvora br. 9. — Pod to€. 6. se u spisu
spominje nasvodena soba s nasvodcnim alkovenom. Za zazida-
vanje alkovena, kako bi on bio osiguran za trezor, proracun |
napravio zidar Vincent Zucca.— P0d toC. 24 nareduje se dvije
nadsvodene sobe u prizemlju iznajme tkalcima i 16 praznih
sobau Il katustanarima. ) ) ) )
" Prof. Vanda Paveli¢,— Iz popisa dragocjenosti sastavljenog
u Sv. u Sumi 1950. g. prilikom popisivanja inventara kojeg je
poduzeo Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu.

9. Glavni ulaz u samostan. Foto: Slobodan Tadic,
Fototeka Instituta za povijest utnjetnosti, Zagreb



lo. Pogled u svetiSte. Foto: Slobodan Tadi¢, Fototeka Instituta
za povijest Umjetnosti Zagreb

Crkvenadvor ana
lastra i popruga na jarmove. Laca je proSirena plitkim
bo€nim kapelama iznad kojih su medusobno spojene
galerije svodene poprecno postavljenim bacvastim svo-
dovima u koje su usjeCene susvodnice. SvetiSte se nas-
tavlja u Sirini lade, odvojeno tek neSto pojaCanim ob-
lukom. Prema lacCi je poviSeno za dvije stube i podije-
ljeno ina dva jarma i trostrani zaklju€ak. Longitudinalni
oblik dvorane je dodatkom ulaznog prostora ispod Siro-
ko razmaknutog luka pjevaliSta joS viSe naglasen. Dvo-
rana je svodena kriznobacvastim svodom koji je rascla-
njen poprugama. Lada je ritmizirana lukovima boc€nih
kapela Sirokih tek toliko da su u njima smjeSteni bocCni
oltari mec¢u uzidanim stupovima koji razdvajaju kape-
le. LaCa se neprimjetno stapa sa svetiStem Ciji izduljen
i naglaseno ritmiziran prostor dominira zavrSen zak-
lju€kom kao oltarnom zonom s arhitektonski naglase-

podijeljena je sistemom pi- nim svodom u koji su radijalno usjeCene susvodnice ko-

'le natkriljuju atiku oltara (sh 10).

TipoloSki je crkva prostornorijeSena na konzerva-
tivan barokni nacin, nalik na jednobrodne dvoranske
crkve sjeverne Evrope sa uzidanim stupovima, »Wand-
pfeilerkirche«, s naglasenim dugackim svetiStem kako
bi u njega stale redovniCke klupe, s izoliranim velikim
pjevalistem s orguljama i korskim klupama, s galeri-
jama koje su u sv. Petru nepristupacne publici, a njiho-
ve su empore kao i pjevaliSte ogradene drvenom re-
Setkom. Tlocrtno je lac¢a obogacena boCnim kapelama
koje ne utje€u na dojam uzduZno organiziranog prosto-
ra oko sredisnje osi. Oblikovanje prostora nije koncen-
trirano samo u donjoj razini, u lac¢i, nego se arkadni mo-
tiv nastavlja pod mekim kriZznim svodom polukruzno za-
klju€enim emporama koje potiskuju svod. Arkadama



II. Uzduzni presjek kroz crkvu. Snimio inz._ arb. Davorin Stepinac.
Institut za povijest Um_]em] ,Zagreb

rasterecena zidna masa ritmizira barokno osvijetljen
prostor u kojem su efekti svjetlai sjenepostignuti
zahvaljuju¢i arkadnom motivu kojeg prate svjetlosni iz-
v@ri, jer su prozori probijeni u dvijerazine u sistemu
lukova (sl. 11). Iza boc€nih oltara u kapelama su pro-
bijene lunete, a u galerijama pravokutm segmentno za-
klju€eni prozorski otvori. Svod je zbog toga osvijetljen
preko empora disperznim svjetlom koje upijaju susvod-
nice, dok se snazni mlazevi svjetla reflektiraju iza per-
foriranih atika oltara, Cipkasto rezbarenih za tu situaci-
ju, i poput reflektora bacaju snopove svjetla u zeljenom
smijeru (sl. 12). Zbog toga se u crkvenom prostoru ne-
prekidno mijenja atmosfera i doZivljaj scenski ukom-
poniranih oltara u sistem lukova. Kroz svjetlosni
vijenac u dvije razine svjetlo prodire u snopovima pa
je i scenografski i svjetlosni zahtjev baroka rijeSen stil-
ski na zamjernoj visini. Naknadnim zatvaranjem lune-
ta na juznom zidu prema samostanu znatno je oslabljen
scenski i svjetlosm dozivljaj prostora i njegove opreme.
Zona je pjevaliSta snazno osvijetljena iz prozora na
proCelju crkve, pa se u pogledu na pjevaliSte doziv-
ljava prasak svjetla suzbijen orguljama u punom sjaju
marmorizacije, pozlate i skulpture. U pogledu na sve-
tiSte dozivljaj se promatranja glavnog oltara Casovito
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mijenja jer snopovi svjetla dijagonalno prodiru u pros-
tor iz dvije razine sa sjeverne strane i otkrivaju arhitek-
turu s monumentalnim skulpturama oltara, dok se ati-
ka gubi visoko u sjeni svoda.

Zidni plast sapinje prostor oblikovan profiliranim vi-
jencem koji omecuje prostorne zone. Vertikalno su zi-
dovi rasc€lanjeni plitkim Sirokim pilastrima, nad profi-
liranim podnoZjima, pred stupovima koji razdvajaju ka-
pele. Na zidovima svetiSta i u uglovima zaklju€ka zgus$-
njavaju se pilastri i njihovi vijenci stapaju u zajedniCku
britko profiliranu trabeaciju €ineci obrate. Zavrsni vije-
nac optace Citaw dvoranu zbogCega se primarno doZiv-
ljava jednobrodni sazZeti prostor dvorane. Slavoluci u po-
gledu na svetiSte i pjevaliSte blagim oblucima ne smeta-
ju tom jedinstvenom utisku ali oni isti€u vertikalne ele-
mente ra8€lanjavanja i rast prostora u visinu. Vjenac
svojim obratima, zguSnjen u zoni svetiSta nad pilastri-
ma opticki djeluje kao dinami€no pokrenut element ko-
ji utje€e na prostorno gibanje prema svetiStu. TeSka se-
cesijska dekoracija gusi izvornu, tektoni€ku jasnoc¢u ar-
hitekture koju prilikom buduce obnove sa zidova treba
skinuti, kako bi se istaknula vrlo vrijedna oprema. Ba-



12. Pogled u kapelu s oltara M. BoZje od Krunice.
Foto: Slobodan Tadi¢, Fototeka Instituta za povijest
u>njetnosti, Zagreb

rokna prostorna organizacija postignuta je na klasic¢an
renobarokni nacin razvijenim tlocrtnim oblikom, siste-
mom uzidanih stupova koji omeduju boc¢ne kapele, geo-
metrijski omedenim prostornim zonama, jarmovima s
plitkim reljefom sistema raSc¢lanjivanja zidova i kom-
pliciranom rasvjetom s efektimasvjetlai sjenekroz
arkadama rasterecene zidove, probijanjem svjetlosnih
otvora u dvije razine, BacCvasta krizna svodna konstruk-
cija napinje prostor u visinu a vertikalni rast prostora
prekida kompaktni zavrSni vijenac. Prostor je sapet
unutar ¢vrste kubi€ne mase koja se prepoznaje u vanj-
skom obliku jer je crkva stavljena pod jedan krov na
dva sliva koji se spusta nad zaklju€ak. Jedino je parapet
pjevaliSta plasti€no razgiban u konveksnokonkavnom
ritmu poduprt masivnim konzolama i ukraSen Stukatu-
rom (sl. 13).

Crkva je uklopliena sa geVem@trane sklopa i kvali-
tetnije je gradena od samostanskih krila. Gradena je

krajem 17. st., a dovrSena je u prvoj trecini 18. st. prije
1720. god., izuzev procelja.

Op rocCeljima kompleksa (sl. 14). ProCelja
cjelokupnog sklopa postaju tek u baroknim fazama
gradnje vaZzna komponenta arhitektonskog |
U srednjem vijeku je naglasak bio stavljen na samosto-
jeci zvonik kao dominantnu vertikalu i jednostavno za-
batno procelje crkve. U prvoj fazi barokne gradnje pro-
Celja su likovno rijeSena, jer se istiCu prostorne kvalite-
te interijera. U 18. st. mijenja se odnos arhitekture pre-
ma okolini. U prvoj fazije juzno procelje sa-
mostana bilo slikovito istaknuto. TeSko da ¢e se u Zbu-
ci naéi ostataka slikanog ukrasa, detalj ili pigmenti bo-
je. Za rekonstrukciju mozZe posluziti Fuhrmanova gya-
fika, to vise 5to u sjevernoj Hrvatskoj imamo jos sa CU~
vanih slikanih procCelja, a procCelje franjevackog samos-
tana u Kostajnici uspjesSno je obnovljeno." Danas je

' Ivo Maroevic,0bnovljeno procelje Franjevacke crkve u Ko-
stajnici., Covje i prostor, god. XX. br. 24a, 1973.
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13. Detalj pjevaiiSta poduprtog konzolama i pogled u kapelu s
oltarom sv. Kriza. Foto: Slobodan Tadi¢. Fototeka Instituta za
povijest umjetnosti, Zagreb

juzno dominantno krilo samostana rasclanjeno sa 12
prozorskih osi zapuSteno i rustificirano grubom zbu-
kom (sL 15). U prvoj fazi barokne gradnje nije se oso-
bite isticalo zapadno procelje, jer je okolica samosta-
na bila u stilu 17. st. opasana visokim zidovima i gospo-
darskim zgradama. Konacan oblik z appdnogp ro-
¢e lja nastajao je u dugotrajnom procesu zrelobarok-
nog htijenja, u kojem se odnos arhitekture prema oko-
lici bitno promijenio, jer je obrambena izolacija ukinu-
ta, a barokni arhitekti su planirali arhitekturu u prosto-
ru nametnuvsi Siroj regiji, a ne samo neposrednoj oko-
lici nove prostorne odnose. Zapadno procCelje, u kojem
je uklopljeno i procelje crkve, postaje glavno, jer se
pred crkvom otvara veliki trg za javnost koji je i arhi-
tektonski omeden juZznim krilom samostana produlje-
nim za Cetiri prozorske osi, na kojem je istaknut svecani
ulaz u samostan s kronogramom u kojem je uklesana
godina koju za baroknu gradnju mozZzemo smatrati bit-
nom. Ovom je gradnjom razbijena klasi¢na forma sa-
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mostanskog sklopa u kompoziciji masa. Na kronogra-
trvu je uklesan tekst:
FREDERICUS I Il
IMPERATOR DONAVIT MO
NASTERIUM S. PETRI IN SYLVIS
FRATRIBUS ORDINIS S. PAULI PRIMI EREMITAE
1459
DE NOVO ERECTUM 1731.

ProCe Ije crkve rijeSeno je klesarski i kiparski
raskosno nakon tog datuma polovinom 18. st. mozZda pri-
je posvete crkve g. 1755. Zadnjim naporima dozidano je
g. 1780. sjeverozapadno krilo uz zvonik. Tek tada je pro-
Celje sklopa bilo konac¢no rijeSeno. Od tada je crkva,
kao u zrelobaroknih samostana srednje Evrope, postala
srediSnja os sklopa. Dogradnjom ovog novog krila du-
gackog osam prozorskih osi glavno, zapadno procelje
ujednaCeno je u mjerilima i arhitektonskim masama.
ZnacCaj je zvonika kao vertikale oslabio, ali je zvonik li-
kovno osiromasio zbog toga Sto je izgubio kruniSte i



14. Zapadno glavno procelje samostana i crkve. Snimio inz. arb. Davorin
Stepinac. Pianoteka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

15. Juzno procelje samostana. Foto: KreSimir Tadi¢, Fototeka Insituta za
povijest umjetnosti, Zagreb
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16. Dovratnik glavnog ulaza. Foto: Slobodan Tadi¢,
Fototeka Instituta za povijest «ntjetnosti, Zagreb

proporcionalni piramidalni krov. Slojevitost se sklopa
osjetljivo namece i nakon ove zadnje likovne interven-
cije Pavlina. Ne samo zbog toga Sto je sastavni dio pro-
Celja estao zvonik pregraden u renesansnom razdoblju,
nego se i srednjovjekovna potka osjetljivo ispoljava u
tipu i vertikalnem rastu plohe pro gelja. Sa istom se si-
tuacijom susre¢emo nesSto ranije u Lepoglavi(1711) i
Remetama (1722). Barokizacija se je u oba slugaja odvi-
jala naprosto degradnjom i produljivanjem crkve za ja-
ram redovnickeg pjevaliSta (u Lepoglavi knjiZznice).
Zbog tega su i struktura srednjovjekovnog sloja i pros-
torne dimenzije izbile u neobi gno vitkim uskim proce-
ljima zabatnog oblika Ifoja podsjecaju na progelja na
sjeveru. U Sv. Petru u Sumi je jaram s pjevaliStem ta-
koder dograden i premda se je procCelje rjeSavale is-
pred takoreci nove barokne crkve, ipak je vertikalni
rast prostora izbio na proCelju kae logiCan rezultat grad-
nje u kojoj se nije magla izbjec¢i struktura temelja stare
crkve i naslijedenog zvonika.

PI’Oé elj e Sv. Petra vertikalnoje.rasc¢lanjeno
pilastrima, a horizontalno profiliranim vijencima. Ka-
rakteristiCno je superponiranje vertikalmh elemenata
raSClanjavanja Nizak, meka oblikovan bogato ukraSen
zabat lezi na vijencu pred niskim krovistem. Glavni
ulaz uokviren je klesanimprofiliranim dovratnikom
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17. Detalj zabata s pavlinskim grbom. Foto: Slobodan
Tadi¢, Fototeka Instituta za povijest umjetnosti,
Zagreb

stilskih osobina 17. st., ukraSen viticom akantusovih lis-
tova (sl. 16). Iznad njega je predimenzionirani prozor
pjevalista, segmentno zaklju€en, s profiliranom nad-
streSnicom. Nad ulazom je polukruzno potisnuta profi-
lirana nadstreSnica. Ovi detalji omekSavaju, a niSe sa
skulpturama rasporedene u prizemlju i na katu plasti G-
ne ebogacuju geometrijsku plitku mrezu reljefno rije-
Sene plohe procelja, s klesanim pilastrima koji se dizu

s visokih profiliranih podnozZzja. Pilastri prekinuti me dy
katovima vijencem, zavrSavaju pod snaZznom trabeaci-
jom na koju je sjeo niski zabat zavrSen meko potisnu-
tim profiliranim vijencem koji ponavlja oblik nadstres-
nice nad glavnim ulazom. SrediSnja se ploha progelja
prebija do samog kruniSta te je tako srediSnja os is-
taknuta i na njej se ponavljaju meki barokni motivi, a
karakteristiCne volute rube zaklju gak atike ukrasen pav-
linskim grbom s lavovima koji podrzavaju palmu s pti-
com (sl. 17). Atika je ukraSena vazama, kuglama, pira-
midalnim akroterijima i kokotom na samomvrhu (sl.
18). Kameni kipovi, klesani ukrasni detalji, poneki nose
karakteristike ranijeg porijekla, a vijencii obrada kle-
sanih detalja pilastrai njihovihglavica s uvucenim i
potisnutim bridovima na obratima vijenacavrlo gy
pomno obradeni kako bi se opti€ki postigao Sto bogatiji
dejam kompozicije plohe, a to je karakteristgno za
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18. Vaza na aticL Foto: Slobodan Tadié, Fototeka
Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

9. Bakrorez samostana u Rentetarna

zrelobarokne stilske zahtjeve. Stoga je lako moguce da
je procelje crkve dozivjelo dvije faze oblikovanja.

Na okviru portala motivi akantusa vezana Stapovima
i djetelinasti oblici na nadvratniku karakteristi Cni Su i
za pavlinsko drvorezbarstvo, oko 1700. godine, §to do-
kazuje da bi portal mogao pripadati starijem sloju ba-
roknog procelja.

TipoloSka je istovetnost procCelja pavlinskih crkava u
lepoglavi, Remetama i Sv. Petru u Sumi og&ita. Pavlin-
ski samostani u Hrvatskoj bili su podvrgnuti strogom
kriteriju gradnje koja se odobravala u mati€nom samo-
stanu u Lepoglavi od generala reda, preko provincijala."
Dosad joS nismo na8li da bi neki graditelj bio €lan re-
da»conversus«, kao Sto je ustanovljeno za umjetnike
i obrtnike. Samostane koje smo uspjeli monografski
obraditi gradih su majstori pozivani iz jacih graditelj-
skih srediSta izvan Hrvatske."* Nakon prekida s ugar-
skom provincijom naS$je red traZio uzore u austrij-
skim zemljama, novacio ve¢ gotove umjetnike, a gradi-
lo se na nacin sli€no organiziranih feudalistiCkih redo-
vau sjevernoj Evropi. Barokni su tlocrti pavlinskih
sklopova nalik na samostane koje su gradiSi vorarlberSki
graditelji, a procCelja crkava na one crkve koje su po
Stajerskoj gradili pod utjecajem tedova pozivanih sa
sjevera u Austriju gradacki graditelji. Tlocrt Lepogla-
ve u prvobitnom izgledu moZe se sravniti s tlocrtom
Sv. Petra u Sumi u prvoj fazi barokne gradnje. Tipolos-
ki se mogu usporediti s tlocrtom benediktinskog sa-
mostana Bregenz — Mehrerau, sloZenog u zatvoren pa-
Eetvorinasti oblik;" Samostan sv. Petra u Sumi razrije-
Sio se zatvorenog klasi¢nog oblika ve¢ 1732. g. Nakon to-
ga se izmijenila i njegova neposredna okolica. Vo¢njak
i vrt opasani su jednom zaokruzenom visokom cinktu-
rom s velikim barokno rijeSenim ulaznim portalom na
isto€noj strani. Glavno procelje crkve otvorilo se pre-
ma velikom trgu poznatom u povijesti Istre po sajmo-
vima."

Datacija proCelja crkve koju je objavio dr Ljubo Ka-
ramun bice sporna, jer stilski nije vjerojatno da bi tako
zrelobarokno rjeSenje moglo nastati u jeku klasicizma
Josipa ll, g. 1773." Godina vjerojatno nekad zabiljezena
nad nadvratnikom glavnog ulaza je ili krivo proCitana
ili je biljeZila jednu kasniju obnovu. Cini se nemoguée
da vizitacija generalnog kapitula 1770. g., kojoj je pred-
sjedao general reda Esterhazy, a odrzala se je u Sv. Pe-
tru u Sumi, ne bi zabiljeZila odobrenje i nalog za rjeSe-
nje procCelja crkve kad su i znatno nevaZznije stvari spo-

" Sveugilisna knjiznica u Budimpesti, odjeljenjeza rukopise.
Ab. 156 Acta Generalia O.S.P.P.E. T.V. fol. 399.
»Sextum. Nova fabrica non liat sine scitu Provincialis. Nullus

Superiorum ullam fabricam absque consilio, et scitu Patris
admodum Reverendi Provincialis, et Venerabilis Definitoris

inchoare, vel facere praesummant sub paenis inobedientibus
debitise.

u BurdiCa CVitanOVi¢, ~POVijeSt i barOkna ObnOVa SantOStanai

crkve Bl. Dy, Marije SnjeZne u Kamenskom &, Str. 38. umono-
grafiji Kamensko, crkva i samostan pavlina, Zagreb 1973. g.
" Norbert Lieb, Franz Dieth, ~Die Vorarlberger Barockbaumei-
stere, Schnell-Steiner, Munchett'Zurich 1967.

" Liberat Slokovi¢, ~Samostan sv, Petra u Sund~, Hrvatska $ko-
la, 1914/16.

" Dr Ljubo Karaman, ~O djelovanju dontace sredine u umjet-
nosti hrvatskih krajeva<, Zagreb 1963.
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20. Procelje crkve u Lepoglavi. Zbirka fotografija
prof. Artura Schneidera, JAZU

21. Detalj litografije sa samostanom u Remetama,
49. g.

menute." Zatvorena zabatna ploha procCelja postojala je
vec ranije i mogla je imati iste karakteristike kao i pro-
Celje crkve u Remetamaprije novih plasti€nih kvaliteta
koje m postignute posbje 1740. g. (sl. 19). ProcCelje Sv.
Petra u Sumi moglo je svoj konacni oblik dobiti u vrije-
me posvete crkve 1755. g. Na C€istu smo s time da je zad-
nja pavVinska intervencija u arhitekturi sklepa dograd-
nja sjeverozapadneg krildoju je g- 1780. poduzeo zad-
nji prior samostana Anastazije Schlieber. DugorocCni
proces gradnje dokazuje da su se graditelji drzali os-
novnih karakteristika gradnje. ProCelja su samt@stana
jednostavna, raSc€lanjena prozorskim osima s pravokut-
nim prozorima jednake veli¢ine. Kameni pomolci pod
strehom nizu se kao zavrSni motiv poznat u profanoj
istarskoj i primorskoj arhitekturi. Glavno je ebiljeZje
arhitekture suzdrzanosti jednostavnost. Velika ploha
procCelja juznog krila bijaSe slikarski rijeSena, glavno
zapadno procelje arhitektonskim masama, i u kona€noj
fazi oblikovanja, procCelje je crkve dobilo plasti¢nu i ki-
parsku dopunu koja ¢e pomoci dataciji (kipovi, vaze,
oblici nadstreS$nica).”

Tumacenje porijekla pavlinskih pro€elja u Hrvatskoj
onih autora koji su prepoznali njihov netalijanski ob
lik ima temelja jer se magu usporediti sa sliCnim poja-
vama u Stajerskej arhitekturii s velikimrepertoarom
proCelja graditelja iz Vorarlberga." ProCelje crkve Kar-
meli¢anki u Grazu 1660. g. (viSe ne postoji) raceno je
prema nacrtu redovnika karmeli¢anina brata Carla iz
Braunsch~iga koji je doSao izKolna i bio ugledan na
beckom dvoru. Na tom procCelju opaza se upliv talijan-
skih predlozaka. No utjecaj je flamanske i nizozemske
arhitekture 'bie velik na gradacke graditelje jer su u Au-
striju bili pozivani redovi sa sjevera, pa se zbog upli-
va sjevernih predlozaka procelja gradackih graditelja
razlikuju ed onih koja su nastala pod uplivom
talijanskeg baroka." TipoloSki i po elementarnoj erga-
nizaciji plohe procelje u Remetama prije kenac€ne plas-
ti€ne modelacije potpune je sliCile proCelju poznatom
sa stare grafike crkvi Elizabetinki u Grazu iz 1697. g.
od graditelja Bartholomea Ebnera i Joachirna Carlo-
nea." ProCelje benediktinskog samostana u Rheinau
(kod Zuricha) ed vorarlbersSkog graditelja Franza Il
Berr (1705/8) spada u tu skupinu. Odmicanje od ovog
praeblika sjevernog tipa zabatne fasade moZemo pratiti
na nizu primjera graditelja iz Vorarlberga koji su gradili
benediktincima i ostalim redovima samostane po Svi-
carskoj i juZznej Njemackoj. Najpoznatiji graditelji iz
tog kruga su se sluzili iskustvima isusovacai Serlieva
traktata, ali u kona€nom ishodu nastae je tip procCelja s
posebmtm osobinama. Vertikalno naglasena visoka pro-
Celja ras€lanjena su pilastrima, niSama za skulpture, ve-

" SveuciliSna knjiznica u Budimpesti, odjeljenje za rukopise.
Ab. 156 Acta Generalia O.S.P.P.E. T.X. foh 676 —685.

" Doris BariCevi¢, ~Pautus Riedel, par linski kipar u Istri |
hrvatskom primorju«. Peristil, Zbornik radova za povijest umje-
nosti 16 — 17, 19731974,

"Ivo Lenti¢, «Arhitektura pavlinskih objekata u Hrvatsko/ u
doba baroka<, Zagreb 1970 (neobjavljen magisterijski rad).
"Gunter Brucher,~Die Entuncklune Barocker Kirchenfassaden
in der Steiernrark<, (1, Teil) p. 33 (XLV — LXIV), Jahrbuch des
Kunsthistorischen Instituts der Uniwersitat Graz, Druck Ver-
langanstat Graz.

" Rochus Kohlbach,~Die Barocken Kirchen von CGraz«, str. 165,
gamlgstan Elizabetinski 1697. g., str. 158159, samostan Karmeli-
¢anki.



22. Procelje crkve sv. Petra u sadasSnjem stanju. Foto: Slobodan
Tadi¢, Fototeka Instituta Za povijest umjetnosti, Zagreb

likim prozorima. Tipi€no je superponiranje elemenata
i vitki zblizeni visoki red pilastarskog sistema. Zabatna
zona ukraSena volutastim trakama, raSclanjena, ukrase-
na skulpturama i zavrSena trokutastim timpanonom ili
polukruzno potisnutim vijencem. Kod vorarlberskih
graditelja procelja su geometrijski Cista, ploSna, kom-
paktna kao u benediktinske crkve sv. Petra u Schwarz-
tvaldu (graditelja Peter Thumb 1724). Geometrijski je
toCna, gotovo renesansna kao u benediktinske crkve u
Ebermunsteru 1719/28. Kulminaciju baroknog razvoja
je taj tip procCelja dozivio u rjeSenju samostanske crkve
St. Gallen ed koje su sacCuvane dvije varijante projekta,
sa zvonikem i bez njega, graditelja Jochana Michaela
Berr, iz 1753. g."

Na naSim pavlinsktin proceljima mozemo takoder pra-
titi razvoj baroknog stila u kudikamo slikovitijoj vari-

a Hans Martin Gubler ,~Fassadena, Die Vorarlberger Barockbau-
meister, Ausstellung in Einsiedeln und Breaenz zum 250. Todes-
tag Br.Caspar Moosbrugger. Einsiedeln 1973,

janti od navedenih uzora. U Lepoglavije u Kristolov-
Ceve vrijeme zabatna ploha rijeSena s otmjenim detalji-
ma, visokim redom pilastra koji potenciraju vitkocu, s
visokom atikom, bogato ukraSena skulpturama, s me-
kim oblicima voluta i nadstreSnica. PlastiCna obrada joS$
Je vise naglaSena na procelju crkve u Remetama, podje-
la plohe oko tri osi, bogato profilirani vijenci i naglase-
na portalna zona, i na kraju Sv. Petar u Sumi, pro&elje
zasic¢eno klesarski ebradenim pilastrima, vijencima, zre-
lobarokmm oblicima detalja i skulpturama (sl. 20, 21,
22).

UsporedivSi naSa procCelja sa svjetskim uzorima, do-
lazimo de zakljuCka koji potvrduje darovita zapazanja
dr Ljube Karamana, »O djelovanju domace sredine u
umjetnosti hrvatskih krajeva«. U razvoju evropskog ba-
roka pavlinska ¢e precelja dobiti svoje mjeste kad ih
znanstveno populariziramo i prebrodimo krizu sporosti
obneve, kako bi se naSa teoretska razmatranja dokazala
u praksi snaznim likovnim doZivljajem.
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POVIJESNI IZVORI | PODACI
ZABILJEZENI NA SPOMENIKU

Mnogo teZe nalazimo povijesne izvore o istarskim pav-
linima, nego o provinciji u sjevernoj Hrvatskoj i Slavo-
niji. Razlog je tome Sto je Josip Il vec¢ 1782. g. ukinuo
samostane u Istri, premjestio .redovnike u Crikvenicu i
Vinodol, a onih na mletackom podruCju se odrekao."
Arhivi istarskih samostana su zajedno s bibliote€nim
vrijednostima, dragocjenostima, pokretnom i nepokret-
nom imovinom bili popisani i zajedno sa zgradama doS-
lisu pod upravu Dvorske komore. Administrativno je
Istra ve€ za Marije Terezije bila pod upravom Unutras-
njeg austrijskog gubernija sa sjedistem u Grazu. Kon-
fiskacija se odvijala drugim putem nego u ostaloj Hrvat-
skoj. Dr Kamilo Do€kalu svom opSirnom neobjavlje-
nom djelu o Pavlinima za samostane u Istri poziva se
na pavlinske pisce: Andriju Eggerera, GaSpara MalecCica,
Ivana Kristolovca i Nikolu Bengera.

Iz MalecCi¢eva»Quadripartitum Regularium~ (1708)
iznio je prijepis bule Pape Pija Il o predaji benediktin-
ske opatije u Sv. Petru u Sumi Pavlinima. Izdana je
1460 g." U Stajerskom zemaljskom arhivu u Grazu na-
lazi se prijepis rukopisa kojim prior samostana sv. Ma-
rije kod Jezera preuzima bivSu benediktinsku opatiju."”
Benediktinski samostan je prema Valvazoru bio osno-
van 1255. g.

Dvorska komora osnovanaje u BecCu 1782. g. zbog
upravljanja imovinom ukinutih samostana. Za unutra$-
nju Austriju administracija je drzavnih dobara osnova-
na u Grazu pod upravom administratora L Hammera,

"' Vidi popis arhivskih izvora br. 8. — Ve¢i broj spisa o penzija-
ma Pavlinai njihovom premjestaju u Novii Vinodol. Prema
procjeni posjeda 1756g. na verecijanskom podru Cju u sv. Sixtu

I Klavaru moglo je boraviti po 20 pavlina. Nakon ukidanja sa-
mostana u Istri 11 pavlina je preselilo u primorske samostane,
a neki su ostali u Pazinu i Sv. Petru u Sumi.

" Dr Kamilo Dockal, ~Historija nasih pavlina~— pavlinski sa-
mostani rr Istri  (neobjavljeni rad), Historijski arhiv JAZU, Za-
greb, XVI 29 a.

"Vidi popis arhivskih izvora br. 1. Prijepis isprave preveo prof.
Ivan Filipovi¢€, Arhivist arhiva Hrvatske, Zagreb.

— ~Mi prior, i samostarr sv. Marije Djevice kod jezera, pavlin-
skoga reda, u pi¢anskoj biskupiji, prjznajenro u nasSe rme i ime
»asiix rxasljedrxika, i objavFIJ_ujemo svima, kojih se to tice, da
je presveti rr Kristu otac Pije, papa sv. rimske i opce crkve,
nas prerrxilostivi gospodar, povodom molbe i uz pristanak pre-
jasnog vladara i gospodirxa Fridrika, cara Rinxskog Carstva,
uvijek kralj Ugarske, Dalmacije r' Hn'atske, vojvodine Austrije,
Stajerske, KoruSke i Kranjske, naSega»ajmilostivijeg gospoda-
M, uj edInlo s rranxéx rxasrnr re€enirrx sanxostarxrrrxa klarrstar rll
samostan sv. Petra u Sumi, i reda sv. Benedikta, u poreckot”
biskupiji, takoder smjesten u Istri, i i»korporirao nam ga, iz
sixvatljivih razloga i po svojoj posebnoy' milosti, ipak pod uvje-
to»x da se sluzba Bozta ni u €enxu»e Zarxe>nari, kao Sto je to
jasrxije sadrzano u pismuNjegove Svetosti, izdanom u to»r
predmetu. Mi smo to svojevoljno i bez prisile obecalii zarekli
se recerxonx prejasrxorrx gospodinu nase>n Caru i njegovi»r na-
sljednicixna i bastinicima, te i ovim pis»xonx obeCavamo i za-
ricenro se da ¢emo od dolrodaka reCenog samostana sv. Petra
i od dnrgiix, koje ¢enxo po pravili»xa naSeg reda steci, vjerno
i prema naSoj snati paZiti na €ur anje i popravak istog samo-
stana. te da ¢e>no u buducnosti rxeprestano drzati Sest svece-
nika i Cetri klerika naSeg reda, koji ¢e»rorati obavllati sluzbu
ISozjxr shodno odredba»xa prilikom osrxivanja reCenog sanrosta-
na, X neprestano se moliti Bogxr Za spas sporne»uloga naSeg
gospodara Cara r duSa njegovih prethodnika i nasljednika. bla

Sto se obavezuje na8 red ovim pisnronx s naSi»x peCato»r, bez
ikakve varke u ovom. U rece>xorrr sv. Petru rr Sxr»ri, xr rrtorak

12. VII1460. g.
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Pod nju su pripadale Kranjska, Stajerska, Istra i Korus-
ka. Gubernijske su vlasti postavile posebne povjerenike
koji su popisivali inventar konfiscirane imovine u za to
priredeni obrazac. Za biblioteke je postojala uputa da
se napravi katalog i poSalje Dvorskoj biblioteci u Becu,
koja je imala pravo izabrati najbolje. Ostale knjige
i rukopisi ostali su sveucilistu ili liceju doti€ne pokraji-
ne, tj. u Grazu, Celovcu i Ljubljani. Univerzitetska knjiz-
nica u Ljubljani nastala je od bivSe licejske. Dragocje-
nosti su se slale Dvorskoj komori. Crkveno posude se
moglo prodati kao i slike na licitaciji, a gotovina je pri-
pala religioznom fondu. Neke su se crkvene dragocje-
nosti prodale lokalnim Zupama. Novac i metal prodali
su kovnici u Be€u. Crkve kojima se hodocastilo, kao Sto
je to bio Sv. Petar u Sumi, proglagene su Zupnima. Ime-
tak supetarskog samostana procijenjen je 13. X 1782.
g, na 75.943 forinte, a Sv. Marije na Jezeru 25.013 forin-
ti. Zbog komplicirane administracije spisi su se rasijali
po raznim arhivima bivSeg UnutrasSnjeg austrijskog gu-
bernija." Zbog sloZzenog €inovni€kog aparata mnoge su
dragocjenosti nestale i pokradene ili prodane u bescje-
nje. Imetak i samostan sv. Marije na Cepicu kupio je
knez Auersperg, a zapusteno imanje sv. Petrau Sumi
kasnije grof Monteccucoli.

Pavlini su se obavezali, kad su preuzeli bernediktin-
sku opatiju, saCuvati i izgraditisamostani u njemu
drzati Sest svec€enika i Cetiri klerika. Samostan je sude-
¢i po klaustru krajem 15. i poCetkom 16. st. bio izgra-
den. U njemu je zivjelo deset redovnika. Popis je za is-
tarsku provinciju dosta oskudan pa se iz kataloga pro-
vincijala od Nikole Bengera saznaje samo ga 0. Tomu
1521. g. vikara iz Gvozda, o. Jeronitna, spomenutog u
lerpoglavskim Annuama 1597. g., i krajem 16. st. za pro-
vinoijala o. Teodora Fabricila zbog spora sa isusovci-
ma." Samostan je stekao dobar imetak i raznim darov-
nicama od kojih N. Benger spominje darovnicu Franje
Diotalevia iz 1582. g. Postao je privlacCan isusovcima i
pic¢anskoj biskupiji. Prije austrijske-mletaCkog rata gra-
dnjajei umjetnicko opremanje pavlinskih samostana
u Istri bilo podjakim uplivom talijanske umjetnosti.
Pregradnja crkve sv. Marije kod Cepicéa u drugoj polo-
vini 15. st. bijaSe pod utjecajem talijanske umjetnosti,
a gradili su je majstor Matej iz Pule i Petar iz Ljublja-
ne." U austrijsko-mletackom ratu samostan je spaljen,
a prvi prior Fraxxjo Cenda,postavljen poslije katastro-

"Adam Wolf, sDie Aufhebxrng der Kloster in Irxrxerosterreieh,
(1782 -4790), 1871. Be&.

-'Vidi popis arhivskih izvora br. 8. — Paramenti ukinutog
samostana u Cepicu naredeno je da se predaju pazinskom pre-
postu, a oltare tamosnjoj kapclaniji (Spis 97); Pazinski arhi-
dakonat je poslao popis preuzetog Skolskog pribora ukinutog
samostana u Cepiéu (spis 121); Popis inventara crkve u Cepiéu
iz 1784. s procjenom iz 1782. g. oltari i pribor (spis 133, 143);
Barun d'Argento ponudio se za otkup crkvenog pribora (spisi
129, 130, 132, 137, 138); Ljubljanskoj bibilioteci poslano je 340
knjiga iz sv. Petra u Sumi (spisi 141, 143, 144); Ovjera kupopro-
dajnog ugovora imanja Cepi¢ s knezom Auerspergom 1784. g.
Ispisi 149 — 151, 145-347). Prodaja Inventara apoteke Sv. Petra
uSumii izvod inventara apoteke iz 1782.g., zalihe lijekova i
opreme koju je sastavio pavlin, apotekar fra Eugenije Kleis
ispisi 459 —462); knjige Sv. Petrau Sumii Marijena Jezeru
(spisi 555, 566).

"Vidi bilj, br. 23.

" Vidi bilj. br, 15.



fe 1615. g., borio se ponovno za posjede s pi¢anskom
biskupijom i pazinskom grofovijom. Iz tih parnica pro-
naslo se isprava starijeg datuma, kao izjava senjskog
kanonika Si~mna Marzoti¢a iz 1528. g. o pismu kralja
Ferdinanda, kojim ga je ovlastio da upravlja samosta-
nomi daje caru u sluCajupotrebe 2 do 3 kenjanika
za obranu zemlje." Ili izvjeStaj pi¢anskog biskupa 1559.
g. 0 pravima na zemlje koje je Petar Marzotic, kraljev-
ski strazmesStar na senjskim utvrdama bio stekao od
opatije sv. Petra u Sumi.” Prona&eni se izvori uklapaju
u saZetu povijest tega razdoblja koju je sastavio Nikola
Benger, e nastojanju isusovaca 1598. g. da istisnu Pa-
vline i ishode samostan odvojvode Maksimilijana. U
toku rata general reda Si>nun Bratuli¢ s provincijalom
0. Teodoro>n Fabricije»t morao se boriti za opstanak
reda u Istri, a nakon rata i general redalvan Zajc. 0
stanju istarske-vinodolske provincije 1637. g. imali smo
nedavno priliku objaviti izvjeStaj provincijala o. Jakova
Ivankovi¢a. Takoder 1646. g. situacija joS nije bila sre-
dena. Upravitelj u Pazinu Giovanni Pietro Gerdini u
izvjeStaju caru optuzuje pavline zbog protudrzavne dje-
latnosti jer primaju redovnike s mletakog podrudja,
a pavlini su svim silama nastojali odrzati svoje filijale
na mletackom podrucju, narocito kapelu sv. Sixta ko-
jom je upravljao samostan sv. Petra u Sumi. Iz teksta
optuzbe izlazi kakve je napore morao izdrzati narod
podreden supetarskom samostanu da bi se on izgradio.
Nameti sui globeiSliu koristpopravka crkve, a pa-
zinski su gospodari zahtijevali da imaju nadzornad
prihodom imanja i podloZnika samostana s motivaci-
jom da se upotrijebe»u korist crkve ili samostana u
reCenom Sv. Petru, jer su oni posvudaruSevni«. Iz
optuzbe saznajemo i e stanjucrkve Bl. Dj. Marije t<
Kruni." Zbog takva stanja u istarskoj provinciji, Ge-
neralni kapitul koji je zasjedao poslije rata s Mlecima
mobilizirao je pavlineiz svih hrvatskih provincija i
poslae u Istru Sto se saznaje uvidom u Acta generalia
SveuciliSne knjiznice u BudimpeSti. U kriti¢nim godi-
nama 1644 —1647. provincijal je Istre bio pavlin lva»
Belostenec. Taj je poznati intelektualac bio prvi prier
samostana u Sveticama kod Ozlja, koji je pod njego-
vem upravom graden, u,teSkim prilikama kad su pa-
vlini zbog Turaka morali napustiti Kamensko. Gradnja
samostana i crkve u Sv. Petru u Sumi je napredovala
tek naken §to je Ivan Spigliati,ro€en u Rijeci, sredio
ekonemsko pitanje i odnos s kmetovima na samostan-
skom posjedu, za svoje uprave provincijom do 1677.
god.

PocCetak gradnje moZe se staviti u posljednje deset-
ljie¢e 17. st. Iz pera pavlinskih povjesniCara lvana Kri-
stolovca i Nikole Be»gera ne saznaje se to€na datacija,
aliiz Acta generalia saznaju se konkretni podaci o
napretku gradnje. Citav sklop je dovrsen prije 1719. g.
kad je Ivan Kristolovac obiSao provinciju. U vizitaciji
je zabiljezen opis zate€enog stanja posjeda i gracevine.
Iz podataka zakljuCujemo da su samostani gradnja
crkve bili netom dovrSeni. Sa zadovoljstvom i pohval-

" Vidi bilj. br. 15.

&t aj erskog zenal j skog arhiva u G azu.

" Za podatak zahvaljujem prof. lvanu Filipovic€u, arhivistu Arhiva
Hrvatske u Zagrebu.

" Vidi popis arhivskih izvora br. 6.

-"Vidi bilj. br. 23. Provincijali istarske pavlinske pokrajine.

.no je episano stanje novogradnje, prostrane i

udobno
opremljene cCelije redovnika i organizacija zivota u
samostanu, u kojem je mogloboraviti vise od 15 re-
dovnika. Postavljen je zahtjev novom prioru da najhit-

nije prelije crkveno zvono i sredi pod prijetnjom stro-
ge kazne sanitarne uredaje. lz tog zahtjeva proizlazi
da je samostan bie podignut na dva katai da su sva
tri krila funkcionirala."

Prva faza radikalne barokizacije bila je dovrSena oko
1715. god. Bakropis pavHnskog topografai povjesni-
Cara Matije Ft>hr>nana, na kojeg se pozivai Josip Be-
dekovi¢ u» Natale Solum«, zabiljezio je stanje kom-
pleksa oko 1720. g. M. Fuhrman je ro¢en 1690. u Becu,
zaredio se i Zivio u pavlinskom samostanu u Betkom
Novom Mjestu. Bakropis za bratovstinu M. B. od Kru-
nice rad je mladog Fuhrmana koji je kasnije sudjelo-
vao u opremanju knjige Josipa Bedekovi¢a. Bie je vrlo
ugledan povjesniCar i arhivist pavlinskog reda." Drugi,
datiran prikaz samostana, nepoznatog umjetnika pod
ikonom M. BozZje Censtohovske nedvosmisleno doka-
zuje da pavlini joS nisu bili zadovoljni s uredenjem
crkve i da su namjeravalidozidati samostan, pa je
zbog sabirne akcije bila izloZena Cudotverna ikona na
glavnom oltaru.

Dogradnja samostana, tj. druga faza oblikovanja ba-
roknog kompleksa dovr3Sena je 1732. g. s juznim krilom,
s reprezentativnim ulazom u samostan nad kojim je
zabiljezen krenogram, jer su Pavlini tek tada smatrali
gradnju kompleksa dovrSenom. Glavnina je ipak arhi-
tekture dovrSena prije 1700. godine 3to ne dokazuje
samo stilska kvaliteta crkve negoi po koji datum za-
biljezen i uklesan, kao Sto je to stupic¢ razbijene posude
zavodu u sakristiji na kojem je uklesana 1693. god.,
Sto dokazuje da je sakristija bila zidana ranije. | re-
prezentativni mramorni umivaonik u sakristiji po svim
osobinama rad je s kraja 17. st. (sl. 23). U laci crkve
neke kripte nose datume 17. st. (1667), dok se kripte iz
ranijeg vremena ne nal aze vi Se u crkvi .Jedna nadgr ob-
na plo¢a iz 1585. g. uzidana je u ogradu sjeverno iza
Zupnog stana.

Glavno procCelje bez obzira na plasti€nu obradu i pla-

stiku iz 18. st. po osnovnim karakteristikama pripada
prvoj fazi gradnje sklopa. Glavni ulaz, njegov dovrat-
nik, oblik, profilacija obruba i dekorativne vitice po

stilu su iz 17. st.

U 18. se stoljec¢u povijest samostana moZe pratiti bo-
gatijom arhivskom dokumentacijom. Opremanje crkve,

" Sveucilisi.a knjiznica u Budimpesti, Zbirka rukopisa. Ab. 1>6
Acta Generalis O.S.P.P.E. str. originala 388, 389, 390. U prijevodu:
»8to se ti€e va»jskit> poslova, za»i utvrdi ka»o»sko»> vi-
zitacijo»> da ie dobro opskrbljena kolonima, v>»ogradima, ti-
>ada»>a, ora»>ca»>a i atodilan>a a da se gospodarstvo odli€»0
vodi. U»te»»> je novicijat i kor nedavno»re>te», in>a t>ros>ra»e
sobice sa svi»>e $>0 te»»Z»0, sposoba» da drzi i hrani >iSe od
15 osobax.
- »tako da 1o pocetka zi»>e redov»ici»e budu prisiljeni sila-
ziti a donit krag, nego da buc€u dostupni bare>n tZ drugog kr»-
ga, a da ses vre»>e»0o>n nad onima koji doista postoje po»»Ce
zid na trec¢i kat i da se podig»e tal kr»g tako da b«de do
»>7>»>0g»€ pristup tz dr><gog i treceg kata~.
" »B>o>trat>trset>es Lexicon des Kai sertt»»»s Oestere>ct>«Pr
Konstant v, Wurzbach, Fiinftes Theil, 1859., str. 289.
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23. Umivaonik u sakristiji. Foto: ¢ilobodan Tad>¢,
Fototeka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

§to se datacije tiCe, ne predstavljaproblem, jer su
na svim bo&nim oltarima u laCi saCuvane godine nji-
hova postavljanja. Na kronogramu ispod oratorija u
svetiStu je zabiljeZena posveta crkve 1755. god., kad se
glavni oltar ve¢ nalazio u svetistu.”

SITUACIJA U SAMOSTANU 1770.G. 1 SLIKAR
LEOPOLD KECKHEISEN

Istarska i Vinodolska provincija ostale suiu 18. st.
jedna administrativna pavlinska cjelina. lzborni su se
kapituli odrzavali svake trec¢e godine. Kapitul 1770. g.

"Kronogram ispod oratorija u svetiStu crkve:
Deo Optimo Maximo Aeterno
1liustrissi>nus et Reverendissimus Don>inus Caspar De Nigris
Ep>scopus Pa>'ent».
Praesuh>m Decus
Magnus Virtutun> Porpeti congenit«s
Pastor Bonus in Popolo
Charus Usiversis Quia Clarus Meritis
Hane Ordinis S. Pauli pn>ni Ere>nitae in Honore>n Sanctorun>
Apostolorum Petri
et Pauli Sacram Consecravit Aedem XV/ Kalendis Septembris
A Prima Ejus
Consecratione Restauratam Saeculo V Mariae Theresiae
H>mgariae et Bobe>niae Reginae XV, Christi vero MDCCLV

odrZao se u samostanu sv. Petra u Sumi pod zasjeda-
njem generala reda o.Pavla Esterhazyja. Sastanak ka-

pitula biljezi znaCajne podatke za kulturu i umjetnost.
Samostan je bio podignut na sveuciliSni stupanj za
Skolovanje studenata filozofije kojih je tada bilo u sa-
mostanu Sest, a profesorom je imenovan Petar Lipo-
SCak. Buduc¢i da njegova predavanja u Senju nisu bila

dovoljno dobro ocijenjena, te nije uspio doktorirati,
nare€Ceno mu je da postigne doktorat nakon Sto sve-
¢im uspjehom svlada ovaj drugi povjereni mu teca;j.

Medu pripravnicima u samostanu spominje se ¢asni
brat Leopold Keckheisert. Ime mu se spominje u viSe
isprava i pisano je razlicito (Kekeizer, Keckheisen, Ke-
heissen). RedovniCke zavjete poloZio je 27. srpnja 1755.
g.u dobi od 29 godina. Po struci je bio »pictor, i
slikao je oltarne pale u crkvi sv. Petra u Sumi u istar-
skoj provinciji, gdje se proslavio.”

U Arhivu rimokatoli¢ke Zupe u Sv. Petru u Sumi na-
Sla sam da je upisan u»Liber quintus in quis inscribi-

" SveuciliSna knjiznica u Budimpesti. Zbirka rukopisa. Ab. 156
Acta Generalia O.S.P.P.E.4T.X. fol 676 — 685.

"Purdica Cvitanovi€, «Neka»ova otkri¢a o pavlinskon> slikar-
stvu~, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, god. XX, br.
3, 1971, str. 13.
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24 _Zapadno procCelje samostana i crkve. Foto: Slobodan Tadic,
Fototeka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

tur defuncti Ecclesiae Parochialis S. Rocki ad S. Petrus
in Sylvis ab Anne 1729«, ex Pavlin o. Leopold Kehe-
issen, koji je tunro27.XIl 1799. g. Sto znacCidaje
umro 16 godina nakon ukinuc¢a pavlinskog reda u Istri,
stal 73 godine.

U istom arhivu iz Spomenice (Knjiga Letnica I) ispi-
sala sam podatke koje je priredio Zupnik Liberat Slo-
kovi¢ na temelju starije dekumentacije koju je on je$§
nasSao u zupnom arhivu. Slokovi¢ je naveo da jedrve-
ne oltare u grkvi izveo | pozlatio 0. Pavao, a oltarne
pale je slikao redovnik Leopold Kekaizer. Tvoraci po-
zlatar oltara bio bi neki 0. Pavao.

U popisu umjetnika»fratres conversi«koji je prire-
dio dr Kamilo Dockal, eko 1770. g. spominju seu Cri-
kvenici umjetnici kipari fra Pavao Riedel, fra Franjo
Schmeltz i fra Ftlip Vidri¢, arcularius. Ovi su umjetni-
ci opremali samostane Hrvatskog primorja i Istre."

"Vidi
Hrvatskoj

bilj. br. 23. Grada za povijest pavlinskib sa>nostana w
(pisana 1942 —1953). Umjetnost i umjetni obrt.

pisuu nekim ispravama Gubernijskog arhiva nakon

ukinuca reda), bio je 1784. g. predloZzen od upravitelja
UnutraSnjeg austrijskog gubernija Ignaca Hammera za
upravitelja gospodarstva u Sv. Petru u  Sumi, posto je
18 gedina sluzio samostanu kao uzorni Lprai[dj_ U
daljttjej ispravi savjetuje se, da fra Leopolda ne pre-
mjeste u rezidenciju sv. Sixt, na venecijanske podruc¢-
je, jer bi setamo moglo premjestiti mladeg brata fra
Engelberta, koji se nalazi u samostanu u Novom. Pri-
likom precjene Zupnog dvora (sjeverozapadno krilo sa-
mostana) keje je dao graditi zadnji prior Anastazije
Schlieber 1780, na ispravi iz 1785. potpisanje fra Leo-
pold Keckheisen na duznosti ekonoma napustenog sa-
mostana" (sl. 24).

"Vidi popis arhivskih izvora br. 8. — Fra Leopold Keckheisen
(spisibd- 54, 533, 56, 542.) — Procjena zupnog dvora od maj-
stora zidara Ivana PerSina, kuca koju je dao graditi bivsi prior
Anastazije Sliber (spis 740).
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25. Pala sv. Kriza, 1763. g. Foto: Slobodan Tadi¢, Fototeka
Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

B ez restauratorskog zahvata tesSko je recikoje je
slike u crkvi sv. Petra izveo Leopold Keckheisen. Pale
na oltarima razlikuju se po kvaliteti, pa bi bilo nepra-
vedno slikaru nesto pripisati bez stvarnog pokri¢a. Na
oltarima sv. Marije od Krunice(1759.9.)isv. Kriza
(1763. g.) nalaze se kompozicijski i slikarskipale na-
ivnije i slabije kvalitete od onih na oltarima Pokolja
nevine djecCice (1766.9.)i sv. Pavla Pustinjaka (1772.
g.). Glavni je oltar nedatiran, a Zupnik Liberat Slokovi¢
zapisao je da je postavljen 1722, g. Stilski godina ne
odgovara stvarnom stanju i vjerojatno je krivo proC|_
tana." U crkvi je bilo i starijiholtara, jer se poneki
ostaci jo§ mogu naci na galerijama. Vjerojatno su te
oltare Pavlini prenijeli u svojefilijale po Istri. Neki
su rasprodani na licitacijama kao oltarii inventar crk-
ve BIl. Dj. * Marije na Jezeru.

Pala Majke BozZje od Krunicei pala Raspecarad su
istog slikara (sl. 25 i 26), koji nije znao slikati skrace-

" Vidi bilj. br. 17.
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nja, Cija je kompozicija konzervativna i slikanje, tako-
reci, naivno. Za andeoske glavice oko M. B. Ruzarice
mozZe se reci da su groteskne u naivnosti. Plasti€no mo-
delirane velike figure postavljene su na platno u kla-
sicnoj kompoziciji trokuta. Ista se situacija ponavlja
na pali sv. Kriza. Fizionomije su zenskih likova na obje

pale potpuno sline kao i slikanje velikih povrSina me-
talno lomljenih tkanina koje obavijaju koljena. Karak-
teristiCne su ruke s dugim pokrenutim prstima.

Pale na oltaru sv. Pavla Pustinjaka i Pokolja nevine
djecice (sl. 27 i 28) vjeSte su u kompoziciji. Dijagonalno
i barokno pokrenute slike s mnosStvom likova. Narocito
je vjeSto slikana pala sv. Pavla Pustinjaka koja sei
u boji razlikuje. Na slici Pokolja nevine djecice glavni
lik majke obucen je u draperiju koja se po svom ho-
rizontalnom usitnjenom nabiranju znatno razlikuje od
nacina slikanja nabora na pali Ruzarice ili Raspeca. Ali
u detaljima moZzemo naci iste fizionomije s karakteri-
sti€no izduZenim pr ¢« oflom sv. Marije Magdalene pod
Raspec¢em ili portretnu glavu sv. Dominika. Pa i debele



N s

26. Pala Bl. Dj. Marije od Krunice,1759.g. Foto: Slobodan
Tadi¢, Fototeka Instituta za povijest untjefnosti, Zagreb

bucCaste glavice andel¢i¢a s frizurom na trokut nad Ce-
lom. Neobi€no je i gibanje prstiju, posebno kazZiprsta i

palca sv. Klare u grcu kojeg mozemo primijetiti kao
upadljiv detalj robusno naslikanog andela na pali sv.
Pavla u prvom planu. Na obadvije ruke koje je raskri-
lio, prsti palca i kaziprsta se gr¢e na .taj osobiti na ¢in.
To se moze protumaciti tako da je u velikim kompozi-
cijama s uskomeSanom gomilom likova u tragediji Po-
kolja ili u slavi sv. Pavla sudjelovao kao pomoc¢nik
slikar slabijih i starijih oltarnih slika. Pale su Majke
BoZje od Ruzarija i Raspeca slikane desetak godina ra-
nije.

U sakristiji su se nalazile Cetiri slike u obliku lunete.
Jedna nad sakristijskim ormarom s likom Isusa u gro-
bu koji ponavlja lako zapazen karakteristiCan pokret
kaziprsta i palca, i Cija se krupnoca lika i fizionomije
moZze sravniti s nacinom slikanja pale na oltaru M.
BoZje od Krunice i Raspeca (sl. 29).

Buduc€i da je slikar Leopold Keckheisenboravio naj-
dulje u samostanu, vjerojatnije je da je slikao starije

pale i pomogao slikaru koji je kasnije slikao pale za

oltare sv. Pavlai Pokoljanevine djecCice. |z gubernij-
skih spisa zaklju€ujemo da je slikar bio 1764. u samo-
stanu, jer se je vectada bavio ekonomijom, §to nije

nimalo ¢udno za nacin zivotai rada Pavlina, jer su se

oni svi morali 'bavitii gospodarskim radom. Umro je

u kuci obitelji Giorgis, gdje je zZivio prije smtiti i po-
kopan je u.kapelici sv. Roka, bivSoj Zupnoj crkvi. Pre-

ma usmenoj predaji ttavodno je obitelj Giorgis posje-
dovala nekoliko portreta tog umjetnika." Pronaci ne-
gdje potpisanu sliku umjetnika dalo bi nam dvostruki

rezultat, osiguralo bi atribuciju djela za dva prepo-
znata pavlinska slikara.

I obljubljen nacin pavlinskog slikanja temperom na
drvu bio je zastupljen u samostanu, ali posljednji po-
datak o tom slikarstvu, poSto je tabulat s naslikanim

,kasetama u komori juznih galerija propadao slabo se
vidi. Na bijeloj podlozi bili su naslikani Siroko razve-

" Heki¢ Bratuli¢ Joakim, Pismo naslovljeno dr Bur dici Cvita-
novi¢, 16. X 1973.
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27. Pala na oltaru sv. Pavla Pustinjaka, 1772.g. Foto: Slobodan
Tadi¢, Fototeka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

ruze, zutom, crvenkastom i crnom bo-
jom. Crvenii Zzuti okviri dijelili su kasete s prizorima
krunjenja Bl. Dj. Marije, pape, biskupa i jednog crk-
venog destojanstvenika. Nedavne je zabiljeZzeno da su
odnesene i nalaze seu privatnom posjedu uklade s

vratiju refektorija izradenih u dubokom reljefu u hra-
stovini. Na dvije uklade: u gornjoj je izrezbaren prizor
na Nilu sa sv. Pavlom i sv. Antunom. U donjoj su pri-
zeriiz Zivota pustinjaka. Muzej za umjetnosti obrt
je 1950. ged. sa svojim stru€¢njacima pomno pribiljezio

sve pojedinesti inventara. U sakristijskom ormaru i

2upnom uredu popisana su crkvena ruha. Fotografije
i podaci su arhivirani i dostupniistrazivanju,"

deni tulipani i

PRI JEDLOG ZA ZASTI TU KOZNI H TAPETA
U CRKVI SV. PETRA U SUMI

Koza upotrijebljena za dekorativhu namjenu najma-
nje je istraZzena u povijesti umjetnosti, iako je sluzila

4' podatak zahvaljujem prof. Vandi Paveli¢.
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raznim ukrasnim primjenama. Na naSem podrucju po-

znati su nam tek muzejski fragmenti i eno Sto kriju

njihove zbirke u fondevima. Vrle rijetko su sacuvani
primjerci »in situio jer je koza materijal lakSe izvrgnut
propadanju. Od ukrasne koze keju posjedujemo tesko
¢emo sloziti jednu kompletniju studiju koja ¢e nam

dati zadovoljavajuéi uvid o tom obliku primijenjene
umjetnosti. Ali dobili bismo ipak uvid u naSdomacdi
rad, mislim na Dubrovnik i Dalmaciju, zarazliku od

uvezene umjetnicCki obradene koZe. Kako su sacuvani
primjerci vrlo .prorijedeni, morat ¢emo ozbiljno pora-
diti na tome da ih povu€emo s terena i smatramo mu-
zejskim izloScima. Izuzetak ¢e biti tapete od koze
kojima su obloZene dvije kapele sv. Krizai sv. Marije
od Krunice u crkvi sv. Petra u Sumi. Najvise zbog toga

§to su one jedinstven primjer koji joS posjedujemo na
samom mjestu, koje pripadaju jednoj arhitektonskoj
cjelini opremljenoj s entuzijazmom i smislom za umjet-

nost (sl. 31i 32).



28. Pala na oltaru Pokolja nevine djecCice, 1766.9. Foto: Slobodax»
Tadi¢, Fototeka Instituta Za povijest umjetnosti, Zagreb

Oblaganje zidova i pokrivanje podova koznim tape-
tama postalo je u 17. st. velika moda u Evropi, premda
je dekorativna koza bila poznata u srednjem vijeku u
Spanjolskoj, kamo su nacin obrade koZe prenijeli Ma-
uri. Spanjolska je stolje¢imaopskrbljivala Italiju i
Francusku. Postoje razni nacini tehnoloSke pripreme
za umjetnicki obradivanu kozu. SaCuvana koza iz ba-
roknog vremena najviSe se puncirala ili su se preSane
i pozlacene koze slikale i na taj nacinukraSavale ra-
znim motivima. U Veneciji su kozne tapete bile najvise
rasprestranjene krajem 17. st. Produkcija se povecala
i u Francuskoj. Tapete su se oslikavale tako da se je
motiv slikao preko jedne koZe prelazeci na drugu, te
je velika tapeta imala cjeloviti crtez. Motivi su slikani
na nacin tog vremena, kao na tekstilu, brekatu ili u
ostalim slikarskim tehnikama za dekorativhu namjenu,
Nacin je slikanja bitan za raspoznavanje talijanske ta-
pete od francuske ili naSe dubrovaCke i pomaZze vre-
menskom odredivanju. Venecijanska tapeta slikana je

obi€no na crvenoj osnovi. Slikalo se cvijece sa srebr-
nim i zlatnim stiliziranim motivima koji su protkali
povrSinu oponasajuci brokat ili na zlatnoj osnovi sre-
brnom ornamentikom u koju se uplece crveni pleter
bilo u arhitektonskimili vegetabilnim okvirima. Po-
nekad su u ornament utisnute ptice i cvijecCe. Krajem
17. st.svaka je gradanska, a ne samo plemicka kuca
bila opremljena koznim tapetama. Iz arhivskih poda-
taka poznate je da su Citave sobe dubrovackih patri-
cijai gradana bile oblozene tapetama koje su proiz-
vodili domaci majstori." Stoga nije ¢udo da je bratov-
Stina ili neki pojedinac nabavio tapete u Veneciji za
crkvu sv. Petra.

"lvo Lenti¢, ~Leonardo Molino, dubrovacki majstor ukrasni%
i pozlacenih koza iz druge polovine 17. stoljec&, Vijesti tnu-
zeal aca i konzervatora Hvatske, god. X XI, br. 3-4, 1973.

Verena Han, «Upotreba dekorativne koze u renesansnoni

Dubrovnikua, Anali Historijskog instituta JAZU u Dubrovniku,
195556,



29. Isus u grobu, slika nad ormarom u Sakristiji. Foto: Slobodan
Tadi¢, Fototeka Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb

Osobitost je supetarskih tapeta, kako sam ve¢ navela,
da su saCuvane na mjestu za kojeg su kupljene, pa
nije isklju€eno da nam se pokaze signatura radionice
koja ih je postavljala. Zidovi su kapela obloZeni od
podnoZja do vijenca, u dvije kapele na povrSini pribli-
no 350 X 670 cm. PreSana i pozlacena koza sa velikim
cvjetnim fleronima u arhitektonskom okviru slikana u
velikim potmima, ispunjena plodovima i cvjetnim gran-
Cicama velikih kompozicijas centralno ukomponira-
nim motivima i stiliziranim viticama. Ona pripada raz-
doblju najvece ekspanzije venecijanske ukrasne koze
na kraju 17. st. Ako je usporedimo sa u literaturi vec
poznatim fondom ovih rijetkosti, ona ne zaostaje za

svjetskom razinom." Naravno, koZza je ne samou te-
Skom stanju negoje u jednoj obnoviprebojena, te
¢e nakon CiS¢enja tek doci do izrazaja izvorna kvali-
teta kolorita.

Buduci da posjedujemo sretnim slucajem jednu ta-
kvu rijetkost na prilicnovelikoj povrSini, oStecenja
nece obeshrabriti stru€njake, te se nadam da ¢e u ob-
novi te naSerijetkosti rado sudjelovati i TehnoloSki
fakultet SveuciliSta u Zagrebu, a da bi se patron nasao
u naSoj kozarskoj industriji.

" Jose Fernandis Torres,Cordobanes y Guademeciesa, catalogo
ilustrado de la exposicione, Madrid 1955.

POPIS IZVORA

1. Steiemarkisches Landesarchiv,Graz
»Hofschatzgetvar~, Tommus IV. N' 10 — 11, Hs 14/, p.
831/832. .

— Pripojenje benediktinske opatije u Sv. Petru u Sumi
pi?lglci)nskom samostanu Bl. Dj. Marije na Jezeru 12. VII

Kopija transumpta i prijevod predani Institutu za po-
vijest umjetnosti u Zagrebu.

2. Steiermarkisches Landesarchiv, Graz
sChronologische Reihe der Innerosterreichischen Hof-
kammer«
— «Niederosterreichische Kammer an den Landesvize-
dom in Krain um Bericht zum Gesuch des I. F. Cenda
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Provinzial der Paula»er Einsiedler Istriens, gegen den
Inhaber der Herrschaft Waxenstein um Restituierung
des dem Kloster unserer HI. Frauen am See gewidmeten
Wein- und Traidzehents bei Crepitsch. Dabei an den-
selben tvegen eines dern Kloster St, Peter in Wald vorn
Inhaber der Herrschaft Marnfels H. Sinkowitsch vor-
enthaltenen Bregischen Dienstgeldes» spis od 5, VI 1615,
transumpt iz 1528.
Mikrofilm predan Arhivu Hrvatske u Zagrebu, Foto-ko-
pijai prijevod Institutu za povijest umjetnostiu Za-
rebu.
%a podatak zahvaljujem dru H. Purkarthoferu, arhivi-
stu Stajerskog zemaljskog arhiva u Grazu.



3,

4,

10.

11.

Hofkammerarchiv, Bec€

»Innerosterreichische Herrschaftax

— lzvjeStaj pi¢anskog biskupa Zaharije i Josipa Ro-
Sauera radi potvrde zemlje i dobara Sto je Petar Mar-
soti¢ dobio od opatije sv. Petra u Sumi. Spis od 20.
XIl 1559. ZabiljeZzen u indeksu inventara arhiva.

Za podatak zahvaljujem prof. Ivanu Filipo>i¢u,arhivi-
stu Arhiva Hrvatske u Zagrebu.

Arhiv Hrvatske u Zagrebu
»Claustri Paulinorum Lepoglavae Fasc: 5. N" 76.«

- »Visitatio Mo»asterioru»> Provi»tiae Istriae (Mona-
steriorum Istriae descriptio)« — Spis iz 1637. g.

Kopija predana Institutu za povijest umjetnosti u Za-

grebu.

Prijevod rukopisa prof. M. ModruSana objavljen u B«r-
dica Cvita»avi¢, »Srce Zagorja u srcu Istre gPlsmo Ca-
kavskom saboru%«, str. 17. Kaj, ¢asopis za kulturu i

prosvjetu, Zagreb 1973, god. VI, br. 6.

Arhiv Hrvatske u Zagrebu.

- »Pate»tale Fra»cisci E»rici Ducis Ve»etiaru»> Fra»-
cisco Contareno potestati et capita»eo 1>>sti»opoplis, de
concessa PP: Pauli»is 'Capela S. Sixti i» Villa 13arato’
administrandi facultate, sonentes in Copia si»>ples.«
Katalozi br. 5 ff, str. 141 sub,'A de Anno 1638.

Stciemarkisches Landesarchiv,Graz
»Sachabteilung«-MeiHerakten XI11-r-30.
— Giovar>ni Pietro Gerdini, upravitelj u Pazinu upucuje
Nadvojvodi razne prituzhe izneSene protiv redovnika u
samostanu sv. Petra u Sumi. Spis austrijske Komore
od 12. VII 1646.
Prijevod rukopisa prof. lvana Fil>povi¢apredan Insti-
tutu za povijest umjetnosti u Zagrebu.
Sveucilisna knjiznica u Budimpesti, odjeljenje za ru-
kopise.
— Ab. 156 Acta Generalia O. S. P. P. E.

1D T.V.fol. 162—163
— Ab. 156 Acta Generalia O. S. P. P. E.

2) T. V. fol. 386 —400
— Ab. 156 Acta Generalia O. S. P. P. E.

3 T. IX. fol. 610 —617
— Ab. 156 Acta Generalia O. S. P. P. E.

4 T. X. fol. 676 —685
Ukupno 38 kopga sa prijevodom onih tekstova koji se
odnose na Sv. Petar u Sumi, njegove podruznice | sa-

mostan na jezeru Cepi¢ predani su Institutu za povijest
umjetnosti u Zagrebu.

. Arhiv Slovenije, Ljubljana

::;)g(i»Gubernijski arhive 1784 — 1786 Sv. Peter v Gozdu
«

764 spisa iz razdoblja ukidanja pavlinskih samostana
u Istri.

Kopije su predane Arhiwvu u Pazinu. Regesta navedene
dokumentacije prirediH prof. Ivan FilipovicC i dr Burdica
Cvitanovi¢. Kopije regesta predane su Arhivu u Pazinu
i Institutu za povijest umjetnosti u Zagrebu.

Steiermarkisches Landesarchiv, Graz
Finanzlandesdirektion Graz, Bucherreiche (Staatsgiiter)
nr. 36.

— Zapisnik o kontroli drzavnih dobara sv. Petra u Su-
mi, Pi¢an i Devin 25. juna 1794.

Kopije predane Institutu za povijest umjetnosti u Za-
grebu sa prijevodom prof. Ivana Filipovica.

Arhiv rimokatoli¢ke Zupe u Sv. Petru u Sumi.

»Liber quintus in quis inscribitur defuncti Ecclesiae Pa-
rochialis S. Rocki ad S. Petr»s in Sylvis ab An»o 172%

Arhiv rimokatoli¢ke Zupe u Sv. Petru u Sumi.

— Knjiga Letnica I. — Spomenica koju je sastavio Zup-

nik Liberat Slokovi€. U spomenicu je nalijepljena pri-
stupnica bratovStine Majke BoZje cd Krunice, bakro-
pis Pavlina Matije Fuhrn>ana.

31. Detalj koznih tapeta. Fototeka Instituta za

s> »

30. Detalj tapeta. Foto Slobodan Tadi¢

povijest umjetnosti, Zagreb

131



Zu sammenfassung

DAS PAULI NERKLOSTER ST, PETRUS | M WALDE

Das Kloster St. Petrus im Walde (Sv. Petar u Sumi) ist das
einzige erhaltene Paulinerkloster in Istrien und gleichzeitig der
einzige in seiner Gesamtheit erhaltene Pauliner Klosterkomplex
in Kroatien. Im 17 und 18 Jh. war das Kloster das Zentrum der
Pauliner Ordensprovinz Istrien und Vinodol. Das alteste Pauli-
nerkloster in Istrien befand sich am Ufer des Cepi¢-Sees und
war der HI. Maria geweiht. Ein kleines Kloster der HI. Mario be-
fand sich in Klavar bei Plomin, wahrend das Priorat der HI. Eli-
sabeth unterhalb von Motovun stand. Eine Filiale des Klosters
St. Petrus im Walde, dem HI. Sixtus geweiht, befand sich auf dem
Gebiet der Republik Venedig im Dorfe Harat, unweit davon be-
fand sich das Kloster der HI. Maria in Kruna.

Den kroatischen Paulinern wurde die ehemalige Benaiiktiner—
abtei St. Petrus im Walde durch Kaiser Friedrich Ill. mit der Zu-
stimmung Pabst Pius Il. im Jahre 1459 ubergeben. Das mittel-
alterliche Kloster und seine Kirche sind uns nach einer grophi-
schen lllustration der Handschrift des Prospero Petronio be-
kannt (1968 publiziert). Camillo de Franceschi nimmt an, dass
das ehemalige Benediktinerkloster im Jahre 1474 umgebaut wur-
de. Aus dieser Zeit stammt der bemerkenswerte Kreuzgang aus
der Renaissance, ()ber welchem zur Zeit eines erneuten Umbaus
durch die Pauliner am Ende des 16 Jhs. die Saulen des romani-
schen Klosterhofs angebracht wurden. Das Kloster entwickelte
sich zur Zeit der Renaissance in einen bemerkenswerten archi-
tektonischen Komplex in welchem die mittelalterliche Kirche er-
halten blieb. Er wurde wahrend der oesterreichisch-veneziani-
schen Kriege zerstort und scheint in diesem unvollkommenen
Zustand auf einer Graphik Valvasors dargestellt zu sein. Die
Erneuerung des Klostere und seiner Besitzungen dauerte das
ganze 17 Jh. durch. Im letzten Jahrzehnt, zur Zeit des Ordens-
generals lvan Kristolovec in Lepoglava, wurde unter Aufsicht
dieses Ordenszentrums in Nordkroatien das Kloster barockisiert
und die Kirche neu aufgebaut. Bis 1721 war der im Stil des 17
Jhs. erbaute Komplex vollendet und so ist er auf zwei Graphi-
ken dieser Zeit dargestellt, Eine davon stammt von dem bekann-
ten oesterreichischen Historiker und Kuunstler Matthias Fuhr-
mann, die andere von einem unbekannten Kunstler ynd befindet
sich unterhalb eines Bildes der Muttergottes von Censtohova
aus dem Jahre 1721.

Mit dem Bau des s(ldlichen Klosterflugels wurde im Jahre
1732 fortgefahren und damats wurde die klassische Komposition
des Komplexes zerstort und der offene Platz vor dem Kloster
angelegt. Diese bauliche Intervention wurde im Chronogromm
uber dem reprasentativen Eingangsportal in das Kloster festge-
halten. Die Kirchenfassade ist mit ihrer Gliederung und ihrem
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Statuenschmuck nach dem Vorbild der Fassaden der Pauliner-
kirchen in Remete und Lepoglava gestaltet, und wurde wahr-
scheinlich noch vor der Einweihung der Kirche im Jahr 1755 fer-
tiggestellt. Seine letzte Vollendung erhielt der Komp!ex 1780, als
der letzte Prior des Klosters, Anastasius Schlieber, noch vor der
Aufhebung des Paulinerordens dem Kloster den nordwestlichen
Trakt anbaute.

Die neuesten Forschungen des Institutes fiir Kunstgeschichte
in Zagreb haben ergeben, dass die ganze Disposition des Kreuz-
gangs romanisch ist, nicht nur die romanischen Saulenarkaden,
welche )etzt im ersten Stock eingebaut sind. Ebenso ist der alte-
ste, ostliche Trakt erhalten. Der sudliche, monumentale Flugel
des Klosters wurde vor 1719 noch im Geiste des 17 Jhs.fertig-
gestellt und seine reprasentative Fassade war mit gemalten

rchitekturgliedern artikuliert. Der westliche Trakt wurde zur sel-
ben Zeit wie die Kirche erbaut, welche ihren typologischen und
stilistischen Merkmolen nach sich an die Wandpfeilerkirchen
des nordlichen Baumeisterkreises anschliesst. Das einschiige
Langhaus wird durch Seitenkapellen verbreitert, uber welchen
sich Emporen hinziehen. Der Chorraum ist durch ein Pilastersy-
stem gegliedert und wird von sinem dreiseitigen Chorabschluss
obgeschlossen. Das Schiff ist mit einem Kreuztonnengewolbe
mit Gurten bedeckt. Beleuchtet wird es in der unteren Zone
durch die Lunetten der Kapellen und in der oberen Zone uber
dem Gesims durch rechteckige, segmentbogige Fenster, indirekt
uber die Emporen.

Die Inneneinrichtung der Kirche wurde in der zweiten Halfte
des 18 Jhs. vollendet. Der Hauptaltar stand schon zur Zeit der
Einweihung, der Altar der Rosenkranzmaria entstand 1759, der
Kreuzaltar 1763, der Altar der Unschuldigen Kindlein 1766 und
der Altar des Eremiten Paulus 1772. Im Kloster lebte der Pauli-
ner Maler Leopold Keheissen, welcher der Tradition nach einige
Altarbilder malte. Dr. Doris Bari¢evi¢ konnte feststellen, dass an
der Ausfghrung der Altare der Pauliner Bildhauer Paulus Riedl
und der Maler Lucas Hauser beteiligt waren. Die Altarbilder
stammen von diesen beiden Pauliner Malern, Keheissen und
Hauser. Eine besondere Seltenheit sind die Ledertapeten mit
welchen zwei der Seitenkapellen bespannt sind. Sie sind vene-
zianischen Ursprungs und stammen aus dem Ende des 17Jhs.

Die Geschichte dieses architektonischen Komplexes wird in die-
ser Studie anhand von bisher unveroffentlichten und unbekann-
ten archivalischen Quellen aus dem Archiv der SR Kroatien in
Zagreb und des Archivs der SR Slowenien dargestellt, sowie
auch der Steiermarkischen Landesarchivs in Graz, des Hofkam-
merachivs in Wien und der Universitatshibliothek in Budokest.
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