DORIS BARICEVIC

Paulus Riedl, pavlinski kipar
u Istri i Hrvatskom primorju

Sv. Petar u Sumi

Pavlinski samostan Sv. Petar u Sumi i njegova crkva
pokazuju opéim konceptom arhitektonskog sklopa, a
osobito unutarnjim uredenjem i opremom crkve svoju
povezanost s umjetnickim tradicijama srednje Evrope,
napose njezinih jugoisto¢nih rubnih podrucja. Ta vrlo
znacajna Cinjenica povezuje ga unato¢ njegovu poloZaju
u sredistu istarskog poluotoka uz samostane koje je
red pavlina imao u sjevernom, kontinentalnom dijelu
Hrvatske.! Cjelokupna oprema crkvene unutrasnjosti,
sva izradena od diva u jednom kraju koji je dao pred-
nost kamenu ili mramoru ni po ¢emu se ne razlikuje od
istovremenog crkvenog inventara pavlinskih i drugih cr-
kava sjeverne Hrvatske. Nalazimo tu kod oltara, pro-
povjedaonice, orgulja i korskih sjedala identi¢ne arhi-
tektonske konstrukcije, raspored skulptura i slika, tip
ornamentalnog dekora, ikonografski program i dekora-
tivne elemente. Sami se umjetnici, medutim, s kojima
se susredemo u Sv. Petru u Sumi u crkvama pavlinskih
samostana sjeverne Hrvatske ne javljaju; njihova je dje-
latnost olito bila ograni¢ena na zapadne krajeve, na pa-
vlinske samostane Istre i Hrvatskog primorja.

Cinjenica da su pavlini izradu crkvenog namjestaja,
kipova i slika povjeravali umjetnicima i obrtnicima iz
svoga reda bila je davno uocena’ i u novije vrijeme
produbljena novijim istrazivanjima.” Te su spoznaje do
sada bile ogranic¢ene uglavnom na pavline Hrvatske pro-
vincije, jer su u njihovim crkvama tragovi djelatnosti
pavlinskih umjetnika na brojnim djelima iz raznih epo-
ha upadljiviji i lakSe uoéljivi. Sama po sebi ¢injenica da
redovnici sami izraduju crkveni namjestaj, kipove i slike
za crkve svog reda nije neobi¢na u vrijeme baroka niti
je takva pojava bila specifi¢na za pavlinski red. S istom
se pojavom susrecemo i kod drugih redova, osobito fra-
njevaca, koji su takoder imali vedi broj obrtnika i umjet-
nika koji su novosagradene ili obnovljene crkve opremili
novim inventarom.’ Nije medutim ispravno govoriti o
spavlinskom kiparstvu«, jer taj termin pretpostavlja
specifi¢nu i kontinuiranu kiparsku tradiciju reda, koja
se posredni§tvom jedne permanentne radionice prenosi
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od generacije na generaciju u obliku nekih tipi¢nih stil-
skih obiljezja karakteristi¢cnih samo za kiparstvo pavlin-
skog reda. Takva pretpostavka ne odgovara onome $to
nam govori i zrcali sam umjetni¢ki materijal — oltari
i propovjedaonice sa svojim kipovima — koji niposto
ne odaju trajanje jedne pavlinske tradicije sa samo
njoj svojstvenim karakteristikama nego naprotiv odra-
zuju heterogenost produkcije koja je ovisila o slu¢ajnoj
pojavi jednog vise ili manje nadarenog umjetnika koji
je stupio u red kao »frater conversus« da bi se tu, u
okviru samostana, bavio svojom umjetnoscu. Kipari re-
dovnici stupili su u red ocito sa ve¢ zavrSenim Kkipar-
skim naukom kao formirane umjetni¢ke li¢nosti i do-
nosili sobom uz svoju vjeStinu i nadarenost likovnu
tradiciju pokrajine odakle su bili rodom i stilska obi-
ljezja majstora kod kojega su izucili i usavrsili zanat.
U tome nalazimo objasnjenje za ¢injenicu da je barokno
kiparstvo vezano uz crkve pavlinskog reda podjednako
slojevito i heterogeno, podjednako raznoliko po- tipu
i kvaliteti kao i svo ostalo barokno kiparstvo sjeverne
Hrvatske.

Pavlinski samostani istarsko-vinodolske provincije
ovog reda pretrpili su u odnosu na one hrvatske pavlin-
ske provincije kudikamo vecde gubitke svog baroknog
inventara, a time se dakako zametnuo i slijed mnogim
pavlinskim kiparima i drugim umjetnicima i obrtnici-
ma, koji su djelovali u 17. i 18. stolje¢u na tom podruc-
ju. Crkva pavlinskog samostana Sv. Petra u Sumi kod
Pazina jedina je medu njima ¢iji je umjetnicki inventar
18. stoljeca ostao skoro u potpunosti sacuvan. S ob-
zirom na to da se radi o velikom broju monumentalnih,
kipovima, slikama i ornamentikom bogato ukrasenih
djela u unutarnjosti crkve, kojima se jo$ pridruzuju
i kameni kipovi fasade, crkva samostana sv. Petra u
Sumi centralni je objekt za proucavanje problematike
umjetnosti baroka, a posebno kiparstva pavlinskog re-
da na ovom podrucju.

Raskos$na oprema unutarnjosti ove crkve djeluje stil-
ski cjelovito, jer je nastala sva nakon obnove crkve
godine 1755. u vremenskom rasponu od manje od dva
desetljeca. Crkvena se oprema sastoji od pet oltara,
propovjedaonice, prospekta orgulja, a k tome jo$ dolaze
ispovjedaonice, korske klupe i sjedala na pjevaliStu.
TeSko je uspostaviti to¢nu kronologiju nastanka tog
crkvenog inventara, jer su pavlinski izvori velikim di-
jelom izgubljeni, a oni sacuvani gotovo i ne spominju
unutarnje uredenje crkve.

Vjerojatno je kao prvi bio postavljen glavni oltar,
ako nije ve¢ bio dogotovljen kada je godine 1755. po-
recki biskup Gaspar de Nigris posvetio obnovljenu crk-
vu. Sva Cetiri oltara u bo¢nim kapelama lade datirana
su zapisima u kartuSama. Od njih su dva i dva suprot-
stavljena oltara pandani; oltari blize ulaza s posveta-
ma Mariji od ruzarija (lijevo) i sv. Krizu (desno) po-
stavljeni su godine 1759. i 1763. a druga dva oltara blize
svetiS§tu s patrocinijima Nevine djeCice (lijevo) i Pavla
Pustinjaka (desno) neznatno su mlada i potjecu iz go-
dine 1766. odnosno 1772. Sav ostali inventar nastao je
u okviru ovih godina o ¢emu svjedodi istovjetnost or-
namentalnog dekora. Stilska homogenost svih dijelova
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namje$taja svjedo¢i o tome, da je tu djelovala dulje
vremena ista grupa majstora obrtnika slikara i kipara.

Monumentalni retabl glavnog oltara (sl. 1) uspinje
se visoko sve do susvodnica svoda svetiSta. TeziSte kom-
pozicije lezi na srediSnjem dijelu sa slikom »Krist pre-
daje Petru kljuceve crkve«, koja je flankirana grupama
mramoriziranih stupova i pilastara i na koju se nepo-
sredno iznad natpisne kartuSe nadovezuje slika atike
s prizorom propovijedi apostola Pavla. Sirina retabla
nije naglasena, jer su boc¢ni dijelovi nizi od raskinutog
greda sredisnjeg dijela i svojim plitkim rubnim pilastri-
ma ne mogu konkurirati plasti¢noj skupini stupova. K
tome ti boc¢ni dijelovi ne nalaze odjeka u zoni atike,
koja se uska i visoka dize nad sredi$njim dijelom re-
tabla. Izmedu visokih, vitkih stupova i pilastara otva-
raju se meduprostori u kojima stoje kipovi Cetvorice
apostola; do oltarne pale stoje Ivan i Matej, a pomaknuti
prema vanjskom rubu retabla Filip i Jakov st. Dalja
dvojica apostola stoje na atici, Bartolomej s nozem i
Juda Tadej s toljagom. Jedan par vecéih andela na obra-
tima greda i dva para manjih na atici upotpunjuju
ikonografski program retabla koji je sav posvecen Kri-
stovim ucenicima. Donji dio oltara se u svojoj stupnje-
vanoj masivnosti rastvara na sredini gdje obuhvaca ol-
tarnu menzu svedenih linija. Tabernakul je istovremen
s retablom, ukraSen stupi¢ima, kupolicom i malenim
andelima. Dvije polozeno pravokutne uklade na sredini
predele i ispod oltarne slike sugeriraju da su se tu
nalazili natpisi koji su mozda upudivali na donatora i
godinu nastanka oltara. Ornamentalni je ukras primi-
jenjen krajnje S$tedljivo i samo se na krilima atike
razvija u svoj raskosi formirajuci elasti¢no savijene vo-
lute uz cije se rubove penju jednostruki i dvostruki
nizovi ostrobridnog rocaillea izmedu kojih tu i tamo
izbija list, dok su praznine izmedu voluta ispunjene
sitnim resetkama. Po koji veci, uspravni list ili $kolj-
ka i cvjetovi vezani u girlande dopunjuju ornamentalni
dekor koji uza svu ljepotu i profinjenost djeluje svo-
jim reminiscencijama na peti decenij zastarjelo za dru-
gu polovicu 18. st.

Propovjedaonica, koja se po tipu svog ornamentalnog
dekora priblizuje glavnom oltaru smjeStena je na de-
snom zidu lade s ulazom iz samostana. Govornica je
ra$¢lanjena ugaonim pilastrima, izvijena u donjem di-
jelu i ureSena pravokutnim ukladama od sitnog rocail-
lea. Sav figuralni ukras usredotocen je na veliki i ma-
sivni baldahin cije je grede obrubljeno lambrekenima
s resama. Na gornjem rubu sjede tri Zenske figure sa
sidrom, krizem i srcem u rukama — alegorije kreposti
Ufanja, Vjere i Ljubavi. Prate ih mali andeli, a izmedu
njih se uspinju snazne volute, noseéi na vrhu kupolicu
na kojoj stoji Krist kao dobri pastir s janjetom na ra-
menima.

Oltari Marije od ruzarija (1759) i sv. Kriza (1763)
komponirani su kao pandani. Stremljenje uvis, koje je
bilo tako naglaseno kod glavnog oltara kod njih zamje-
njuje razvijanje u S$irinu, jer se retabli prilagoduju di-
menzijama plitkih bo¢nih kapela. Podnozja izlaze svo-
jim svedenim obratima u prostor obuhvacajuci oltarne
menze. Predela kao zasebni dio oltarne kompozicije do-
lazi do izrazaja samo u srednjem dijelu, pod oltarnom



1 Sv. Petar u Sumi, glavni oltar*

slikom, koja zauzima sredi$nji polozaj u svom okviru
svedenih obrisnih linija. Sa svake strane oltarne slike
jedan pilastar i po dva koso postavljena stupa tvore
prostor za skulpturu i nose svinuto i na sredini raski-
nuto grede. Dekorativna oltarna krila svojim volutama
optoCenim rocailleom i listovima i ispunjenim reSetka-
ma opetuju ornamentalne motive s glavnog oltara. S
istim se motivima ponovno susre¢emo na atici koja
je komponirana atektonski oko jedne velike gloriole od
oblaka i zraka, uokvirena volutama koje se u donjem
dijelu proSiruju u konzole ispunjene resetkom.

Akcent ikonografskog programa ovih oltara lezi na
prizoru oltarne slike kojoj skulpture asistiraju u podre-
denom polozaju. Na ne$to mladem oltaru Marije od
ruzarija stoje na Skoljkama ukraSenim konzolama kipo-
vi Joakima (sl. 2) i Ane, a na atici Cetiri mala andela
okruzuju gloriolu s Marijinim monogramom. Godina
nastanka oltara zapisana je u kartusi koja je pri¢vriéena
o okvir oltarne pale rimskim slovima MDCCLIX.

Uz sliku Raspeca na oltaru sv. Kriza stoje Helena
krizarica i Veronika koja rasprostire rubac s otiskom
Kristova lica. Od Ccetiriju andela atike dvojica drze
atribute Kristove muke, ¢ekié¢ i motku sa spuzvom, dok
ostali upucuju na Kristov monogram u glorioli od ob-
laka, zraka i andeoskih glavica. U kartu$i na okviru
slike zapisana je godina postavljanja oltara rimskim
slovima MDCCLXIII.

I druga dva oltara u bo¢nim kapelama blize svetiStu
pandani su po konstrukciji oltarne arhitekture. Srediste
retabla je i ovdje velika slika, ali do nje viSe ne stoje
stupovi kao nosacli greda nego pilastri i dekorativne
volute. U plitkim niSama, koje se izmedu njih otvaraju
stoje kipovi. Okvir oltarne pale raskosnije je oblikovan
i ukrasen kartuSama rocaillea. Njegov polukruzno po-
tisnuti luk probija grede nad kojim se diZze prozracna
atika flankirana volutama. U sredini se izmedu dva vitka
stupa otvara prostor uokviren oblacima u kojem je
smjestena jedna figura.

* Fotografije 1—7 i 15. S. Tadi¢, Institut za povijest umjetnosti
u Zagrebu; fotografije 8—14. D. Baricevic.
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2 Sv. Petar u Sumi, oltar Marije od ruZarija, sv. Joakim

Na oltaru Nevine djecice smje$tena su tri kipa sve-
tih kraljeva, mladi crnacki kralj Baltazar, Melhior s
kutijicom za pomasti (sl. 3) i na atici Gaspar s kutijom
s dragocjenostima na kojoj mu lezi kruna. Na volutama
kle¢e dva andela. U natpisnoj kartusi nad oltarnom
palom zapisana je rimskim slovima godina MDCCLXVI.
Suprotni je oltar posveéen pavlinskom zaS$titniku, pu-
stinjaku Pavlu iz Tebe. Do oltarne slike stoje kipovi
crkvenih otaca Augustina i Jeronima, a na atici kleci
drugi pavlinski pustinjak Antun Opat iz ¢ije knjige iz-
bija plamen. Godina zapisana u kartusi odaje godinu
MDCCLXXII kao vrijeme nastanka oltara.

Ornamentalni dekor ovih dvaju oltara u biti je istog
tipa kao i onaj ranijih oltara i propovjedaonice, ali mu
je u odnosu na njih odmjerena znacajnija uloga. Sami
su ornamentalni motivi nedto preteski i masivni za
sedmi decenij 18. st., a k tome je upadljiva i njihova
pravilnost i simetri¢nost, osobito kod kartusa. Ipak,
taj rocaille koji se viSestruko obavija oko voluta i pe-
nje uz njih lisnatim izdancima vrlo je dinamican i
mastovit, a mjestimice, kao npr. kod ugaonih kartusa
na oltarnom okviru usitnjeni je rocaille zahvacen ne-
mirom asimetrije u smislu razvijenog rokokoa.

Raskosni dvostrani prospekt orgulja ukrasen je kipo-
vima stojecih i sjededéih andela, a njegovi su ornamenti-
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3 Sv. Petar u Sumi, oltar Nevine djecice, Melhior

rani pilastri i volute kao i zavjesice koje pokrivaju svi-
rala oblikovani od identi¢nih ornamentalnih motiva koje
smo susretali na oltarima. I raskos$na rezbarija korskih
sjedala i klupa na pjevalistu, uklade vratiju na pjevalistu
i drugi detalji variraju dekorativni stil i motive crkve-
nih oltara s istom vjeStinom i ljepotom, ali i s jedna-
kim pojavama stilske retardacije.

Medu majstorima kojima crkva sv. Petra u Sumi za-
hvaljuje svoj barokni namjestaj kipar se isticao osobi-
tom plodnoséu. Njemu se naime mogu pripisati ne
samo drveni kipovi u unutra$njosti crkve nego i kameni
kipovi u niSama fasade. Ima ih pet: u donjim niSama
poviSe ulaznog portala prvaci apostola, Petar i Pavao,
a u gornjim omiljeli pavlinski zastitnici, pustinjaci Pa-
vao i Antun nad kojima u centralnoj nisi stoluje Ma-
rija na zemaljskoj kugli. Sasvim na vrhu, na zabatu
fasade uklesan je pavlinski grb, a postrance stoje velike
kamene vaze.

MorfoloSke osobitosti ovog velikog opusa otkrivaju
nam se osobito na kipovima glavnog oltara, s kojima
se oni propovjedaonice, orgulja, bo¢nih oltara Marije od
ruzarija i sv. Kriza te kameni kipovi fasade povezuju
u tipoloski homogenu cjelinu. Odsudno za prvi dojam
je izduzenost i vitkost tih kipova pod kaskadama gusto
naborane i vrlo nemirne odjeée (sl. 4). Pokret tijela



4 Sv. Petar u Sumi, glavni oltar, sv. Matej

1aznacen je laganim okretom visokog struka ili nagi-
>om gornjeg dijela tijela, te istaknutom nogom u laga-
10om kontrapostu. Ruke potcrtavaju pokret time $to se
savijene u laktovima ispruzaju u izrazajnoj gestiku-
aciji. Sake i stopala obradeni su s o¢itom teznjom rea-
istiénom prikazivanju anatomskih detalja, ali se unato¢
;ome pokreti batic¢astih prstiju doimaju grcevito i ne-
srirodno. Najkarakteristi¢niji za stil ovog kipara su gla-
/e, odnosno lica kipova, koja se uvijek ponovno ope-
‘uju bez znacajnijih devijacija od osnovnog tipa. Lica
su dugoljasta, s uskim sljepooc¢nicama i Sirokim li¢nim
<ostima koje su zaobljene ali nisko smjesStene. Nos je
lugacak i ravan, Sirokih nosnica te u profilu iskace iz
ica, a nad njegovim se korjenom jako naglasene obrve
spajaju malim vodoravnim naborom. O¢i su dugoljaste,
s naglasenim kapcima, ali prilicno prazna pogleda, a
isnice pune i srcoliko rezane. Izmedu donje usne i
‘etvrtaste brade nalazi se duboka jamica. Psihi¢ka ska-
a izraza podosta je siromasSna i osim neke suzdrzane
»atetike ne odaje nikakove osjecaje ni raspoloZenja.
osa je obradena u lagano valovitim, izbrazdanim pra-
nenovima koji se kovrcaju duz obraza i potiljka, a na
rrhu tjemena se s obje strane razdjeljka uvijaju u dva
<ruzna, uz celo priljubljena uvojka. Iste elemente stili-
racije odaju i brade kod kojih grupe kradih cuperaka
»okrivaju gornji dio dugackih pramenova koji padaju
1a prsa.

5 Sv. Petar u Sumi, oltar sv. Kriza, sv. Helena

Odjeca se slijeva niz tijelo prijanjajudi u gornjem di-
jelu uz njegove oblike uskim paralelnim naborima, koji
se u struku nabiru u sitnim, u$iljenim prijelomima. Du-
gacki rukavi redovito zavrsavaju preklopima. U donjem
se dijelu tkanina rasplinjuje u mno$tvo trokutastih i
romboidnih formacija s o$trim bridovima pod kojima
se naslucuje oblik nogu. Tkanina je zategnuta nad be-
drom i cjevanicom i markira njihovu sredinu o$trim uz-
duznim bridom iz kojeg izviru kradi dijagonalni nabori,
a izmedu nogu skuplja se snop vertikalnih nabora koji
se cjevasto $ire medu stopalima. Plastevi, ogrnuti oko
uskih ramena ili spojeni vrpcom padaju niz leda i obila-
ze u velikom kruznom zamahu oko jednog kuka pokriva-
judi jedan dio trupa. Odjeca je, $to je djelomice ikono-
grafski uvjetovana, prilicno jednostavna i uglavnom bez
ukrasa. Jedino kostim kraljice Helene Krizarice (sl. 5)
ureSen je vezenim steznikom, ukrasnim koplama te
mnostvom puceta i vrpci, sve ukrasnim detaljima koji
su tipi¢ni za ovog majstora. Kod Zenskih likova kipar je
tezio prema vecoj mekodi obrade lica i udova, ali su i nji-
hova tijela zaguSena bujnim spletom sitno izlomljenih
nabora odjeée. Kod poluobnazenih likova andela jace
dolaze do izrazaja slabosti i manjkavosti proporcija i
anatomije $to je u odjevenih kipova prikriveno. Pokus$a-
ji realisticne obrade ljudskog tijela s naznacenim rebre-
nim lukovima, klju¢nim kostima i potezima mi$iéa i
tetiva neuspjeli su i efekt je u cjelini tezak i nezgrapan.
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6 Sv. Petar u Sumi, fasada, sv. Petar

Tkanina koja im odijeva tijela ili obavija udove drapira-
na je u slojevima koji oblikuju trokutaste prijelome.

Posebnu paznju u okviru tog opusa privlace kameni
kipovi u niSama fasade, monumentalni i unato¢ izloze-
nosti atmosferskim os$tedenjima razmjerno dobro uscu-
vani, tako da bez te$kocda prepoznajemo u njima djela
istog kipara. Osobito im u kipovima apostola glavnog
oltara nalazimo mnoge tipolo$ke paralele. Fasada sa-
mostanske crkve sv. Petar u Sumi naslanja se na tip vi-
soke i uske, pilastrima ras$c¢lanjene fasade s niSama za
kipove s kojim se susre¢emo u samostanskim crkvama
pavlinskim u sjevernoj Hrvatskoj, u Remetama i Lepo-
glavi. Prema jednom podatku ona je nastala godine 1773.
u svom dana$njem obliku.’ Medutim, kameni kipovi u
niSama doimaju se starijima, a isto tako i ornamentalni
motiv kojim je ukraseno njihovo podnoZje — lepezasta
$koljka koja se uspravlja nad spuStenim listom — pri-
pada vremenu oko sredine 18. stoljeca. Takvoj dataciji
odgovara i oblik i ornamentacija velikih kamenih vaza
na zabatu. Problem de rijesiti vjerojatno podrobna stil-
ska analiza fasade.’

Zbog svoje izvedbe u tvrdom materijalu, kamenu, ki-
povi fasade (sl. 6) djeluju voluminoznije od drvenih ki-

5 Lj. Karaman, o. c., str. 51.
¢ P. Cvitanovié¢, Sv. Petar u Sumi. — Peristil 16—17, Zagreb 1974.
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7 Sv. Petar u Sumi, oltar Pavla Pustinjaka, sv. Jeronim

pova na oltarima, masivniji i tezi. Isti plasticitet odliku-
je odjecu i plasteve Cija povrSinska obrada s velikim
potezima duboko podsjecenih nabora djeluje smirenije
od sitno namreskane tkanine drvenih kipova. Pokret je
ograniCen na iskoracenu i otereéenu nogu i nagib glave.
Gestikulacija ruku, pokreti kojim pridrzavaju knjige ili
nacin kako su s ukocenim prstima polozene na prsa nes-
to je suzdrzanija nego kod drvenih kipova. Neke bitne
karakteristike obrade odjeée tih drvenih kipova se kod
kamenih doslovno opetuju — valoviti prijeklopi tunika
u struku, oblici nogu koji se ocrtavaju pod zategnutom
tkaninom, uski snop prutastih nabora koji se izmedu
njih spusta do stopala, duboke poprecne brazde rukava
i temperamentni zamah plasta koji je voden polukruzno
oko jednog kuka.

Lica kamenih kipova po tipu se najjace priblizuju li-
cima apostola s glavnog oltara. Velike plohe Sirokih ob-
raza s jakim jagodicama poprimaju u kamenu cvrice
obrise, a zbog sumarnije obrade povrsine gube se mno-
ge pojedinosti. Kako su k tome jaki, ravni nos, dugo-
ljaste o¢i i debele usnice prili¢no tvrdo modelirani lica
poprimaju izgled maski. Zanimljiva je osobito obrada
kose i brade, koja se dosta razlikuje od one drvenih Kki-
pova na oltarima. Debele kovrc¢e i zmijoliki pramenovi
stilizirano se ispreplecu oblikujudi na celu sa svake stra-
ne razdjeljka ona dva tako karakteristi¢na kruzna uvoj-
ka. Sve u svemu, ta je kamena plastika fasade crkve sv.



Petra u Sumi monumentalna i snazna u izrazu, sra¢una-
ta na to da unato¢ svom visokom smjes$taju zauzima do-
minantan poloZzaj.

Kipovi na oltarima Nevine djecice i Pavla Pustinjaka
na prvi pogled jako odudaraju od opisanog opusa, ali
se pri podrobnijoj analizi pokazuju kao varijanta stila
glavnog majstora. Za prvi dojam odlucujucée su propor-
cije koje su pravilnije pa kipovi djeluju nize i gracilnije.
Okret tijela u struku gotovo je sasvim napusten, a po-
kret je naznacen samo jo$ iskora¢enom i u koljenu sa-
vijenom nogom koju prate formacije cjevastih nabora
i nagib ili okret glave u suprotnom smjeru. Premda su
nesto mladi od ranije opisanog opusa, sama odjeca s
prutastim paralelama i mrezom trokutastih i romboid-
nih plitkih prijeloma os$trih rubova uglavnom je ista kao
na prethodnim kipovima, samo $to je bogatstvo raznih
ukrasnih detalja kostima kudikamo vede. To je, doduse,
uvjetovano i ikonografskim momentom, jer kraljevi u
svojim odorama i oklopima ili crkveni dostojanstvenici
u ornatu pruzaju veée mogucnosti za sve vrsti ukrasnih
aplikacija (sl. 7). Ruke su ne$to njeznije oblikovane i
gestikulacija i pokreti prstiju zivlji i prirodniji u odnosu
na ranije radove. Lica, premda u osnovi istog tipa, re-
zana su pravilnije i finije, s manje kontrasta i s ja¢im
akcentom na izrazu raznovrsnih raspolozenja. Obrazi ni-
su tako Siroki, licne kosti manje markantne, odnos nosa,
oCiju i usta bolje uskladen, a maleni horizontalni nabor
nad korjenom nosa zamijenjen je plitkim udubinama iz-
nad obrva. Kosa je i kod ovih kipova obradena u uskim
brazdama, ali se jace priljubljuje uz lica, dok je na bra-
dama stilizacija isprepletenih pramenova razne duljine
jos$ jace izrazena. Interesantno je da od svih kipova ovih
dvaju oltara samo andeli i klecedi kipovi na atikama u
svim pojedinostima potpuno pripadaju opusu glavnog
majstora kao jedina vjerojatno vlastoru¢na djela, dok
je izradu vedine ostalih kipova prepustio jednom dru-
gom kiparu, vjerojatno svom pomoc¢niku.

Stilske i tipoloSke karakteristike ovog velikog opusa u
sv. Petru u Sumi omogudéuju nam da specifi¢ni nacin ob-
likovanja svetackih figura ovog kipara prepoznajemo i
na drugim oltarima iz Senja i Crikvenice, takoder iz biv-
Sih pavlinskih crkava. Jedan od njih, crikvenicki, otkriva
nam konacno i identitet ovog baroknog kipara iz reda
pavlina.

Pavlinska crkva sv. Nikole u Senju

Krajem petog decenija 18. st. postavljen je u pavlin-
sku crkvu sv. Nikole u Senju novi oltar Ivana Krstitelja.’
Godine 1787, nakon ukinudéa pavlinskog reda, oltar je
uklonjen iz crkve i prenesen u zZupnu crkvu u Puntu na
otoku Krku, gdje je godine 1790. bio postavljen u svetis-
tu kao glavni oltar. Spomen na taj dogadaj cuva zapis u
zupnom arhivu u Puntu: »Bi razvrzen ov oltar u crikvi
sv. Nikole Monaci sv. Pavla leta 1787. Bi postaven na
Punat u crikav sv. Trojice miseca marza na 17. leta 1790.
Mene Expaulina imenom Seraphim Trulich laicus«.*

K. Doc¢kal, Grada, o. c.: Samostan Sv. Nikole u Senju, Arhiv
TAZU, sign IV—29 a.

A. Schneider, Hrvatski kulturni spomenici, 1, Senj, Zagreb 1940;
autor navodi u bilj. na str. 65. da je oltar Ivana Krstitelja izra-
ien u Senju 1746—1749. g. ne citirajudi izvor ovog podatka.

Citirano prema K. Dockalu, o. c.

Ovaj je pavlinski oltar (sl. 8) monumentalno djelo ri-
jetke ljepote. Snazno podnozje razvija se stepenasto u
Sirinu obuhvacdajudéi oltarnu menzu ¢ije su plohe bogato
ukraSene simetri¢nim crtezom isprepletene uske vrpce
iz koje nicu sitni listi¢i akantusa. Akcenti su dvije veli-
ke Skoljke s lepezasto raSirenim reznjevima. U gornjem
dijelu retabla, sa svake strane oltarne pale mletackog
slikara Domenica Fedelia, zvanog Maggiotto,” po tri stu-
pa, dva glatka i jedan tordirani, poredani u polukrugu
tvore otvorene paviljonske prostore, natkrite kruzno sa-
vinutim gredem, koje je optoceno lambrekenima s resa-
ma i zastrto zavjesama. Tu medu stupovima stoje veliki
kipovi pavlinskih pustinjaka Pavla i Antuna iz Tebe i cr-
kvenih otaca, biskupa Augustina i pape Grgura Velikog.
Niska atika nad centralnim dijelom retabla flankirana
je snaznim volutama na kojima sjede Cetiri andela. Na
sredini se stijena atike ovalno rastvara i tu stoji na ku-
gli zemaljskoj koju obavija zmija, Marija, omiljeni pri-
kaz Bezgresne. Iznad nje se dva andela koji stoje obra-
caju Kristu. Preko ploha atike razlijeva se njezni vrp-
¢asti ornament poput onoga na menzi oltara, a uz to
se uz Ceone strane volutnih postamenata povijaju veliki
listovi akantusa. U gornjim uglovima okvira oltarne pale
stoje malene kartuse u kojima su mozda nekada bili na-
slikani grbovi donatora ovog oltara. Nad menzom se
uspravljuje raspelo s vrlo dobro modeliranim korpu-
som.

Kipovi pustinjaka i crkvenih otaca (sl. 9 i 10) su u svo-
joj veli¢ini i zivahnom pokretu jako impresivni. Vitki i
izduZeni, s malenim glavama oni istupaju pred retabl u
izrazenom kontrapostu koji im je zanjihao tijela u bla-
goj S-liniji. Plasticne anatomske vrijednosti tijela zagu-
Sene su i prikrivene odjeéom, ¢ija se povr$ina dijelom
zgus$njava u nizove prutastih nabora ili sasvim dekora-
tivno lomi u spletu o$trobridih prijeloma. Potisnuti is-
kora¢enom nogom, savinutom u koljenu, snopovi nabo-
ra skupljaju se medu koljenima i u padu prema stopa-
lima cjevasto se $ire. Kostime ozivljuju mnogi ukrasni
detalji, ¢ipkasti porubi, rese, vezeni uzorci, ukrasne kop-
¢e i puceta, sve vrlo brizljivo izradeno, a posebna je paz-
nja posvecena kosulji od kostrijeti u koju je odjeven Pa-
vao Pustinjak. Gestika ruku prozeta je naglasenom pate-
tikom. Noge su malo razmaknute i vrhovi stopala jako
iskrenuti na van, a kod ruku isti¢u se spletovi Zila na
nadlanici. Uz sve te odlike s kojima smo se ve¢ upoznali
na kipovima oltara u sv. Petru u Sumi dolazi jo$ i tip
lica, s visokim ¢elom, uskim sljepoo¢nicama i mr$avim
obrazima pod napetim li¢nim kostima. Obrve se nad du-
goljastim rezom kapaka sastaju s malim naborom, usta
pod ravnim nosom srcoliko su rezana. Andeli svojim ob-
nazenim tijelima neprikriveno ispoljuju manjkavosti
anatomije i svojim neprirodnim pokretima i promase-
aim pokuSajem realisticne obrade pojedinih dijelova
tijela razotkrivaju slabosti kipareva nacina rezbarenja
ljudske figure.

* k%

Iz iste pavlinske crkve sv. Nikole u Senju dospio je
u senjsku katedralu oltar Majke Bozje od sedam za-

? A. Schneider, IzvjeStaj o proucavanju i snimanju umjetnickih
spomenika na otoku Krku 1933, Ljetopis JAZU, sv. 46. za god.
1932/33, Zagreb 1934, str. 124—129.
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8 Punat, glavni oltar Ivana Krstitelja

losti, mramorni s drvenim kipovima.” Dugacki natpis na
kartu$i menze spominje kao donatora oltara Jakova
Marchiolija, a kao godinu nastanka 1754." Godine 1798.
oltar je bio prenesen u senjsku katedralu, gdje i danas
stoji u jednoj od bo¢nih kapela s lijeve strane.” Do nogu
kipa Marije u sjededem stavu s mrtvim tijelom Krista
na krilu stoje dva, u odnosu na ovu grupu malena an-
dela s kandelabrima koji svoje direktne srodnike imaju
u andelima s prospekta orgulja u sv. Petru u Sumi. Sa-
ma grupa Majke Bozje s mrtvim sinom stavlja nas pred
nesto tezi atributivni problem, u prvom redu zato $to se
pod recentnim namazom uljene boje te$ko prepoznaju
odlucujuée pojedinosti. Izvjesne srodnosti s opusom Kki-
para iz sv. Petra u Sumi postoje u tretmanu odjece i nje-
nim oStrobridim naborima, u polozaju stopala, oblikova-

10 K. Dockal, o. c.

' Natpis donosi I. Kukuljevi¢, Nadpisi sredovjecni i novovje-
ki na crkvah, javnih i privatnih sgradah i t.d. u Hrvatskoj i
Slavoniji, Zagreb 1891, br. 858, str. 255, a prema njemu navodi
ga K. Dockal u nav. djelu. S manjim izmjenama donosi isti
natpis prema fotografiji u Schneiderovoj zbirci JAZU M. Vilicié,
Arhitektonski spomenici Senja, RAD Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, knj. 360, Zagreb 1971, str. 101.

2 M. Vili¢i¢, o. c.
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nju ruku, pa i u anatomskim manjkavostima Kristova
golog tijela, ali se unato¢ tome grupa ne moZe sa sigur-
noSc¢u pripisati opisanom opusu.

Pavlinska crkva sv. Marije u Crikvenici

Crkva sv. Marije u Crikvenici, neko¢ pavlinska, ima
gotic¢ku jezgru, koja je barokizirana i u viSe navrata res-
taurirana. Prilikom temeljite obnove 1775/76. god. posta-
vio je tadanji prior Vjenceslav Domitrovi¢, zvan Grubad
u svetiSte novi glavni oltar, koji je tek poslije 15 godina,
1791, bio posvecen po senjsko-modruskom biskupu I. K.
Lesi¢u/® Natpis o tome nalazi se na samoj predeli oltara,
sakriven tabernakulom, dok se na straznjoj strani sa-

3 K. Dockal, Grada, o. c.: Crikvenica. Pavlinska crkva sv. Ma-
rije neko¢ i sada. Arhiv JAZU, sign. IV—29 a.

Natpis o konsekraciji pronasao je kapelan J. Vukeli¢ prilikom
restauriranja crkve i oltara g. 1912. On glasi: Hanc Aram con-
secravit illmus et rssmus Dnus Ioannes Bapta Lesich Episco-
pus Segniensis et Modrussiensis seu Corbaviensis ac Sacrae
Caes. et Reg. Maiestatis Consiliarius etc. etc. Dominica 4. ta
post Epiph. id est 30. Januarii Anno 1791.



i znacajniji natpis,” koji navodi imena svih majstora i
umjetnika koji su sudjelovali na izradi oltara. Ovaj rije-
dak i izvanredno instruktivan zapis isti¢e da je prvu mi-
su na ovom oltaru odrzao generalni definitor i-prior o.
Vjenceslav Grubag, 25. marta 1776. g. i zatim navodi ime-
na stolara, kipara i slikara, sve pavlina, koji su oltar sa-
gradili, rezbarili kipove i sve to obojili i pozlatili. Natpis
je vlastoruc¢no napisao fratar Cosmas Mayr, chirurgus:

Anno 1776 sancto
A.R. P. Wenceslaus Grubacs
Definitor generalis et Prior in hac ara
Primus solemne decantavit Sacrum 25. Martii.
Magistri hujus Arae fuere
R. F. Franciscus Schmelz, arcularius
R. F. Philippus Vidrich, arcularius
R. F. Paulus Ried], statuarius et sculptor
R. F. Lucas Hauser, inaurator et pictor
A.M.D.G. et B.V.M. H.
F. Cosmas Mayr, chirurgus scripsit m. pria.

' Ovaj je natpis takoder otkriven prilikom restauriranja oltara
godine 1912, a citira ga K. Doc¢kal u nav. djelu.

&
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10 Punat, glavni oltar, Antun opat

Steta je da neznamo tko je izradio delineaciju — nacrt
— za ovaj retabl, koji u svom atektonskom gornjem di-
jelu slici velikoj monstranci (sl. 11). Podnozje i predela
razvijaju se konkavnim uvojem u $irinu i zavr$avaju po-
strance malenim volutama. Kao vertikalni akcenti stoje
pred predelom tabernakul s volutama i kupolicom, te ki-
povi dvojice kraljeva, ugarskog kralja Stjepana i ¢eSkog
kralja Vaclava (Vjenceslava).” Mali andeli nose im ma-
Ceve. Srediste gornjeg dijela retabla je velika, prozra¢na
gloriola ovalna oblika od kradih i duljih zraka, koja uo-
kviruje sliku Marije s Isusom pod malenim, kupolastim
baldahinom. Okruzuju ju oblaci i andeli. Nad gloriolu
se nadvijaju uske, zavojite grede ukrasene okrunjenom
kartuSom s Marijinim monogramom s ¢ijih rubova
okrajci teSke, resama optoCene zavjese padaju s obje
strane gloriole sve do postamenata na kojima stoje sveti
kraljevi. U gornjem dijelu zavjesa je zasukana u ¢vorove
na kojima klec¢e mali andeli, a druga dva mala andela po-
dupiru na vrhu oltara maleni (recentni) kriz."

5 Kipovi svetih kraljeva neuobicajeni su u pavlinskoj ikono-
grafiji, ali K. Do¢kal nalazi za njihovu pojavu na tom oltaru
vrlo vjerojatno tumacenje u Zzelji priora Vjenceslava Grubaca,
da na oltaru vidi svog zaStitnika, ceSkog kralja Vaclava, koje-
mu je onda kao vis-a-vis postavio ugarskog kralja Stjepana, ina-
¢e vrlo omiljelog u ikonografiji sjeverne Hrvatske.
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11 Crikvenica, glavni oltar

Od stolara, koji su vrlo vjesto izveli arhitektonski ok-
vir ovog oltara bio je Franciscus Schmelz ocito stranac,
mozda iz jedne od susjednih austrijskih pokrajina, dok
je fra Filip Vidri¢ bio na$§ domad: covjek. Stranac je
vjerojatno bio i slikar i pozlatar, fra Lucas Hauser, Cija
se polikromacija i pozlata oltara nisu sacuvali — oltarna
arhitektura i kipovi prebojeni su debelim namazom bi-
jele boje i lakirani, §to sve znatno naruSava umjetnicki
dojam cjeline. Kod kipova se pod tim namazom recen-
tne boje gube sve finese fizionomija, pa ¢ak i povrsin-
ski reljef nabora odjece niveliran je pastoznim naslaga-
ma boje, $§to znatno otezava sagledanje tipoloSkih ka-
rakteristika kipova. Hauserova je mozda bila i oltarna
slika Marijina uznesenja koje vise nema, zamijenila ju

15 K. Do¢kal, o.c.,, navodi da je na oltaru bilo jo§ i drugih, ma-
njih kipova, koji su bili uklonjeni s oltara, odbaceni na tavan
i zatim spaljeni.

7 K.Do¢kal, o. c., budué¢i da su s oltara crikvenicke crkve
uklonjene sve oltarne pale s glavnog oltara i poboc¢nih oltara,
koje se pripisuju pavlinskom slikaru Luki Hauseru nemamo
za sada nikakovu predodzbu o njegovu nacinu slikanja. Nije
isklju¢eno da su neke oltarske pale u Sv. Petru u Sumi njego-
vo djelo.
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je slika Marije s Djetetom nepoznata autora.” Kipovi
kraljeva, andeli, a vjerojatno i ornamentalna rezbarija
potjecu od pavlina Paulusa Riedla, drvorezbara i kipara.

Glavni oltar crkve sv. Marije u Crikvenici djelo je sre-
dine osmog decenija 18. st. i stilske promjene koje so-
bom donosi klasicizam nisu ga mimois$le. Iz kipova kra-
ljeva (sl. 12) nestao je barokni temperament, a patetika
se izrazava $abloniziranim gestama i praznim, pomalo
sladunjavim izrazom lica. Likovi stoje ¢vrsto, s malo
raskoradenim nogama i na van iskrenutim stopalima. Iz-
duzene tjelesne proporcije s visokim strukom i malenim
glavama, oblik i pokreti ruku, a prije svega tip lica i
obrada kose u kratkim kovrc¢ama, koja na celu formira
dva kruzna uvojka jako podsjecaju na kipove u sv. Pe-
tru u Sumi. Bogati ures odjece kraljeva sa svojim vrpca-
ma, resama i krznom identi¢an je s ukrasnim reperto-
arom kostima istarskih kipova, a k tome su i na crikve-
nickom oltaru andeli zdepastih tijela i ruznih, velikih
glava najslabija tocka figuralnog ukrasa oltara. U odje-
¢i je skoro sasvim nestao nemirni povrsinski reljef sit-
nih, o$trobridnih nabora, ona pada niz tijelo u veéim za-
gladenim plohama, koje kontrastiraju s grupama uz-



12 Crikvenica, glavni oltar, sv. Vaclav

duznih ili dijagonalnih prutastih paralela, a i kod plas-
teva je splasnuo zamah i oni padaju niz leda u smirenim
naborima.

Tko je bio kipar, koji je u pavlinskim samostanima
Istre i Hrvatskog primorja izveo tako ogroman opus u
drvu i kamenu kojemu smo nastojali sagledati morfolos-
ke osobitosti? Vijesti o autorstvu kipova sacuvale su se
u dva od spomenutih samostana, sv. Petru u $umi i Cri-
kvenici. Unato¢ gotovo potpunom pomanjkanju suvre-
menih vijesti o unutarnjem uredenju crkve u sv. Petru
1 Sumi sacCuvala se tradicija o dvojici autora, koji su
sudjelovali na izradi njezinih oltara. Liberat Slokovi¢,
Koji je pocetkom 20. st. bio Zupnikom u sv. Petru u Su-
ni i kojem su izgleda jo§ stajali na raspolaganju neki
stari zapisi iz pavlinskih vremena, napominje govore-
‘i 0 majstorima glavnog i pomoénih oltara da su rezbar-
ske radnje i pozlacenje oltara djelo redovnika pavlina
orata Pavla, a slike brata Leopolda.” Za ovog posljed-
1jeg navodi na drugom mjestu i prezime, fra Leopoldus

" Spomenica (Knjiga letnica) Zupe sv. Petar u Sumi, rukopi-
ni dodatak Zupnika Liberata Slokovi¢a, nekada u Zupnom
irhivu.

Kekeiser.” Ovog slikara nalazimo i na popisu zaredenih
laika istarske provincije, gdje se navodi da je brat Leo-
poldus Kekeisen (ime mu se piSe na razne nadine), con-
versus, zareden 27. jula 1755. godine u dobi od 29. godi-
na.” Dozivio je ukinuce reda i umro u sv. Petru u Sumi
godine 1799.” Iz istog izvora saznajemo i ime kipara, bra-
ta Pavla. Godine 1753. na dan 10. sije¢nja bio je zareden
conversus fra Paulus Riedl u dobi od 28 godina.®
Bio je prema tome roden g. 1725. ali se na zalost ne spo-
minju ni mjesto ni pokrajina rodenja, tako da nam o
njegovu porijeklu ni$ta nije poznato. Godina smrti nije
nigdje zabiljezena. Iz lapidarnog podatka L. Slokovica
ne izlazi da li mu je samostanska tradicija pripisala ki-
pove svih oltara ili samo nekih od njih, a propovjedaoni-
ca i orgulje ne spominju se uopée. I kod oltarnih slika
moZzemo razlikovati dvojicu slikara, ali su izvori saduvali
samo spomen na fra Leopolda Kekeisena. Neobi¢no je,
da se Paulusu Riedlu osim drvorezbarskih radova pripi-
suje i pozlacivanje oltara. Polikromiranje i pozlaéivanje

" L. Slokovi¢, Samostan sv. Petra u Sumi, Hrvatska $kola Za-
greb 1916, str. 178—181.

* K. Doc¢kal, o. c. Liber vitae et mortis, Arhiv JAZU, XVI—28.
¥ Ibidem.

2 K. Dockal, o. c., Liber vitae et mortis: »Fr. Paulus Riedl,
Conversus, professus 10. Jan. 1753. in aet. 28 annorume.
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13 Punat, glavni oltar, Marija Imakulata

oltara i kipova bilo je u pravilu posao za to specijalizira-
nih slikara, a ne kipara. A Paulus Riedl bio je po struci
drvorezbar i kipar — »statuarius et sculp-
tor«, kako to jasno proizlazi iz citiranog zapisa na ta-
bernakulu glavnog oltara bivse pavlinske crkve Uznese-
nja Marijinau Crikvenici, koji je jedino Riedlo-
vo datirano i signirano djelo. Za oltare iz nekadaSnje
pavlinske crkve u Senju, koji se sada nalaze u Puntu,
odnosno u senjskoj katedrali nema nikakovih podataka
o autorstvu, ali nam dominantne znacajke skulptura
Paulusa Riedla na njegovim arhivski dokumenti-
ranim djelima pruZaju dovoljno siguran oslonac da mu
pripisemo i ova dva oltara, koja reprezentiraju raniju
fazu njegova rada.

Paulus Riedl ulazi u na$ vidokrug kao dvadesetogo-
disnjak, ali unato¢ mladosti kao zrela i formirana um-
jetni¢ka li¢nost. Nije poznato gdje i kod koga je izucio
zanat niti kada i iz kojih je razloga do$ao u naSe kraje-
ve. Putovanja i ¢este promjene prebivaliSta uobicajena
su pojava kod umjetnika tog vremena, a nije iskljuceno
da ga je obvezno »vandrovanje« mladih umjetnika dove-
lo u nase krajeve u kojima ga je zatim zadrzala moguc-
nost rada. Buduéi da je kao pavlin bio zareden tek godi-
ne 1753, ¢ini se da je veé za vrijeme novicijata, a i prije
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toga svojim radom bio povezan s pavlinima i da je svoje
najranije radove kod nas izveo prije nego $to je i sam
pristupio pavlinskom redu. Pavlinske kronike nisu zabi-
ljezile uz koji je od samostana istarsko-vinodolske pro-
vincije bio vezan njegov zZivot. Vjerojatno je veci dio Zi-
vota proveo seleéi od jednog samostana do drugog da
za vrijeme kraceg ili duljeg boravka izradi kipove za no-
ve oltare ili drugi komad crkvenog namjeStaja. Kretao
se, kako se ¢ini, isklju¢ivo u okviru samostana istarsko-
-vinodolske pavlinske provincije, gdje je razvijao svoju
djelatnost kroz tri desetljeca, izmedu 1746—1776. godi-
ne.? Svoje posljednje nama poznato djelo, glavni oltar u
Crikvenici, izradio je kao pedesetgodisnjak. Da li je po-
put svog suradnika, slikara Leopolda Kekeisena doZivio
ukinude reda ili je umro ranije, o tome pavlinski izvori
Sute.

3 U zupnoj crkvi u Grobniku nalaze se na drvenom boc¢nom
oltaru Marije od ruzarija u niS$ama nad ophodima kipovi Ane
i Joakima, koji imaju sve stilske odlike djela pavlinskog ki-
para Paulusa Riedla. Grobnik je jedini meni za sada poznatl
lokalitet izvan okvira samostanskih crkava pavlina istarsko-
vinodolske provincije, gdje se nalaze Riedlova djela. Po svojim
stilskim osobinama kipovi pripadaju ranijem ili srednjem ra-
zdoblju kipara Riedla i pobuduju asocijacije na istoimene Ki-
pove oitara Marije od ruzarija u Sv. Petru u Sumi.



Svojim najranijim djelom, oltarom Ivana Krstitelja u
Senju (sada Punatu) Riedl se u drugoj polovici petog de-
cenija 18. st. pojavljuje u nasoj sredini kao snazna um-
jetnicka li¢nost. Dapace, izvanredna oltarna arhitektura,
kvaliteta i izraZzajnost plastike i ljepota ornamentalnog
dekora ¢ine ovaj oltar bez sumnje najvrednijim od sacu-
vanih Riedlovih djela. Osim toga su u kipovima tog ol-
tara sadrzane vec¢ u potpunosti sve formalne i morfolos-
ke osobitosti Riedlova stila. Tu je njegova sklonost snaz-
noj statuarnosti kipova, koja ide na racun njihove po-
kretljivosti i prirodnosti. Tu su slabosti anatomije ljud-
skog tijela, prikrivene kod odjevenih figura, gdje se na-
slu¢uju samo u disproporcijama pojedinih dijelova tije-
la, dok su potpuno izrazene kod poluobnazenih likova
andela snaznih tijela s Sirokim ramenima i zdepastim
udovima, te jakim kostima i ¢vornatim zglobovima S$to
se ocrtavaju pod napetim snopovima miSi¢a. Njegova
teznja realisticnoj obradi bosih stopala i ruku s istaknu-
tim ¢lancima na prstima i neprirodnim spletom Zila stoji
u suprotnosti s poloZzajem nogu ¢iji su vrhovi stopala ja-
ko iskrenuti na van i s uko¢enom ili pak gréevitom gesti-
kulacijom ruku i prstiju. U nemodi ostvarenja figuri
imanentnog pokreta barokna je dinamika postignuta or-
ganizacijom nabora kostima, koji je glavni nosilac eks-
presivnosti figure. Djelomice je Riedl taj efekt postigao
svojim karakteristi¢nim razbijanjem povrS$ine materije
na mnos$tvo sitno izbrazdanih nabora, Cije se trokutaste
i romboidne formacije sudaruju i spajaju u ispresijeca-
nom reljefu os$trih bridova. Ta nemirna povrsina odjece
u ¢ijim se udubinama hvataju sjene, dok svjetlo klizi is-
taknutim bridovima, daje cijeloj figuri nemirne obrise,
a iskidani i valoviti rubovi silueta docaravaju kod tih
odjevenih likova zivotnost pokreta, koja se kod polugo-
lih andela ukruduje u gréevito neprirodan stav. U poje-
dinim slu¢ajevima isti efekt rasplamsanog obrisa figure
postigao je Riedl kontrastom izmedu vertikalno naniza-
nih prutastih nabora gornjeg dijela odjece i dijagonalno
ili kruzno zavitlanim plastevima. Efekt velikog kruznog
zamaha plasta iskoriSten je, $to je simptomatic¢no, za-
pravo samo kod likova Marije (Imakulate na atici olta-
ra Ivana Krstitelja u Punatu (sl. 13) i one kamene na fa-
sadi u sv. Petru u Sumi), kod kojih je upravo taj motiv
u krugu baroknog kiparstva alpskih zemalja vrlo uobi-
Cajen, pa ga je Riedl vjerojatno sasvim Sablonski pri-
mijenio. Njegovom vlastitom izrazavanju vise je odgova-
rala obrada odjece u istanjenim, plitko naboranim i sa-
mo mjestimice dublje usjeCenim naborima, koji se sli-
jevaju niz tjelesne oblike, pa i zadebljali kruzni nabor
plasta na boku opusteno klizi prema bedru. Na dosta ti-
pic¢an nacin se oblik iskoracene noge ocrtava pod tkani-
nom, koja prati liniju cjevanice o$trim vertikalnim bri-
dom od kojeg se postrance odvajaju manji poprecni
prijelomi. Veci snop uzduznih nabora stvara se po sre-
dini figure, pritijeSnjen nagibom savijene noge, da bi se
onda prema stopalima ti nabori cjevasto rasirili i lepe-
zasto rasprostrli izmedu stopala. Riedlove sklonosti rea-
lizmu dolaze do izrazaja i kod obrade odjece, osobito
njezinih mnogih i brizljivo izradenih ukrasnih detalja, a
isti se smisao za slikoviti verizam nazire i u unakrsnom
prepletu kosulje od kostrijeti u koju je odjeven Pavao
Pustinjak. Sasvim u opre¢nosti s tim nastojanjima stoji
tip lica njegovih figura, koji se stalno opetuje po istoj
shemi i obrada kose i brade, kod koje prevladavaju stili-
zirani oblici. Tip lica, s kojim se na punatskom oltaru

14 Punat, glavni oltar, Antun opat (detalj)

15 Sv. Petar u Sumi, fasada, sv. Pavao (detalj)




po prvi puta susre¢emo nece se bitno promijeniti sve do
posljednjih poznatih Riedlovih djela, niti ¢e se siromas-
na skala izrazaja vremenom obogatiti. Pogled dugoljas-
tih ociju pod teSkim kapcima ostaje uvijek uperen u
prazno i nikakav znak radosti ili bola ne remeti bezizra-
Zajni mir tih fizionomija. Kruzni uvojci i ¢uperci kose
pak tvore kao i valoviti pramenovi brada stilizirane crte-
ze 1 preplete, medu kojima se puZasto uvijena dva uvoj-
ka sa svake strane razdjeljka na tjemenu i prepletanje
kracih i duljih pramenova brade u svom upornom pona-
vljanju namecu kao jedna od specijalnih karakteristika
ovog pavlinskog kipara.

Dugi vremenski period od tridesetak godina stvaranja
ostavio je tragove na Riedlovu djelu. Unato¢ dominan-
tnih konstanta njegova osobnog stila opus mu u cjelini
ne djeluje sasvim cjelovito i homogeno. Izmedu ranijih
i kasnijih djela javljaju se razlike ne samo u kvaliteti
— a te su osjetne — nego i u samoj obradi kipova, a k
tome dolazi kao znacajni faktor jo$ i opéa promjena um-
jetni¢ke klime u kasnijem razdoblju njegova stvaranja.
Dok su ranija djela nastala jo§ u atmosferi zrelog baro-
ka, ona posljednja, preskacuci u neku ruku rokoko, od-
raz su posljednje faze baroka na pragu klasicizma. I ta-
ko, dok Riedlova djela na liniji Senj — sv. Petar u Sumi
— Crikvenica s jedne strane spajaju temeljne karakte-
ristike osobnog kipareva stila, dotle ih razdvajaju
oblikovni principi raznih stilskih perioda na koje
se proteze vrijeme njegova stvaranja. To su okviri
unutar kojih se ocrtava kronolo$ki slijed nastanka ki-
parevih djela, pri ¢emu ona datirana natpisima tvore
¢vrstu okosnicu.

Na samom pocetku njegova djelovanja za pavlinski
red stoji, kako je ved bilo istaknuto, oltar Ivana Krstite-
lja iz druge polovice petog decenija 18. st. u crkvi sv.
Nikole u Senju (sada u Puntu). Po tome bi se moglo za-
kljuciti da je u prvom razdoblju svog djelovanja za pav-
line bio vezan uz njihov senjski samostan. O obimu nje-
gova djela za senjske pavline nismo podrobnije informi-
rani, jer je veliki dio inventara te crkve propao njezinim
ruSenjem 1874. g.* no vjerojatno je da su grupa Pieta i
dva stojeca andela s oltara Majke BoZje od sedam Zzalos-
ti iz 1754. g. (sada u senjskoj katedrali) bili njegovo pos-
ljednje djelo za senjsku crkvu sv. Nikole. Zareden u me-
duvremenu (1753) za fratra conversusa presao je vjero-
jatno oko sredine 18 st. u istarski samostan sv. Petra u
Sumi, gdje ga je ocekivao golemi zadatak da izradi ka-
mene Kipove za fasadu i ukrasi unutarnjost brojnim
drvenim kipovima i dekorativhom rezbarijom. Od tih
njegovih radova osobito su kameni kipovi fasade tipo-
loski usko povezani s njegovim najranijim radovima u
Senju, pa se ¢ini da se neposredno nadovezuju na apos-
tole i pustinjake s oltara Ivana Krstitelja. Da bismo
uocili tu usku povezanosti, dovoljno je da npr. usporedi-
mo kameni kip apostola Pavla sa fasade u sv. Petru u
Sumi s drvenim kipom Antuna Opata s punatskog ol-
tara (sl. 14.i 15.). Upravo se tu doslovno opetuje isti tip
glave visoka cela i Sirokih li¢nih kostiju, ispresijecan
snaznim, ravnim nosom, s dugoljastim o¢ima i debelim,

#* K. Dockal, o. c.

146

srcoliko rezanim usnicama, a k tome dolazi jos i identic-
na obrada kose i motiv dugacke brade, ¢iji su okrugli,
zmijoliki pramenovi kao no$eni vjetrom zavitlani prema
lijevom ramenu. Cini se da su oba kipa, drveni i kameni,
izradeni prema istom predlosku. Isti se slucaj opetuje i
kod drvene Imakulate na atici punatskog oltara i one
kamene na fasadi u sv. Petru u Sumi, koje s vrlo malo
odstupanja variraju u drvu i kamenu isti predlozak. To
bi mozda vremenski primaklo nastanak tih kamenih ki-
pova sredini 18. st. §to znaci da su nastali eventualno ra-
nije nego $to je kipar pri$ao izradi drvenih kipova za
unutarnjost crkve.

Za dovrsenje velikog broja kipova i rasko$nog orna-
mentalnog dekora oltara, propovjedaonice i orgulja u
sv. Petru u Sumi bilo je Riedlu potrebno vise od pet-
naest godina rada. MoZemo s toga sa sigurno$cu pret-
postaviti da je u vremenu od sredine $estog decenija do
pocetka osmog decenija 18. st. boravio u ovom istar-
skom pavlinskom samostanu, gdje mu je bez sumnje bi-
la uredena oveca radionica. Gotovo je sigurno da mu je
prvo djelo za tu crkvu bio glavni oltar, kojemu su on-
da slijedili ostali dijelovi namjestaja od kojih su to¢no
datirana samo dva pobo¢na oltara Marije od ruzarija i
sv. Kriza. Na dva druga pobo¢na oltara s posveta-
ma Nevinoj djecici i Pavlu Pustinjaku, &ini se, sa-
mo su kipovi atike i eventualno andeli vlastoru¢no
njegovo djelo. Kod ostalih kipova ovih oltara, ko-
jima je godine 1766. odnosno 1772. unutarnje ure-
denje crkve bilo dovr$eno, prepoznajemo ruku jed-
nog drugog kipara, majstorova pomoénika. U odno-
su na ranije radove u Senju nije do$lo do nekih
bitnih promjena. U cjelini gledano Riedl je kroz ci-
jeli ovaj dugi vremenski period ustrajao u svojoj davno
formiranoj maniri oblikovanja svetatke figure, opetu-
juci uvijek istu tipologiju lica, iste stavove, nacin kret-
nje i nemirni, gusto izbrazdani i naborani povrsinski re-
ljef odjece. Monotoniju je izbjegao zahvaljujuci bogat-
stvu ikonografski uvjetovane diferencijacije kipova, me-
du kojima se javlja i ve¢i broj Zenskih figura, svetica i
alegorijskih likova. Jednoli¢nost obiljezuje i andeoske
figure nelijepih lica i ko§¢atih i misicavih tijela, kojiiu
sv. Petru u Sumi spadaju medu Riedlove slabije radove.
Neosporan je u odnosu na kipove punatskog oltara Iva-
na Krstitelja osjetni pad kvalitete, koji ne mozemo pre-
vidjeti pri podrobnom promatranju kipova u sv. Petru
u Sumi. Dobivamo dojam da je kipar, sam po sebi sklon
ustrajanju u tradicionalnim oblicima, u zati§ju istar-
skog samostana postepeno gubio kontakt s naprednijim
i zrelijim umjetni¢kim strujanjima i tonuo u provincija-
lizam. U pomanjkanju novih poticaja njegovi ¢vrsti i
snazni likovi, slabo pokrenuti i ukoéenih, $ematizira-
nih pokreta i izraza ne dopustaju nikakve asocijacije
na lakocu rokokoa, crte lica ogrubljuju, a pramenovi
brada i uvojci kose gube punoéu i mekocu i ukrudu-
ju se u stiliziranim brazdama. I u popratnoj orna-
mentici dolazi u punoj mjeri do izrazaja Riedlova
trajna povezanost uz jednom usvojene ornamental-
ne motive, koje uporno primjenjuje skoro bez ika-
kovih promjena i varijacija jo§ i u vrijeme kada je
vremenski slijed stilskih razvojnih faza ve¢ davno pro-
nasao potpuno nove oblike i motive. Na svim dijelovima
crkvenog namjestaja u sv. Petru u Sumi Riedl prati stil-



ske mijene na vrlo umjeren nadin u ¢emu bez sumnje
vidimo odraz njegove konzervativnosti, jer se rocaille —
temeljni motiv ornamentalnog dekora — javlja uvijek u
istim te$kim, masivnim oblicima koji su simetri¢no
komponirani i sve do pocetka osmog desetljeéa 18. st.
protkani reSetkama i cvjetnim girlandama, tada veé dav-
no zastarjelim motivima koji djeluju kao reminiscenci-
je na vrijeme prije sredine stoljeca. Jedna od osobitosti
Riedlovog nacina primjene ornamentalne dekoracije je
njezina koncentracija na rubne, periferne dijelove ol-
tarnih retabla i ostalih dijelova crkvenog namjestaja.

U vezi s padom kvalitete kod nekih Riedlovih djela u
sv. Petru u Sumi treba upozoriti na to da su kiparu pri
izradi ovako opseznog kiparskog zadatka u drvu i kame-
nu sasvim sigurno stajale na raspolaganju pomo¢éne sna-
ge, pomocnici i djetici. Izvori im dodu$e ne navode ime-
na, ali je potpuno sigurno da Riedl nije mogao sam iz-
vesti tako opsezan opus u relativno kratkom vremen-
skom periodu. Ruku jednog pomoénika veéeg umjetnié-
kog dometa moZemo prepoznati na kipovima poboénih
oltara Pavla Pustinjaka i Nevine djec¢ice, dakle na onim
oltarima koji su kao posljednji dijelovi crkvenog na-
mjeStaja kompletirali uredenje crkve. Nije iskljueno
da je ovaj anonimni kipar, mozda takoder pavlin, bio
Riedlov ucenik, jer u svojim kipovima u stvari samo
prevodi Riedlovu kiparsku dikciju i tipologiju figura na
svoj unekoliko finiji i ugladeniji, ali i manje markantni
nacin izrazavanja.

Glavni oltar crkve sv. Marije u Crikvenici najkasnije
je Riedlovo poznato djelo. Njegovi kipovi jo$ uvijek de-
monstriraju majstorove dominantne stilske i tipoloske
karakteristike, ali s nekim modifikacijama koje vjero-
jatno idu na racun promjene stila, koji u osmom dece-
niju 18. st. ve¢ jako tendira prema klasicizmu. Likovi
kraljeva i andeli opetuju ustaljeni tip svetacke figure na
sasvim Sablonski nadin. Od nekadas$njih punokrvnih i
temperamentnih likova s punatskog oltara preostale su
sada, nakon trideset godina, samo jo§ prazne replike ko-
je bez Zivotno i neuvjerljivo opetuju staru shemu. Kod
odjece je onaj nekada$nji, za Riedla tako karakteristi¢ni
izbrazdani i sitno naborani lineament tkanine uzmaknuo
pred stiliziranim grupama paralelnih nabora koje kon-
trastiraju s vec¢im glatkim, opustenim plohama plasteva,
koji su svedeni na funkciju folije za kipove. Ornamenti-
ka je kod ovog oltara skoro sasvim usahnula, i premda
su to jo$ motivi rocaillea, najavljuje se smirenje kasnog
baroka i blizina klasicizma u vrlo $krtoj primjeni orna-
mentike i osiromasenju ornamentalnog repertoara.

* ok k

Svojim brojnim drvenim kipovima i dekorativnom or-
namentikom ostvario je pavlinski kipar Paulus Riedl u

* Najznacajniji pavlinski slikar 18. st.

sv. Petru u Sumi, a dijelom i u drugim pavlinskim crk-
vama Hrv. primorja, jednu oazu baroknog drvorezbar-
skog crkvenog namjes$taja, i to u 18. st., kada su ovi kra-
jevi uglavnom prigrlili kamen ili mramor pri izradi olta-
ra. Kameni kipovi u niSama fasade u Sv. Petu u Sumi
samo su iznimka u okviru njegova opusa, uvjetovana
smjeStajem na otvorenom i potvrduju dijapazon njego-
vih stvaralackih moguénosti. Sama ¢injenica da je veéi
dio svog opusa ostvario u drvu govori za to da je bio ro-
dom iz sjevernijih zemalja i da je tamo izudio svoj za-
nat. Na Zalost nam nisu poznate blize okolnosti njegova
porijekla a time niti izvori njegova kiparskog stila. Me-
dutim, ve¢ jedan pogled na sastav pavlinskog reda u
Hrvatskoj upucuje na ¢injenicu, da su se redovnici slije-
vali u hrvatske samostane iz svih dijelova srednje Evro-
pe, a osobito iz juznijih rubnih podru¢ja® Medu njima
priticali su u nase krajeve nadareni obrtnici i umjetnici,
koji su tek ovdje unasim samostanima ostvarili svoja
najbolja djela. Jedan od njih bio je i kipar Paulus Ried],
»fra Pavao«, kako ga zovu neki izvori, kojeg je Zivotni
put doveo u Istru i Hrvatsko primorje da ovamo presadi
formalno-umjetnicke tekovine baroknog kiparstva alp-
skih zemalja.

Riedl je kraj neosporno velike zanatske vje$tine imao
izrazitu sklonost konzervatizmu, kako u oblikovanju li-
kova svetaca tako i u izboru dekorativne ornamentike,
pa je kroz trldesetak godina svog djelovanja u nasoj sve-
dini ostao vjeran maniri s kojom se kao mladi kipar po-
javio u nasim krajevima. To i izvjesne manjkavosti ana-
tomije i ekspresije odaju majstora srednjeg formata,
koji je bio sklon jednostavnom puc¢kom naédinu izrazava-
nja. Taj pucki kolorit i ustrajanje u tradicionalnom for-
malnom repertoaru upudéuje na to da se kiparevo $kolo-
vanje po svojoj prilici nije odvijalo u jednom od umjet-
nicki vodecih centara na jugu srednje Evrope, nego u
nekom manjem sredi$tu provincijskog karaktera. Treba
uzeti u obzir i to, da je Riedl dugo vremena u zati$ju pa-
vlinskih samostana djelovao bez dodira s umjetni¢kim
zbivanjima izvan svoje uske, provincijske sredine, pa
mu djelo zrcali pomanjkanje novih poticaja iz umjetnié¢-
ki razvijenijih i naprednijih sredi$ta. Sve te okolnosti

medutim nimalo ne umanjuju izuzetnu vrijednost ovog

velikog opusa, koji Paulusu Riedlu kao eksponentu sred-
njoevropskog baroknog kiparstva osigurava u Istri i Hr-
vatskom primorju isti istaknuti poloZaj i dominantnu
ulogu koju za Lepoglavu i druge pavlinske crkve hrvat-
ske provincije ima kipar Aleksije Koniger.

u sjevernoj Hrvatskoj,
Ivan Ranger, potjecao je iz Tirola, a isto tako i najznadajniji
pavlinski kipar druge pol. 18. st., Aleksije Koniger. Usp: D.
Baricevi¢, Propovjedaonice 18. st. u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
Dio II: kipari i drvorezbari (disertacija), Zagreb 1972.
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Zusammenfassung

PAULUS RIEDL, EIN BILDHAUER DES PAULINERORDENS IN ISTRIEN UND DEM KROATISCHEN KUSTENLAND

Die Kirche des ehemaligen Paulinerklosters St. Petrus im
Walde (Sv. Petar u Sumi, Monasterium S. Petri in Silvis) bei
Pazin im Zentrum der Halbinsel Istrien schliesst sich in archi-
tektonischer Hinsicht und durch den Charakter ihrer Innenein-
richtung eng an die mitteleuropdische Barockkunst an. Alle
Teile der Kircheneinrichtung — Altdre, Kanzel, Orgel und Bdnke
— sind aus Holz und reich mit Figuren und dekorativen Schnitz-
werk geschmickt. Die gesamte Kircheneinrichtung stammt aus
der Zeit nach der Erneuerung um die Mitte des 18 Jhs. Zur Zeit
der Einsegnung der Kirche im Jahr 1755 stand warscheinlich
schon der Hochaltar, wdhrend die funf datierten Seitenaltdre
im Zeitraum von 1759—1772 enstanden. Von den ausfiihrenden
Kunstlern erwdhnen die spdrlichen Quellen zwei Pauliner Mon-
che, den Bildhauer Paulus Riedl und den Maler Leopold Kekei-
sen (oder Keheissen). Der Bildhauer Riedl schuf fur die ehema-
lige Klosterkirche ein umfassendes Werk und zwar holzgeschnit-
zte Figuren flr alle Altdre, die Kanzel und die Orgel und funf
monumentale Heiligenfiguren aus Stein fur die Nischen der
Kirchenfassade. Nur an zwei der Seitenaltdre zeigen einige Fi-
guren einen etwas unterschiedlichen Stil und sind wahrscheinlich
einem anderen Bildhauer oder Gesellen des Meisters zuzusch-
reiben. Die ausgeprdgten stilistischen und typologischen Merk-
male der Statuen aus Holz und Stein ermdglichen es, diesem
Pauliner Bildhauer noch andere Werke zuzuschreiben, welche
bezeichnenderweise ebenfalls fur Kirchen von Paulinerkldstern
angefertigt wurden.

Der Altar des HI. Johannes des Tdufers (1746—1749) stand
vor der Aufhebung des Klosters in der Kirche des HI. Nikolaus
in Senj. Heute befindet er sich in der Pfarrkirche in Punat auf
der Insel Krk. Sein monumentaler Aufbau mit den halbkreisfor-
migen Sdulenstellungen und den grossen Figuren gehort zu den
schonsten Werken des Bildhauers. Fur dieselbe Kirche schuf er
noch zwei grosse Leuchterengel (1754) und wahrscheinlich auch
die Schmerzvolle Muttergottes flir denselben Altar.

Ein weiteres Werk des Bildhauers befindet sich in der Kirche
der HI. Maria des ehemaligen Paulinerklosters in Crikvenica. Es
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handelt sich um den Hauptaltar, dessen im oberen Teil atekto-
nisch komponierter Aufsatz einer grossen, von einem Vorhang
umgebenen Monstranz dhnelt. Die beiden heiligen Kdénige und
die Engel zeigen schon deutliche Merkmale von Spdtwerken und
den Einfluss des nahenden Klassizismus. Der Altar entstand 1776
und eine Inschrift an der Ruckseite des Tabernakels nennt alle
an seiner Ausfiihrung beteiligten Kiinstler und Handwerker. Der
Name des Bildhauers wird mit Paulus Riedl, statuarius et sculp-
tor angegeben.

Der Bildhauer Paulus Riedl trat im Jahre 1753 in den Pauli-
nerorden ein, im Alter von 28 Jahren. Er wurde demnach 1725
geboren, leider werden Geburtsort- oder Land nirgends erwdhnt.
Es ist anzunehmen, dass er aus den alpenldndischen Gebieten
(Tirol?) stammte und auf der Wanderschaft in das Kroatische
Klstengebiet gelangte. Seine ersten fir die Pauliner in Senj aus-
geflihrten Werke entstanden teilweise noch vor seinem Eintritt
in den Orden. Die Arbeit an der Kircheneinrichtung und den
Steinfiguren flur die Kirche des Klosters St. Petrus im Walde setzt
einen ldngeren Aufenthalt von etwa 20 Jahren voraus, sowie
auch das Bestehen einer grosseren Werkstatt mit Gehilfen und
Gesellen. Sein letztes uns bekanntes Werk its der Hauptaltar in
Crikvenica aus dem Jahr 1776. Sein Todesjahr ist nicht bekannt.
Paulus Riedl hat demnach fast dreissig Jahre seines Lebens in
den Klostern des Paulinerordens im Kroatischen Kustenland und
in Istrien verbracht.

In dem langen Zeitraum von fast dreissig Jahren haben sich
die Hauptmerkmale seines Stil kaum verdndert. Paulus Riedl
erscheint als ein ausgesprochener Vertreter alpenldndischer Holz-
plastik des Barock in einem Raum, welcher im 18 Jahrhundert
Stein und Marmor fiir die Anfertigung von Altdren, Kanzeln und
Heiligenfiguren bevorzugte. Die formal-kinstlerischen Errungen-
schaften seiner alpenldndischen Schulung verbinden sich mit
einer volkstumlichen Unterstromung und einem gewissen behar-
renden Moment, welches sich im Festhalten an Uberkommenen
Formen und ornamentalen Motiven dussert.
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