U PRVOM PLANU

Dusko Keckemet:

JURAJ DALMATINAC U SPLITU
U povodu petstote obljetnice smrti

Majstor Juraj Dalmatinac rodio se u Zadru, najznacajnije svoje
djelo, katedralu sv. Jakova, gradio je u Sibeniku, a djelovao je i drugdje
po Dalmaciji, pa ¢ak i u prekomorskoj Ankoni, ali je goti¢ckoj arhitek-
turi i skulpturi u Splitu dao najuocljiviji pecat.

Pozvan je iz Venecije, gdje se Skolovao i djelovao u graditeljsko-
-kiparskoj radionici obitelji Bon, a zatim vjerojatno i samostalno (o ¢emu
nemamo podataka), 1441. u Sibenik da nastavi gradnju veé zapocete
katedrale. Taj je zadatak obavljao do smrti 1475. Ali zidanje monumen-
talne gradevine, Sto je premasivala materijalne moguénosti malenoga
grada, Cesto je zastajalo i godinama oslobadalo duZnosti njezina proto-
majstora. On je tada prihvac¢ao pozive drugih primorskih gradova, koji
su mu povjeravali istaknute graditeljske, kiparske, fortifikacijske, pa
dapace i urbanisticke zadatke.

U obliznjem Splitu kao da se u tim dugim zastojima gradnje Siben-
ske katedrale najviSe zadrzavao i izvodio toliko gradevina i skulptura
da je osnovao vlastitu radionicu, u kojoj su mu pomoc¢nici i suradnici
pomagali da svim narudzbama udovolji.

Kako je, medutim, graditeljski posao tada bio kolektivan rad, pod
rukovodstvom protomajstora, ali u suradnji s brojnim graditeljima,
zidarima, kiparima, klesarima, stolarima i drvorezbarima, a ugovore i
ostale dokumente koji bi nam bacili viSe svjetla na udio pojedinoga
od njih na tim radovima progutala su stolje¢a sa svojim nedac¢ama, rato-
vima, kugama, pozarima i nemirima, to samo za neke izvedbe moZemo
sa sigurnoS¢u rec¢i da izravno potje¢u od Jurjeve ruke, uvjeravajuci se
u to sacuvanim ugovorima, dok na drugima nalazimo njegov stil, a vise
ili manje i njegov kvalitet rada.

Brojne splitske gradevine izrazito Jurjeva kasnogotickog stila bas
svjedoce o zivoj djelatnosti u Splitu ne samoga majstora, jer on sam ne bj
to sve ni vremenski mogao izvesti, ve¢ njegove graditeljsko-kiparska
radionice koju je u Splitu morao imati i koja je bila djelatna od sredine
petnaestoga stoljeca pa i nakon Jurjeve smrti 1475. unoseci tzv. »cvjetnu
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gotiku« s oznakama Jurja Dalmatinca duboko u renesansno razdoblje
i u Sesnaesto stoljece.

Jural Dalmatinac, ve¢ poznati i ugledni graditelj i kipar, koji se
na Sibenskoj katedrali potpisao GEORGIUS MATHEI DALMATICUS,
pozvan je 1446. u Split, gdje mu je povjerena izvedba kapele i oltara
blazenoga Arnira, splitskoga nadbiskupa kojega su Polji¢ani kamenovali
kada je poSao da svojata neke njihove posjede. Taj je oltar u istoimenom
Zenskom benediktinskom samostanu, $to se nalazio izvan »Zlatnih vratac«
Dioklecijanove pala¢e, naru¢io u Jurja Dalmatinca bosanski plemi¢ Res-
toje, a u tome je samostanu kasnije boravila kao redovnica Maruliéeva
sestra Bira, kojoj je pjesnik slao pjesme na hrvatskom jeziku. Djelo
je majstor Juraj dovrSio i predao naruciteljima 1448.

U vrijeme Francuza samostan je bio ukinut, a nedugo zatim pre-
tvoren je u vojnu bolnicu. Pregradnjom bolnice porugena je crkva, kojoj
su ostali sacuvani tek zvonik i Jurjeva kapela. Oltar bl. Arnira kupili
su stanovnici Kastel-Luksi¢a i postavili ga u svoju zupnu crkvu, gdje
se 1 danas nalazi. Nakon oslobodenja porusena je vojna bolnica s ostacima
samostana, dok su zvonik, Jurieva kapela s menzom oltara u obliku
stola i ostaci prvotne crkve ostali vidljivi.

Na prednjoj strani Arnirova oltara prikazao je Juraj Dalmatinac
kako Poljicani kamenuju splitskog nadbiskupa. Taj je reljef toliko izra-
den u stilu i duhu anti¢ke skulpture, da su ga neki historiéari umjetnosti
pridavali renesansnome majstoru Nikoli Firentincu, a ne gotickome J urju
Dalmatincu. Moramo, medutim, uzeti u obzir dvije okolnosti. Prvo, po
nekim pokazateljima se moZe pretpostaviti da je mladi Juraj Dalmatinac
bio u vezi s Donatellom, pa je na taj na¢in dosao u izravni dodir s mla-
dom renesansom. Drugo, anti¢ka skulptura iz ruSevina obliznje Salone,
narocito ona na rimskim sarkofazima, izravno je mogla djelovati na maj-
stora Jurja i u njegov kasnogoti¢ki stil unijeti elemente rane renesanse.
Stoga nam se Juraj Dalmatinac, u gradevnim ukrasima izraziti goticki
majstor, u skulpturi s ljudskim likovima veé predstavlja kao kipar novog
renesansnog duha.

O njegovoj vezi s Donatellom svjedo¢i i prizor oplakivanja bl. Arnira
koji se nalazi u gornjem dijelu oltara.

Zadovoljni Jurjevom izvedbom kapele i oltara bl. Arnira, povierili
su Splicani 1448. majstoru da im izradi kapelu i oltar svetoga Stasa,
solinskog mucenika, u monumentalnoj katedrali, nekadasnjem mauzoleju
cara Dioklecijana. Majstor Juraj nije bio potpuno slobodan u zamisli te
kapele i tog oltara, ve¢ se morao podrediti opéoj koncepciji kapele i ol-
tara svetoga Dujma, djelu lombardskoga goti¢kog majstora Bonina iz
Milana, podignutih 1427., jer su medusobno morale biti simetri¢no i stilski
uskladene.

Bio je to u kasnoj gotici ¢est tip slobodno stojece kapele u crkvi,
kola se sastojala od baldakina na stupovima i oltara pod njim. Oltar je
pak tvorila menza u obliku kamenoga stola, nad njim, nesto uvucen,
sarkofag s reljefnim prizorima i lezeéi lik doti¢noga sveca u punoj plas-
tici, nad kojim su andeli podrzavali platneni »3ator« ili »nebo«.

Bonino iz Milana bio je iskusan i vrstan majstor, graditelj i kipar,
koji je ve¢ radio na kor¢ulanskoj i $ibenskoj katedrali, ali ga je Juraj
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Papaliceve palac¢a w Splitu



Dalmatinac ipak nadmasio likovnom vrijedno$¢u svojega oltara i izra-
zitim osobnim znacajkama koje su ¢inile Jurjevo djelo prepoznatliivim
u tada opceprihvacenom (pa i ve¢ zakasnjelom) stilu »cvjetne« gotike
mletackog izvora.

Koncepeiji i ukusu toga prilicno nametljivoga i kicenoga stila morao
se majstor Juraj podrediti naro¢ito u zamisli i ukrasavanju same kapele.
Gornji dio kapele sastoji se od dva zabata pretrpana gotickim biljnim
ukrasom, likovima petorice andela i kipovima Marije i andela (prizorom
»Navjestenja«) na vrhu. Ali iako je Juraj Dalmatinac donio sa sobom iz
Venecije, gdje se Skolovao, kiceni goti¢ki biljni ukras, on mu je dao
osobnu snagu i izraz. To Jurjevo lis¢e nije tek ukrasno ispunjanje
kamenih povrsina do poslijednjega pedlja, ve¢ se ono izvija i savija, kao
pod naletima snaznoga vjetra, ostavljaju¢i uvjerljivi dojam i osebujan
pecat Jurjeve skulpture.

Sam oltar u kapeli znacajniii je za umjetnost Jurja Dalmatinca.
Nedavno su pod kasnijom baroknom menzom otkriveni ostaci izvorne
Jurjeve oltarne menze, s do sada skrivenim konzolama lavljih glava
Sto podrzavaju gornji dio oltara, tj. sveCevu raku. To znacajno otkrice
omogucit ¢e vracanje oltara sv. Stasa, jednog od naistaknutijih djela
naSe goticke skulpture, u prvotni izgled.

Nad menzom su u dubokome reljefu isklesana Cetiri svetacka lika
i prizor »Bi¢evanja Krista« u sredini. Premda svi likovi odaju markantni,
¢vrsti 1 pomalo rusti¢ki stil Jurjeve skulpture, sredi$nji reljef zavrie-
duje najvecu paznju. To »Bitevanje« zacijelo je jedno od najljepsih djela
na®e umjetnicke bastine. Tako je citav oltar ostvaren i ukrasen u kasno-
gotickome duhu, navedeni reljef i kompozicijom i izvedbom veé odaje
duh rane renesanse. Na njemu je uocljiv i utjecaj firentinskoga rene-
sansnog majstora Donatella, s kojim je vjerojatno majstor Juraj suradivao.

Vrijednost tog vanrednog reljefa, kojemu su stoljeta dala sjajnu
zlatnu patinu, u niegovoi je zreloj i majstorskoi likovnoj izvedbi ljud-
skih tijela u naponu pokreta, ali i u op¢eljudskoj ideji mucenika i mudci-
telja sviju vremena, sve do nacisti¢kih logora. To je personifikacija borbe
izmedu dobra i zla, viSe nego tek odredeni biblijski prizor.

Nad rakom lezi kameni lik sv. Stasa. Ali i tu se majstor Juraj
udaljio od stereotipne propisane ikonografske koncepcije svojega vre-
mena i umiesto poboZznoga mucenika isklesao usnuloga junaka, srednjo-
viekovnoga viteza s vidnim oznakama naSega gorstaka, junaka kakvim
zamifliamo Juria Subi¢a na primjer, koji ¢e malo zatim poginuti boreéi
se s Turcima. Tek mlinski kamen, s kojim je oko vrata solinski mucenik
bacen u rijeku, odaje lik sveca.

Andeli koji podrzavaju zastor nad njim izraziti su Jurjevi likovi,
koie prepoznajemo na gornjem dijelu same kapele, ali i na ostalim nje-
govim djelima u Splitu i u drugim gradovima na Jadranu.

Takvog Jurjevog andela, bilo da ga je klesao sam majstor ili netko
u niegovoj splitskoi radionici, nalazimo i nad oltarom slikovito smjeStene
malene marjanske kapele »Gospe od Sedam Zalosti«, ali i na ukrasima
nekih palaca njegove ruke ili njegove radionice.

Zanimljivo je da su te Jurjeve skulpture izvorno bile obojene, pa
se 1 danas na likovima Stasova oltara vide ostaci polikromije.
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Juraj Dalmatinac: Sv. Stas, detalj

Dok je na spomenuta dva oltara uglavnom izravno bio angaziran
majstor Juraj, ukrasni ulomeci znatnog broja splitskih goti¢kih gradevina
izradeni su u niegovoj splitskoj radionici, u kojoj je radio ve¢i broj
niegovih suradnika, medu kojima se isticao kipar Andrija Alesi, doseljeni
Albanac, koji se u Splitu naselio, ozenio i djelovao do smrti, suradujuci
najprije s Jurjem Dalmatincem, a zatim s Nikolom Firentincem.

Najljepsa splitska goti¢ka pala¢a, koja ima sve stilske osobne oznake
Jurjeve umjetnosti, zacijelo je palata obitelji Papali¢, danas muzej
grada Splita. Ta obitelj, doseljena iz susjednih Poljica, odigrala je u
zivotu Splita znafajnu ulogu. Papali¢i su sredinom petnaestoga stoljeca
naruéili u majstora Jurja da im na mjestu njihovih srednjovjekovnih
manjih ku¢a u starome dijelu grada sagradi reprezentativnu palacu.

Iako u oskudnom gradevnom prostoru, Juraj je Dalmatinac podigao
lijepu zgradu, po uzoru na tadasnje mletacke palace, s malenim ali udob-
nim dvoristem, sjenovitom lozom u njemu i velikom reprezentativnom
dvoranom na prvome katu, s jo§ danas satuvanim drvenim izrezbarenim
gotitkim stropom. Vje$tu ruku kipara Jurja odale bogati biljni ukras
dvori§nog portala, a njegovu graditeljsku smionost i sigurnost, raspon
loze u dvori$tu, s karakteristi¢cnim njegovim kapitelom ¢&ije liS¢e povija
vjetar, kao i velika kvadrifora, ¢etverostruki prozor u dvorani.

Nakon Jurjeve smrti, na potetku Sesnaestoga stoljeca, dogradili su
Papali¢i svoju pala¢u u suvremenijem renesansnom stilu. U njezinom
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dvoristu sakupljao je Dmine Papali¢ s Markom Marulicem solinske ka-
mene natpise, a u njezinoj dvorani okupljali su se splitski humanisti
toga doba.

I mala Papaliceva pala¢a u Subicevoj ulici odaje iste oznake Jurje-
vog kasnogotickog gradevnog stila, naro¢ito luneta s grbom obitelji Papa-
lié¢ i dva andela nad ulaznim vratima. Ima jo$ nekoliko goti¢kih splitskih
zgrada koje odaju stil majstora Jurja. Ako nije sam radio na njima,
potekle su zacijelo iz njegove splitske radionice, od njegova projekta
i pod njegovim nadzorom.

Spomenimo medu njima goticku dogradnju stare romanicke zgrade
u Ulici majstora Jurja, kod Zlatnih vrata, kojom se danas koristi Narod-
no sveuciliSte. Dvori$ni portal, loza, otvoreni trilem na prvome Kkatu
i goti¢ki prozori na drugome, sve to odaje graditeljski i ukrasni duh
velikoga majstora.

Jurjev stil o¢it je i na portalu zgrade u Ulici sv. Ivana i na portalu
jedne zgrade na Dosudu (u kojoj su danas »Titovi mornari«), a i jo$
neki ukrasni ulomci, poput onih u samostanima na Poljudu i na PoiSanu
odaju da su nastali u Jurjevoj splitskoj radionici. U toj su se radionici
i nakon majstorove smrti, a vjerojatno neko vrijeme i pod AleSijevim
vodstvom, i dalje izradivali gradevinski ukrasi za splitske javne i privatne
zgrade, medu ostalim za novu komunalnu palacu na gradskom trgu sa
satuvanom loZzom i za goti¢ki tornji¢ sa zvonom nad gradskim tornjem
do Zeljeznih vrata Dioklecijanove palace.

Tako su stil i umjetnost najveteg naseg srednjovjekovnog kipara i
graditelja majstora Jurja Dalmatinca ostavili u Splitu ne samo istaknuta
kiparska djela poput oltara sv. Stasa i bl. Arnira ve¢ i nekoliko lijepih
zgrada i pala¢a. Split se, dakle, uz Sibenik, Dubrovnik i Anconu, moze
s pravom di¢iti umjetni¢kom bastinom velikoga maistora.



