VIZANTIJSKE 1 ITALO-VIZANTIJSKE STARINE
U DALMACHI - L

VOJISLAV J. BURIC

Umetni¢ka istorija juZznoslovenske obale Jadrana vrlo je razno-
vrsna i bogata delima najveéih evropskih vrednosti. Mnogi pokreti
u njoj i veliki broj njenih proizvoda dobili su, bar za dugi niz
godina, kona¢no objasnjenje. Generacije naucnika, C¢ije se intere-
sovanje kretalo oko problema umetnosti naroda na pribrezjima
Sredozemlja, upirali su svoj pogled i obracali svoju paznju na
umetni¢ke predmete jadranskog Primorja dajuéi im, cesto, ugledno
mesto u svojim spisima. Nauc¢na putovanja i arhivska istraZivanja,
arheologka iskopavanja i konzervatorski poslovi dali su velike
naucne rezultate, tako da se moze smatrati da je, u istorijsko-
umetni¢ckom pogledu, Dalmacija jedna od najbolje izuc¢enih oblasti
naSe zemlje. Duga tradicija istraZivatkog rada i problemska pri-
vla¢énost umetni¢kih objekata i dalje okupljaju zainteresovane na
poslu objasnjavanja i tumacenja dalmatinskog umetnickog blaga.
Zivo interesovanje ne popusta: s jedne strane dodaju se sve novi
i novi pisani izvori, s druge strane traze se formule i definicije
¢itavih vremenskih otseka, odnosno perioda u istoriskom razvitku.
Na taj naéin, upornim radom, dostignuto je izvanredno poznavanje
kako pojedinacénih spomenika i predmeta, tako i ¢itavih istoriskih
ili stilskih epoha.

Razume se da je — logikom Zivota i naudnog rada — dolazilo,
i dolaziée neprestano, do izvesne neravnomernosti u interesova-
njima: neke ehope i neki stilovi bice, ili jesu, bolje poznati i obim-
nije izuceni, dok su drugi, ako ne zapostavljeni, a ono svakako
u is¢ekivanju svojih proucavalaca. Cini se da je posljednji sluéaj
naroc¢ito sa dobom izmedu 1100. i 1400. godine, a u tom vremenu
posebno s delima vizantijske stilske pripadnosti, bilo s onima
distoga stila, bilo, pak, s proizvodima na kojima je doslo do mesSa-
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vine s romanskim ili ¢ak gotskim umetni¢kim oblicima. Istina,

mnoga dela vizantijskog stila bez obzira na poreklo — a ima ih
grékih, dalmatinskih i italijanskih — bila su beleZena i obradivana,
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ali je njima davano sporednije mesto u istoriji primorske umet-
nosti, a nisu, Cesto, ni preciznije odredivana niti objasnjavana.
Osnovna misao o vizantijskim oblicima u Dalmaciji — u sustini
tatna — sadrzana je u Karamanovom misljenju da su vizantijski
uticaji pristizali u Primorje prevashodno preko italijanskih umet-
nickih radionica i apeninskih stilskih prerada.*) Da bi se, pak,
dobila potpunija slika o ¢itavom problemu vizantijskih i italo-
vizantijskih starina — a posto je gotovo isklju¢eno radunati na
pisane izvore, mada ¢e i njih biti, istina po izuzetku — prihvatili
smo se posla obrade pojedinih znac¢ajnih dela vizantijskog stilskog
kruga s namerom da preko obrade pojedinosti pokuSamo uéi u
objasnjenja celine ovog umetni¢ckog fenoment. Za takav posao bic¢e
potrebno, razume se, duze vreme.

1. MLETACKE MINIJATURE POD KRISTALOM
U  TROGIRU I ZADRU

Dva vrlo srodna umetnicka predmeta, nastala verovatno u isto
vreme, negde na kraju XIII ili na pocetku XIV veka, vizantijskog
stila mletacke varijante, nalaze se u Trogiru i Zadru. Re¢ je o tzv.
»mitri Nikole KaZoti¢a« iz riznice trogirske katedrale i o kanonu
sa sll)kanim Raspe¢em iz zbirke duvni benediktinki u Zadru. Oba
dela nastala su kao plod saradnje majstora razli¢itih specijalnosti:
na prvom su radili vezioci, draguljari, minijaturisti i majstori
kristala, na drugom — zlatari, kristalari i minijaturisti.

Trogirska mitra je od crvenog somota, romanskog oblika, sa
malo istaknutijim vertikalizmom koji govori da nastupa Gotika.
Njene razmere su: Sirina i visina po 29 sm, dok svaka ukoSena
strana ima po 23 sm. S prednje strane, na srediSnjem mestu, izve-
zena je, srebrnom i zlatnom Zicom, i zelenom i plavom svilom,
stojeca Bogorodica s malim Hristom na rukama. Iznad nje je
goticka arkadica, dok je ditavo polje bilo oiviceno raznobojnim
kamenom. Ispod nje, a na donjem delu mitre, izvezena su, zlatom,
srebrom i svilom, poprsja trojice svetaca, zatvorena u vezena
polja gotickog oblika sa zvezdicama na pozadini kakve su voleli
umetnici Gotike. Bogorodica i svetitelji su ukraseni nasivenim
zrnima bisera. Levo i desno cod Bogorodice postavljena su dva
medaljona s minijaturama sada pod staklom, a nekad pod kri-
stalom. U levom medaljonu naslikano je poprsje Hrista koji desnom
rukom blagosilja, a u levoj drzi knjigu. Hristos (IC XC — ispisano
crvenim s jedne i s druge strane njegove glave) obucen je u ljubi-
Casti hiten i plavi himation. Knjiga, koju drzi, obojena je zlatom

@}Starohrvatska prosvjeta, III Ser. — sv. 6, Zagreb 1958, 61—76.
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po koricama, dok su ivice listova crvene. Kosa i brada su mu ride,
a inkarnat je obraden bledo-zelenim u senkama, a ljubicasto-
ruzicastim na osvetljenim delovima lica. Crtez obrva i usta izveden
je mrkom bojom. Kao i svi cstali medaljoni, tako i ovaj sa Hristom,
naslikan je na pergamentu; pozadina je zlatna; ukrasi, po ivici
slikanog polja i oko oreola, sastojali su se, ili se i sada sastoje, od
sitnih zrna bisera, dok je ¢itav medaljon oiviéen srebrnom, uvr-
tenom zicom i zatvoren okolo jo§ i nizom: u metal uévrséenih
krupnijih kamenova, koji su sada od stakla, a koji su, nekada,
mozda bili dragoceniji. Minijature su bile pokrivene brusenim
gorskim kristalom. Ovaj medaljon, kao i ostala tri, ima prec¢nik
4 sm, dok je slikano polje samo 3,2 sm.

U drugom medaljonu, desno od Bogorodice, naslikan je simbol
jevandeliste Luke — krilati vo. Njegovo telo je ljubic¢asto-crven-
kasto, a krila su mu slikana s-nizovima plavih, belih i crnih pera.
Donji deo tela izranja iz plavog oblaka. Prednjim nogama pridrzava
jevandelje.

Druga strana mitre ima srodan raspored tematike kao i prednja
strana. Na centralnom mestu je izvezen stojeéi Hristos, koji desnom
rukom blagosilja, dok u levici drzi svitak. Ispod njega su, opet, na
posebnim poljima, izvedena vezom, tri svetitelja u poprsju. Sa
strane Hrista su dva medaljona: levo minijatura lava, simbola
jevandeliste Marka, a desno minijatura andela, simbola jevandeliste
Mateja.

Krilati lav je naslikan mrkom i sivom bojom, dok su mu krila
obojena na isti na¢in kao i krila vola. Donji deo lavljeg tela je
u plavom oblaku. U prednjim Sapama drzi otvorenu knjigu zlatnih
korica.

Poprsni andeo, desnog medaljona, odeven je u sivkasto-crnu
haljinu i bledi ljubicasti ogrta¢. Krila su mu s gornje strane crna,
u sredini bela, a s donje strane plava. U desnoj ruci drzi belo Zezlo,
u levoj jevandelje zlatnih korica. Kosa mu je rida, a inkarnat je
nacrtan i modelovan istim bojama kao i Hristov. Donji deo njegovog
tela zaklonjen je takode plavim oblakom.

Primetne je da je u nizanju simbola jevandelista izostavljena,
iz tehni¢kih razloga, minijatura sa orlom koji predstavlja Jovana.
Namesto njega, valjda na zahtev narucilaca, postavljen je medaljon
s minijaturom Hrista.

Trogirska mitra ranije nije bila opisana, iako je u nauc¢noj
literaturi na nju, istina samo uzgredno, skrenuta paznja. Domace
predanje vezuje njen postanak za ime uglednog biskupa Nikole
Kazotica (1362—1370), a istraziva¢i usput beleze da je nastala u
XIV veku.!) P. Toesca, govoreéi o italijanskom vezu kaze: »Lavoro

1) I. Delalle, Trogir, vodi¢ po njegovoj historiji, umjetnosti i zivotu,
Split, bez datuma izdanja, 65; Lj. Karaman, Eseji i ¢lanci, Zagreb 1939,
49; Id., Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952, 47—48, sl. 72.
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veneziano bizantineggiante dev’essere una mitra del duomo di
Trau«.2) Trogirski biskup Didak Manola zapisao je u vizitacione
spiskove, sastavljene 1756. godine, samo toliko: »Una mitra antica
di veludo rosso, con pietre false«.?)

Drugo delo istog roda nalazi se u riznici benediktinki sv.
Marije u Zadru. To je okvir kanona sa minijaturom Raspec¢a u
sredini. Okvir (29x19,5 sm) ima borduru od srebrnog lima na kojoj
su dekorativni lisnati ornamenti. Iznad sredisnjeg polja, u gornjem
delu, smeStene su dve plo¢ice od pozlacenog srebra na kojima su
izradena dva stojeéa andela u plitkom reljefu. Unutrasnje ivice
ovih plodica su tako isetene da obrazuju got'¢ki zasiljeni luk iznad
centralnog polja. U sredini je, na pergamentu, naslikana minijatura
koja je prekrivena kristalom. Veli¢ina slikanog polja iznosi 14x9 sm.
Gornji deo minijature takode se zavrSava siljatim, gotickim lukom.
Raspece je naslikano na sledeé¢i naéin: Hristos je prikucan za krst
sa Cetiri klina i ima oko bedara svetlo-plavu draperiju. S leve
strane stoji Bogorodica u ruzicastoj haljini i plavom maforionu
u ¢ijim naborima je crni crteZz. Desno je mladi apostol Jovan
odeven u plavi hiton i ruzi¢asti himation. Iznad krsta, s jedne
i druge strane, naslikan je po jedan lete¢i andeo koji place. Andeli
su u ruzicastim haljinama i tamno-zelenim ogrta¢ima. Krila su im
mrka. Na krstu je prikucana tablica s natpisom: IC — XC. Ispod
krsta, u steni, naslikana je Adamova lobanja. Nagi delovi tela
figura i lica obradeni su okerom i ruzic¢astim, a imaju_zelene senke.}
Pozadina je zlatna kao i oreole. Oko nimbova vide se udubljeni '
okrugli tragovi u kojima su, nekada, bila verovatno pri¢vriéena
zrna bisera, koja su vremenom nestala. Svakako je b'serni ukras
bio rasporeden po istom sistemu kao i na trogirskoj mitri.

Na ovo zadarsko delo ceSée je obracana paznja zato S$to: je,
u svojoj vrsti, vrlo reprezentativno. Ono je opSirno opisano, publi-
kovane su njegove fotografije,!) relativno ta¢no je datovano u
kraj XIII veka) a uénjen je i pokuSaj da mu se odredi prove-
nijencija. P. Toesca je samo pomenuo, na jednom mestu, svoje

2) P. Toesca, Il Trecento, Torino 1951, beleska na str. 877—878.

3) C. Fiskovi¢, Opis trogirske katedrale iz XVIII stoljeca, Split 1940,
21, 58 sa nap. 29.

)YH. Folnesics, Die illuminierten Handschriften in Dalmatien,
Leip 1917, 59—60, Taf. III. Pogresno datovano u pocetak XIII veka;
C. Cecchelli, Zara, Catalogo delle cose d’arte e di antichita d’Italia, Roma
1932, 86. Dosta Siroko datovano u XIII/XIV vek.

5) Zlato i srebro Zadra, Katalog izlozbe, uredio G. Ostri¢, Zagreb
1951, 16; M. Krleza, Zlato i srebro Zadra, izd. Jug. akad. znanosti i
umjetnosti, Zagreb, bez datuma, 40, 43, table 57 i 58. Tu je izneto mislje-
nje da je ovaj predmet domaceg, zadarskog porekla. (Fotografija i u
knjizi: Muzeji i zbirke Zadra, Zagreb 1954, 137), kao i u Enciklopedija
Jugoslavije, IV, 349 (gdje je, bez posebnog razloga, izreteno da je mini-
jatura Raspeca iseCena iz nekog iluminiranog rukopisa XIII veka).

126



uverenje da je u pitanju mletadki rad s kraja XIII veka.f) Ipak,
konaéni sud o njemu nije stvoren, kao ni o trogirskoj mitri.

Sada se moZe s najveéom pouzdanoscéu tvrditi da oba ova dela
— 1 trogirska mitra i zadarski kanon — pripadaju specificno mle-
tackoj umetnic¢koj industriji s kraja XIII, odnosno s pocetka XIV
veka. Zaslugom naroc¢ito trojice naucnika — F. Volbach-a, P.
Toesce i H. Hahnloser-a — upotpunjeno je, u posljednje vreme,
do tandina, poznavanje ove tipiéno mletadke umetni¢ke proizvodnje
u kojoj su bili angazovani majstori finih zanata kao $to su: zlatari,
brusaé kristala, minijatur'sti i, delom, vezioci. Mletatko zlatarstvo
dostiglo je u XIII veku visoki ugled i van mati¢énog grada. Opro-

bani majstori su 1209. godine nadopunili emalj vizantiske Pala |

d’ oro iz venecijanskog. Sv.. Marka, a njihov rad, po umetnickoj
‘vrednosti, u stanju je da se meri s proizvedima carigradskih carskih
radionica. Oni, koju godinu kasnije, izraduju zlatni presto za
Fridriha II i, po porudbini duzda, jednu krunu. Za ugarskog kralja
Belu IV izveli su vrlo skupoceni dvorski nakit. Ve¢ u prvoj polo-
vini XIII veka venecijanski zlatari imaju svoje zanatdko udruzenje,
svoju esnafsku organizaciju.’) Svetski poznati oni postaju u drugoj
polovini XIII veka kad svoje poslovanje, dobrim delom, vezuju za
majstore koji obraduju gorski kristal. Brusaé¢i kristala u Veneciji
podinju da se isticu u XIII veku, a ve¢ 1284. godine dobijaju svoju
cehovsku matrikulu. Taj zanat se naglo razvija i broj majstora
koji se njime bavi je vrlo veliki. Tada, u kasnom XIII veku i u
prvim decenijama XIV, stvara se, iz saradnje zlatara i brusaca
kristala, niz dragocenih umetni¢kih predmeta za crkvenu i profanu
upotrebu, koji nalaze svoje mesto u hramovima i na dvorovima
girom Evrope. Vrlo ¢esto u takvim poslovima sudeluju mletadki
minijaturisti i vezioci. Njihova delatnost je vrlo raznovrsna: oni
proizvode kristalne krstove, liturgijske posude, oltarice, kande-
labre, kupe, relikvijare, mitre itd., redovno od kristala ili sa kri-
stalom, ukrasene biserom i1 jaspisom, okovane zlatom ili srebrom,
cesto u filigranskoj tehnici, a ponekad i sa minijaturama na per-
gamentu ili sa emaljom.®) Od njihovih brojnih radova, identifi-
kovanih posljednjih godina, naro¢itu paznju zasluzuju — s obzirom

6) P. Toesca, Quelques miniatures vénitiennes du XIV siécle, Scrip-
torium, revue internationale des études rélatives aux manuscrits, I,
Anvers — Bruxelles 1946—1947, 71; Id., Storia dell’arte italiana, II, Torino
1927, 1072 (ranije je predpostavljao da je u pitanju toskanski rad). Pre
njega C. Cecchelli, loc. cit., koji je odreden: »La miniatura & opers
veneta del sec XIII/XIV«. On jo§ nije bio u stanju pruziti obrazloZenje
za svoju tvrdnju, jer ¢itava grupa venecijanskih radova ove vrste nije
bila poznata.

7) Cf. H. Hahnloser, Scola et artes cristellariorum de Veneciis 1284 -—
—1319. Opus venetum ad filum, Venezia e I’Europa, Atti del XVIII
Congresso internazionale di storia dell’arte, Venezia 1956, 157.

8 Ibid., 157—165; Usput je o tom zanatu dao nekoliko podataka i G.
Fiocco, A proposito di occhiali e de cristalli, Arte veneta, X, 1956, 213—214.
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na predmete iz Trogira i Zadra, o kojima je re¢ — ona dela na
kojima su zlatari i brusac¢i kristala saradivali sa minijaturistima,
jer se upravo medu njima nalaze najbolje paralele za trogirsku
mitru i zadarski kanon, i identi¢nesti u tehnici koje uveravaju
da se zaista radi o predmetima proizi§lim iz mletackih radionica
s kraja XIII ili s podetka XIV stoleca. Na osnovu radova Toesce,
Volbach-a, Hahnlosera i S. Radoji¢ca moze se — istina ne tako lako
— uspostaviti jedna privremena lista radova na kojima se nalaze
minijature pod kristalom. Razume se, taj spisak, u ovom stanju
izuéavanja kad se repertoar stalno popunjava, ne moze biti potpun,
ali je sasvim izvesno da se u njemu nalaze najpoznatiji primerci
i najreprezentativnija ostvarenja.

Nenadma$no i najznacajnije delo ove vrste svakako je zlatni
diptih ugarskog kralja Andrije III, izraden u Veneciji izmedu 1290.
i 1296. godine, koji se sada nalazi u Bernskcm iIstorijskom muzeju.
Oba krila podeljenja su filigranskim trakama, u kojima je drago
i poludrago kamenje, na male pravougacnike u kojima su smestene
minijature na pergamentu, ureSene biserom, a stavljene pod kristal.
Na minijaturama je naslikano dvanaest scena iz Zivota Hristovog
(uglavnom iz ciklusa Velikih praznika i iz ciklusa Muka), a po
ivicama krila su detrdesetosam pojedina¢nih svetitelja predstavlje-
nih u poprsjima ili u celoj figuri. Na centralnim poljima su dve
scene — Vaznesenje i Raspe¢e — u plitkom reljefu od jaspisa.
Mletatko poreklo ovog putnickog oltari¢a-diptiha utvrdeno je na
osnovu istorijskih izvora.?) A v "G e

Po tehnici rada i po stlu bernskom oltari¢u vrlo je srodan,
a po postanku savremen, diptih u manastiru Hilandaru na Svetoj
Gori. Srebrnom i pozlaécenom filigranskom zicom obradene su
trake koje dele svako krilo diptiha na dvanaest pravougaonih

i okruglih polja koja se naizmeni¢no redaju. Na svakom polju je |

mala minijatura na pergamentu, ukraSena biserom i pokrivena
kristalom. Kroz slike na minijaturama ispriéan je zemaljski zivot
Hristov. Pouzdano je utvrdeno da su minijature sl'kala trojica
umetnika.'®) »Prvi« slikar je vrlo mnogo zavistan cd stilsikih shva-

9 O ovom zaista izvanrednom delu cf.: P. Toesca, Un capoiavoro
dell’ oreficeria veneziana della fine del Dugento, Arte Veneta, V, Venezia
1951, 15—20; H. Hahnoloser, Scola et artes cristellariorum de Vene<iis,
op. cit.,, 157, fig. 69; Id. Das venezianer Kristallkreuz im Bernischen
Historischen Museum, Jahrbuch des Bernischen Historischen Museums
in Bern, XXXIV, 1954, 36—37; R. Pallucchini, La pittura veneziana del
Trecento, Lezioni tenute alla Facolta di Lettere dell’Universita di
Bologna durante ’Anno accademico 1954—55, 71—72.

‘L. Mirkovi¢, Hilandarske starine, Starinar, III ser., X—XI, Beo-
grad 1935—1936, 87—92 publikovao ga je ne znajuci jos tacno o Cemu se
radi. Precizno ga je obradio S. Radoj¢i¢, Hilandarski diptih, Studije o
umetnosti XIII veka, Glas Srpske akademije nauka CCXXXIV, Beograd,
1959, 3—8; Rezime istog autora: Miniature d’origine veneziana nel
monastero di Hilandar sul Monte Athos, Venezia e I’Europa, op. cit., 166.
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tanja vizantijskog slikarstva s kraja XII veka, »drugi« je u tradici-
jama monumentalnih koncepc’ja XIII stoleéa i srodan je ostvare-
njima minijaturiste padovanskog Epistolara iz 1259., a »treéix veé
zastupa stil koji je proiziSao iz Renesanse Paleolcga, pa je, po tome,
najmladi medu slikarima hilandarskog diptiha. Taj poslednji
umetnik doprinosi zaklju¢ku da je ovo delo — diptih-oltarié¢ iz
Hilandara — iz vremena okc 1300. godine,!) i da je, moZda, stvoren
po Zelji kralja Milutina, obnovitelja Hilandara.

, Istoga roda je i diptih u manastiru Svetog Pavla na Atosu
samo $to on ima umesto dvadesetéetiri svega dvanaest kompozicija
iz Hristovog Zivota: po cetiri su u svakom uglu na cba krila, a po
dve su na srednjim poljima. Pored toga na ovom oltari¢u ima joS§
Sesnaest medaljona s poprsjima svetitelja, andela i simbolima
jevandelista. Kao i sva ostala dela tako i ovo ima minijature izra-
dene na pergamentu sa zlatnom osnovom, a ukraSene biserom
i pokrivene kristalom.!2)

U manastiru Svetog Pavla na Svetoj Gori postoji jo$ jedno
delo na kome su mletacke minijature s kraja XIII veka ped kri-
stalom, dok je citava pozadina prekrivena zrnima bisera. To je
jedna ikonica na ¢ijim su ivicama sac¢uvani medaljoni svetitelja,
a u sredini Hristos na prestolu, svi izvedeni u emalju, za koju
se predpostavlja da je francuski rad prve polovine XIII veka,!3)
dok su, na poljima okruzenim filigranskom trakom, oko Hrista,
mletadke minijature pod kristalom: stojeéi prikazana Bogorodica
i apostol Jovan i poprsja dvojice arhandela.!?)

Skromniji od ovih dela je oltarié¢-diptih keji se ¢uva u Viktoria
i Albert muzeju u Londonu. Filigranski ornament je zamenjen
slikanom ornamentikom, a u minijaturama pod kristalom naslikano
je svega Sest scena iz Hristovog Ziviota.ls)

Jedno od najlepsih dela ove vriste je svakako triptih iz Alba
Fucense, koji se ¢uva u Palazzo Venezia u Rimu. Na njemu su

saradivali duboresci, zlatari, kristalari, slikari i minijaturisti. Na _
bo¢nim krilima naslikano je dvadeset kompozicija iz Hristovog ™

zivota. U sredini je reljefna i cbojena poprsna Bogorodica s Hri-

1) »Trec¢i« minijaturista hilandarskog diptiha pokazuje najveéu
stilsku srodnost s venecijanskim minijaturistom koji je ilustrovao ruko-
pis Burchardusa Theutonicusa, Descriptio Terrae Sanctae, Padova, Bi-
blioteca del Seminario, ms. 74. Cf. P. Toesca, Storia, op. cit., 1063; M.
Salmi, La miniatura italiana, Milano 1956, t. XXXII.

12) F. Dolger, Monchsland Athos, Minchen 1943, 164—165; H.
Hahnloser, Scola et artes cristalleriorum, op. cit., 159: S. Radoj¢i¢, op.
cit., 7—8; MONAXOY ZQPPONIOY ATIOIIAYAITOY, OHZAYPOI ATIOY
OPOYZ, AOHNAI 1959, 139.

13) H. Hahnloser, op. cit. 159, fig. 68.

1) F. Dolger, op. cit., 166—167; MONAXO> ZQPPONIOX op. cit., 138.
Poslednji autor misli da je u pitanju vizantijsko delo X ili XI veka, $to,
svakako, nije tac¢no.

15) P. Toesca, Quelques miniatures vénitiennes du XIV siécle, op.
cit.; 71; Id. I1 Trecento, op. cit., 842; S. Radojéi¢, op. cit., 5.

129



stom, dok je oko nje tridesetjedno poprsje svetitelja i andela u
reljefu i minijaturi. Neki su udgvireni filigranom, a veéina je
naslikana na pergamentu, na zlatnoj pozadini. To su tipi¢ne mle-
tadke minijature pod kristalom. Sl'kane su pod uticajem emalja.
Pripisivanje nastanka ovog dela venecijanskim radionicama izgleda
vrlo pcuzdano. Medutim, $to se ti¢e vremena izrade, tu su misljenja
podeljena: jedni nau¢nici predpostavljaju da se radi o delu XIII
veka, drugi su uvereni da je u pitanju umetnost ranog Trecenta.!f)

Ovoj grupi oltariéa sa minijaturama mletackog porekla pripada
i jedno delo iz Museo degli argenti, iz Palazzo Pitti, u Firenci.
Radeno tehnikom inkrustacije ono sadrzi slede¢e minijature: tetra-
morf, Raspeée i pet polja s poprsjima pojedina¢nih svetitelja.!?)
Njemu je vrlo srodan, tako se tvrdi, i jedan oltaric iz trezora
Sv. Petra u Rimu.1®)

Jedno od najvaznijih polja delatnosti venecijanskih zlatara,
majstora kristala i minijaturista bila je obrada oltarskih krstova
od kristala. Najznacajniji kristalni krstovi s filigranom i minijatu-
rama saCuvani su u trezorima i zbirkama Italije i Portugalije.

Medu mnajlep$im delima te wvrste je veliki kristalni krst iz
sv. Nikole u Pizi, nastao oko 1320. godine. S jedne njegove strane
su pet polja s minijaturama na kojima je ukras od bisera: u sredini,
na presecima krakova krsta, naslikano je Raspece, dok su, na kra-
jevima, polja s pojedina¢nim svetiteljima. S druge strane su Marija
i Jovan Preteca u sredini, a sa strane, na krakovima krsta, tri poje-
dinacna svetitelja. Jedan istorigki izvor potvrduje da je proizveden
u Veneciji oko 1320. godine. Tu se prica da je fratar Pjetro, iz
dominikanskog manastira u Pizi, umro u Bolonji posle 1320., idudi
u Veneciju da kupi ili poru¢i pomenuto umetnicko delo.!?)

Njemu je srodno jo§ nekoliko dela: kristalni krst iz katedrale
u Atri, na ¢ijoj su jednoj strani minijature cetvorice andela, prika-
zanih u poprsju, smestenih na preseku krakova krsta, i minijature
u medaljonima na krajevima, gde su prikazane dopojasne figure
Hrista, Bogorodice, apostola Jovana i Stigmatizacija sv. Franje.2?)

16) Vaznija literatura u kojoj se triptih iz Alba Fucense vezuje za
Mietke: P. Toesca, Storia, op. cit.,, 969; Id. Quelques miniatures, op. cit.,
71; Id. Il Trecento, op. cit.,, 842; W. F. Folbach, Venetian — byzantine
Works of Art in Rome, The Art Bulletin, XXIX, No. 2, juni 1947, 90—93;
R. Pallucchini, op. cit., 72.

17) P. Toesca, Quelques miniatures, op. cit., 71; Id. Un capolavoro
dell’oreficeria veneziana, op. cit.,, 19—20.

18) Cf. No. 17.

1) O tom krstu cf. A. Morassi, Antica oreficeria saliana, Milano
1936, 19, fig. 36, 37; P. Toesca, Storia, op. cit., 1072, fiy. 763; Id., Quelques
miniatures, op. cit., 70, pl. 1; Id., I1 Trecento, op. cit., 842, H. Hahnloser,
Das venezianer Kristallkreuz, op. cit., 37; R. Pallucchini, loc. cit.

20) P. Toesca, Storia, loc. cit.; Id. Quelques miniatures, op. cit., 70,
pl. 2; R. Pallucchini, loc. cit.

130



Kristalni krst, sva je prilika znatno stariji od pizanskog, ¢uva
se u muzeju Machado de Castro, Coimbra, u Portugaliji. Na preseku
krakova krsta smeStena je, s jedne strane, minijatura s Raspecem,
a s druge strane minijatura s Uspenjem Bogorodi¢inim. Obe su,
kao i ostale, pod kristalom i ukrasene biserom.?t)

Svakako je najmladi medu ovim delima veliki kristalni krst
iz crkve sv. Franje u Asizi. Na centralnom mestu ucévrséene su dve
minijature pod kristalom s ukrasom od bisera: s jedne strane je
naslikano Raspece, a s druge misticne zaruke sv. Katarine (tu je
Bogorcdica na prestolu s Hristom na krilu, levo je sv. Katarina,
a desno sv. Nikola). Ove =e minijature stilski ve¢ znatno cdvajaju
od svih predhodnih, jer se ose¢a na njima mnogo veéi uticaj
gotickoga stila. Nastale su pre 1338. godine, jer se u jednom inven-
taru iz te god'ne ovaj krst pominje u crkvi sv. Franje. Tom prilikom
je za njega receno da je »de opere veneto«.??)

Pored ovih znacajnih dela pominju se jo§ nekoliko krstova sa
slicnim minijaturama u katedrali u Foligno i u crkvi St. Candide
(Innichen).??) Uz to se govori da ovom vremenu i ovoj umetnickoj
vrsti pripadaju: jedan predmet iz crkve u Castel Fiorentino, kao i
jedan relikvijar iz manastira Nonnberg u Salcburgu.?$)

Razumljivo je da se ovaj pokuSaj sastavljanja liste mletackih
zlatarskih radova, na koj'ma su minijature pod kristalom ukrasene
biserom, ne moZe smatrati kona¢nim. Zasada se moze re¢i da je
popisom obuhvacen svakako najveéi broj poznatih dela. Ostaje
i dalje, kao vrlo aktuelan posao, stvaranje sto potpunijeg inventara
ovih objekata koji su znacajni kako za izucavanje specijalizovanih
umetni¢kih zanata Venecije, tako i za studiju mleta¢kog slikarstva
kasnog Ducenta.

Sva ova dela povezuju se u jedinstvenu celinu tehnikom rada
i stilom minijatura. Istorijski izvori pomazu — kao i stilski para-
lelizmi — utvrdivanju ¢injenice da je Venecija mnogo godina, u |
drugoj polovini XIII veka i u prvim decenijama XIV, bila umet- |
nicko srediste ovog stvaralastva. Od majstarijeg ta¢no datovanog
predmeta — oltariéca Andrije III iz Berna — do najmladeg —
kristalnog krsta iz Asizi — moze se pratiti razvitak umetnickih
ideja i stilskih osobenosti ovog posebnog minijaturnog slikarstva.
Najstarija dela — diptisi iz Berna, Hilandara i Sv. Pavla, triptih

21) Hahnloser, Scola et artes cristalleriorum, op. cit.,, 158, fig. 72;
Id., Das venezianer Kristallkreuz, op. cit., 45—47, Abb. 6.

22) E. Zocca, Assissi, Catalogo delle cose d’arte e di antichita d’Italia,
Roma 1936, 144—146 (tu i starija literatura). P. Toesca, Storia, op. cit.
1073; Id., Quelques miniatures, op. cit.,, 70—71, pl. 3; Id., Il Trecento, op.
cit. 842, 866, fig. 717; Id., Un capolavoro dell’oreficeria veneziana, op. cit.,
17; H. Hahnloser, Scola et artes cristalleriorum, op. cit., 158; R. Palluc-
chini, loc. cit.

23) P. Toesca, Quelques miniatures, op. cit.,, 70; Id.,, Un capolavoro
dell’oreficeria veneziana, op. cit., 19; Il Trecento, op. cit., 842.

24y 'Cf. No. 23.
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iz Alba Fucense, krst iz Coimbre, ikonica iz Sv. Pavla — pod jakim
su uticajima vizantiskog stila XII i XIII veka. Na mmnogim mini-

jaturama jo§ se oseda stil epohe Komnina sa specijalnim grafi-

cizmom u cbradi, mada je, ipak, vec¢ina stilskih shvatanja potpuno’

preradena u iluminatorskim radionicama Venecije i Padove tokom
XIII stoleé¢a. Otud je i tu vidljiva, kao i kod jednog veceg broja
mleta¢kih minijatura, zavisnost od jedne padovanske umetnicke
§kole koja je vrlo mnogo oslonjena na stvaralastvo minijaturiste
koji je ilustrovao padovanski Epistolar Giovanni da Gaibana.*®)
Udeo vizantinizma je prevashodan. Romanskih i goti¢kih stilskih
elemenata skoro da i nema. U mladim delima, iz druge, trece ili
detvrte decenije XIV veka — kao Sto su krstovi iz Atri, a pogotovo
iz Pize i Az'si — odita je sve wveéa prevaga zapadnjadiih stilskih
elemenata izraZenih kroz goticke oblike. To se narocito cdnosi na
najmladi pouzdanije datovani spcmenik, ma krst iz Asizi, u &jim
minijaturama je Gotika preovladala. Istina, i u ovom sluc¢aju radi
se o posebnostima mletackih umetni¢kih dela prve polovine XIV
veka: naime i tu je do$lo do simbioze izmedu vizantijskog i gotickog
stila, upravo do t'pi¢nog ostvarenja mletackog Trecenta.

U takvom organizmu trogirska mitra i zadarsko Raspeée u
okviru kanona imaju svoje mesto. Oni pokazuju veée stilske
afinitete prema starijim mletadkim delima svoga roda. Po opStem
izgledu Raspece iz Zadra deluje neS$to malo starije od trogirske
mitre. Na njemu je sve u tradicijama slikarstva kasnog Ducenta.
Tipovi svetitelja, ikonografija scene i Siroke »monumentalno« obra-
dene draperije imaju svoje najbolje paralele u ikonopisu i minija-
turi iz knjiga XIII veka. Zadarska minijatura Raspeca pokazuje
jaku srodnost — u pogledu tipologije svetitelja i obrade draperija,
a kadkad i u pokretima figura — sa minijaturnim Raspeéem s
kristalnog krsta iz grada Coimbra u Portugaliji i, unekoliko, sa
Raspecem s diptiha atoskog manastira sv. Pavla. Hristovo lice,

s dubckom brazdom na obrazu, kojom se podvlaci izraz bola, karak- |

teristicno je za umetnost XIII veka u Vizantiji i Italiji. Ono se
moze naci, izmedu ostalog, na mekim minijaturama. dipt'ha iz
Hilandara i Sv. Pavla. Ima ga na krstu iz Coimbre, ali se nahodi
i na minijaturama krsta iz Pize. Po svim svoj'm stliskim karakte-
ristikama ono je zavisno od vizantijske umetnosti XIII veka,?$) kao

25) O toj iluminatorskoj S§koli cf. J. Hinsel, Die Miniaturmalerei
einer Paduaner Schule in Ducento, Jahrbuch der Osterreichischen byzan-
tinischen Gesellschaft, II, Wien 1952, 105—148; Id., Die Fresken der
Kirche St. Nikolaus bei Matrei in Osttirol, das Werk einer Paduaner
Schule des 13. Jhs., ibid., III, 1954, 109—122.

2) Ove stilske osobenosti o kojima je re¢ nalaze se i na nekim
vizantijskim ikonama XIII veka. To se narocito odnosi na dve, jednu
iz Muzeja u Berlinu, a drugu iz Vizantijskog muzeja u Atini, poreklom
iz Epira. Ova druga ima jake sli¢nosti, u pojedinostima, ali i u celini, sa
zadarskim Raspet¢em. Za prvu cf. W. Felicetti-Liebenfels, Geschichte der
byzantinischen Ikonenmalerei, Lausanne 1956, 78. Za drugu, tek obja-
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uostalom i mnogo §ta u italskom slikarstvu Ducéenta. Zbog toga
svega minijaturno Raspeée iz Zadra treba datovati u predposlednju
ili poslednju deceniju XIII veka, u doba kada su nastale i najstarije,
do sada otuvane, mletatke minijature ukrasene biserom i pokrivene
kristalom. To je upravo vreme kada je u zadarski manastir bene-
diktinki sv. Marije, kome pripada i ovo Raspece, doslo jos jedno
vrlo reprezentativno delo iz Venecije — velika ikona “B'"gazo?ilce
na prestolu s Hristom na krilu i s malim donatorom pored nogu. 27)<
Zadarsko Raspece s njim nema neke vece sli¢nosti sem opstih srod-
nosti u stilu, koje su posledica nastanka otprilike u ista vremena
i bliskoj umetni¢koj klimi.?s)

Minijature s trogirske mitre, i u celini (po opstem izgledu i
opremi) i u pojedinostima, potpuno je u skladu sa vec¢inom predmeta
svoje vrste iz Venecije s kraja XIII i sa poéetka XIV velka. Simboli
jevandelista — andeo, vo i lav — naslikani su, u istom obliku, skoro
sa identiénim pojed‘nostima, na nekoliko dela iz pomenutog spiska
radova mleta¢kih minijaturista, zlatara i majstora kristala. Oni se
nalaze na diptihu Andrije III iz Berna i dipt’hu iz manastira
Sv. Pavla na Svetoj Gori, a smeSteni su i na putnom oltari¢u iz
Palazzo Pitti u Firenci. Uporedenjem se moze ustanoviti ne samo
da su razlike izmedu ova tri dela i trogirgkih minijatura jedva
primetne, ve¢ i to da je teSko odluciti da li je trogirska mitra
stilski bliza starijim delima — pomenutim diptisima koji su iz
poslednje decenije XIII veka — ili mladem oltari¢u iz Firence, na
¢ijim se minijaturama oseéa ve¢ dah Gotike. Sva je prilika da su
trogirsike minijature nastale na sredokraéi izmedu starijih i mlad’h
dela. Na takvo zakljudivanje mnavodi nekoliko karakteristi¢nih
stilskih elemenata s trogirske mitre, posebno izgledi poprsja Hrista
i andela. Lica Hrista i andela, po svome tipu, pripadaju uglavnom
galeriji vizantijskog i mletadkog slikarstva epohe Paleologa. Time
je receno da se ona odvajaju od veéine radova Ducenta, gde ob!¢no
preovladava tipologija svetitelja preuzeta iz vizantijske umetnosti
druge polovine XII i iz prvih godina XIII veka, iz slikarstva epohe

vljenu, cf. M. G. Sotiriou, Icone bilatérale du Musée Byzantin d’Athenés
provenant d’Epire, extrait de AEATIOY THE XPHXTIANIKHX APXAIAO-
TIKHX ETAIPEIAY, TIEP. 4. TOM. 1, AO@HNAI 1960, 11IN. 54-57.

( 2‘) G. Gamulin, Bogorodica s djetetom i donatorom iz Zadra, Peri-
stil, IT, Zagreb 1957, 143—150, tab. XXVI—XXXI.

28) U Zadru, u istoj riznici, postoji jo§ jedno Raspece slikano na
pergamentu u okviru kanona cf. H. Folnesics, op. cit.,, 60, Taf. III/2;
Zlato i srebro Zadra, Katalog izlozbe, op. cit., 19, br. 34, sl 11; M. Krleza,
op. cit., 43, br. 59—61 i sl. 59—61. Ono je za neki santimentar vecte od
ovog nasSeg. Vrlo je sli¢tno komponovano, ali mu je stil vrlo razli¢it. Jak
crtez i povrSinska obrada pokazuju da je romanski stil potpuno pre-
ovladao u obradi, mada se u tipovima svetitelja oseta ve¢ Gotika. Vizan-
tinizama ima ne$to malo u obradi draperije. Po stilskim shvatanjima
ova minijatura se ne ukljuc¢uje u grupu mletac¢kih dela o kojima je rec.
Mogucée je, mada je to tesSko utvrditi, da se tu radi o staroj domacoj
kopiji mletatkog Raspeca. )
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Komnina. Zbog toga lice Hrista i andela nije obradeno, na naj-
osvetljenijim mestima, pomoc¢u tankih i kratkih belih linija kojima
se materijalizuje svetlost, kako je to uradeno na vecini lica sveti-
telja starijih dela ove grupe. Na trogirskim minijaturama nema
komninskog graficizma, nego su lica modelovana postepenim i
mekim prelazenjem iz svetlosti u senku. U tom smislu — s obzirom
na tipologiju i na nac¢in plasticne cbrade lica — umetnk koji je
radio trogirske minijature ima najbolje paralele u delu »treceg«
majstora hilandarskog diptiha.?®) Kako je hilandarski dptih nastao
cko gcdine 1300., najveéa je verovatncéa da je i trogirska mitra
iz istih ili vrlo bliskih godina. Na njoj je do$lo do izrazaja napu-
Stanje ranijih tradicija Ducenta, izbegavanje cblika Skole pado-
vanskih minijaturista, a preovladalo je htenje da se uhvati korak
s naporima majstora u mozaiku koji su, u pcslednjoj cetvrtin
XIII veka, u slicnom duhu dekorisali ciborium u Pore¢u i neke
kupole i svodove u pedvorju katedrale Sv. Marka u Veneciji.3")

Izvesni gcticki oblici, upotrebljeni na umetnickom wvezu tro-
girske mitre, kac Sto su dekorativni lukovi iznad stojeéih figura
i okviri poprsja svetitelja, ne protive se datovanju mitre u vreme
oko 1300. godine, jer identiénih reSenja ve¢ ima, u to dcba, u
delima italijanske vezilacke vestine.3!)

Potrebnc je jo§ reéi da trogirdka mitra, po svom dudentesknom
obliku, ima najbolje paralele u mitrama koje se ¢uvaju u kate-
dralama u Anjani (Agnani) i Cividale. Mitra iz Cividale je skcro
identi¢no ukrasena. Raspored prikazanih svetitelja je isti, samo na
mestima gde su na trogirskoj mitri minijature, na mitri iz Cividale
su medaljoni sa vezen'm poprsjima Hrista, Bogorcdice, arhandela
Gavrila i sv. Marka.?'8) Oc¢itc je da su u pitanju stilski istovrsni
.1 istovremeni radovi iz Veneta.

Porucioci liturgiskih predmeta za trogirsku katedralu, koji su
nabavili mletatku mitru s minijaturama pod kristalom, nisu bili
usamljeni medu dalmatinskim i trogirskim poznavaocima mletackog
umetni¢kog zanata ovega roda. Spisak predmeta iz trezora trogirske
katedrale, sa¢injen u XVIII veku, sadrzi niz predmeta zlatarstva
s kristalom, koji su u ta stara vremena o¢ito nabavljani iz Vene-

29) Cf. S. Radoj¢i¢, op. cit.,, dela »tre¢eg« umetnika hilandarskog
diptiha, posebno izgledi Hrista i Jude iz Izdajstva Hristovog (sl. 13), gde
je tipoloska sli¢nost vrlo velika. Za to mogu posluziti i druga dela
»treteg« majstora (sl. 6, 9, 11, 12 itd.).

38) Cf. O. Demus, Die Mosaiken von S. Marko in Venedig, Baden
bei Wien 1935, Abb. 39—50; Id. The Ciborium mosaics of Parenzo, The
Burlington Magazine, 1945, 238 sq.; S. Bettini, I mosaici dell’Atrio di
San Marco e il loro seguito, Arte veneta, VIII, 1954, 22—42, fig. 5—11
(pore¢ki medaljoni pokazuju najvecu slitnost s andelom trog. mitre).

31) Cf. A. Santangelo, Tessuti d’arte italiani, Milano 1958, tav. 17,
19, 20.

313) Cf. Id., Cividale, Catalogo delle cose ’arte e di antichita d’Italia,
Roma 1936, 34—35.
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cije.3?) Bilo je medu tim predmetima i takvih koji su spadali —
kao un Crocefisso di cristal di montagna,®) itd. — u najtipicnije
radove mletackih zlatara i kristalara. Od tih objekata sacuvao se
i do danas jedan koji pripada umetnosti Venecije XIV veka. To je
kristalni ostenzorij,*!) koji je vrlo blizak — oblikom i tehnikom —
mnogim drugim poznatim radovima mletadkih majstora kristala
istoga vremena.?3)

Na taj nadin se mozZe utvrditi da je upotreba liturgiskih pred-
meta mletatkog porekla bila u Dalmaciji vrlo Siroka tokom druge‘
polovine XIII i prve polovine XIV veka. U mnogim sludajevima |
tu se radi o onim objektima na kojima su saradivali majstori kri-|
stala, zlatarstva, minijaturisti i vezioci. Od tih brojnih predmeta
ostala su samo dva za sada poznata: trogirska mitra i zadarsko
Raspeée u okviru kanona. Oni u spisku mleta¢kih proizvoda te vrste
imaju posebno mesto, jer su jedini sa¢uvani objekti ovakve namene.
Do sada nije publikovana nijedna mitra s minijaturama, niti Ra-
spec¢e u okviru kanona.’®) S druge strane, s obzirom na ulogu vizan-
tijskih oblika u umetnosti Dalmacije, ovi predmeti ukazuju, preko
konkretnog materijala, na jedan od puteva kojima su oni dolazili
u gradove jadranskog Primorja. )

2. IKONA BOGORODICE »ELEUSE« S HRISTOM
I DONATORKOM IZ KORCULE

U Opatskom muzeju u Korc¢uli nalazi se jedna dragocena sred-
njovekovna ikona Bogorodice »Eleuse« (»Milostive«), koja se do
pre nekoliko godina ¢uvala u zbirci ikona bratovstine Svih Svetih
u istom mestu. Do sada je u nauci jedva bila zapaZena.?’) Njen
vizantijski stil u grdso poreklo su izraziti.

32) C. Fiskovié, op. cit., passim.

33) Ibid., 24.

#) D. Kniewald, Nase gotitke pokaznice, Croatia sacra, god. VI,
11 i 12, Zagreb 1936, 89—90, sl. 1.

35) Cf. H. Hahnloser, Scola et artes cristalleriorum, op. cit., fig. 76,
iz trezora sv. Marka u Veneziji, nastao posle 1325. godine. Taj relikvijar
je skoro identi¢an, po obliku i zlatarskoj obradi, trogirskom ostenzoriju
samo je kupa iz trezora sv. Marka nesto dublja. Kniewald, op. cit., 89
kaZze da se analogne pikside trogirskom osteozoriju nalaze jo§ u Zadru
i Porecu.

36) Na osnovu arhivskog materijala poznato je da su mletacki zla-
tari, kristalari, minijaturisti i vezioci radili i ovakve predmete. Jedan
izvor iz 1296. godine govori da je Karlo II Anzujski snabdeo crkvu Sv.
Nikole u Bariju predmetima ove vrste iz Venecije. Medu onima koji
se oznacavaju sa »ad opus veneciarum« nalazi se i »una mitra cum
lapidibus et pernis« cf. H. Hahnloser, Scola et artes cristalleriorum, op.
cit., 157—158.

37) S. Radoj¢i¢, Die serbische Ikonenmalerei vom 12. Jahrhundert
bis zum Jahre 1459, Jahrbuch der Osterreichischen byzantinischen Ge-
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Na ikoni je predstavljena Bogorodica kako sedi na prestolu
drzeéi malog Hrista na krilu koji blagosilja donatorku S$to stoji
sa leve strane, u molitvenom stavu, ispruzenih ruku. Bogorodica je
obu¢ena u plavu haljinu potpasanu crven'm pojasom oivi¢enim
zlatom, a ogrnuta purpurnim maforionom ukraSenim zlatnim zve-
zdicama na ¢elu i ramenima. Gréka kapa ispod maforiona je plava.
Mali Hristos je u oker haljinici islikanoj zlatom. Na nogama ima
zlatne sandalice. Desnu nogu je izvrnuo i s nje spada odvezana
sandala. Smedokosa donatorka obudena je u cinober haljinu sa
zelenom postavom koja se vidi u prorezu za ruke, Haljina joj je
opervazena crnom i mrkom linijom. Rukavi su joj beli i ukraSeni
crvenim Cetverolisnim cvetovima sa zlatnim kruzi¢ima u sredini.
Po donjoj ivici rukava su zlatna dugmeta. Donatorka ima u desnom
uhu karakteristiénu minduSu: na aléici su uévriéena tri bela zrna
bisera, a na ovima tri duga draga kamena — srednji je plav, a
dva boc¢na crvena — kojima su na krajevima opet po tri zrna -

(" bisera. Inkarnat predstavljenih li¢nosti je razlicito islikan. Hristos
| i Bogorodica imaju zelenu boju u senkama lica, .dok je oker na
¢ osvetljenim delovima. Ponegdje, samo retko, oblici lica su izvuceni
mrkom linijom ili cinoberom, a na najosvetljenijim partijama
postavljen je beli akcenat u vidu kraée bele linije. Na sredini
obraza su rumenila. Donatorki — posto je u pitanju ziva li¢nost
[ — ¢itavo lice je slikano okerom koji u senkama prelazi postepeno
u ruzicasto, dok na najosvetljenijim delovima — mnosu, bradi,
jagodicama, ¢elu i donjem delu vrata — stoje bele horizontalno
o postavljene linijice, koje oznacavaju svetlosne reflekse. O¢i imaju,
i kod svetitelja i kod donatorke, iscrtan mrkim gornji kapak a
crnim duzicu. Usne su joj crvene. Presto na kome sedi Bogorodica,
kao i pednoznik na kome su joj noge u crvenim cipelama, naslikan
je pomoc¢u okera i zlata, dok je vretenasti jastuk na njemu cinober.
Pozadina je zlatna. Pod svetlo zelen. Natpis s jedne i druge strane
od Bogorodice glasi: MHP ©Y H KYPIA H EAEKCA Veli¢ina ikone je
109X85X2 sm. (pre restauracije i postavljanja na novu dasku). <

sellschaft, V, 1956., 79; Id., Srpske ikone od XII veka do 1459. godine,
Bgograd 1960, 16 — osvrée se na nju uzgred, datujuéi je u drugu polo-
vinu XIV veka, poreduju¢i je s nadgrobnim portretom Ostoje Rajakoviéa
u Ohridu i s kompozicijom Misti¢ne zaruke sv. Katarine iz Mariegole
}ste skole iz Mletaka. Posle restauracije i konzervacije u Zagrebu njena
je fotografija publikovana u Bulletinu Instituta za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, god. VII, br. 1, 1959, sl. 6.

) Epitet »Eleusa« ne podrazumeva specifitan ikonografski tip
Bogorodice kao $to se nekada mislilo. I. Grabar, Sur les origines et
lévolution du type iconographique de la Viérge Eléousa, Mélanges Charles
Diehl, II, Paris 1930, razmatrao je pod tipom »Eleuse« ¢itav niz ikona
»Umiljenija«, iako je znao da ima slufajeva da se kao »Eleusa« obelezi
i poneka Bogorodica koja je izrazitog tipa »Odigitrije« (str. 29, beleska 1).
N. Bélaev, Obraz Bozjej Materi Pelagonitisi, Byzantinoslavica II, Praha
1930, 390, pokazao je da se epitet »Eleusa« primenjivao dosta Siroko, naro-
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Ikona se moze pouzdano datovati na osnovu stilskih osobenosti
tna osnovu oblika namjeStaja, a pogotovo odecéeinakita donatorke.
Bogoroedi¢ni presto ovoga oblika — polukruzan s ravnoe zavrSenim
naslonom koji dopire do visine njenih ramena — javlja se veé
sredinom XIII veka.?) Medutim, skoro identi¢ni prestoli sa slicnim
dekorativnim ukrasima slikani su tek u Defanima sredinom XIV
veka.*) Na decCanskim freskama, na namestaju i slikanoj arhi-
tekturi, nalaze se najbolje paralele za oblike i inkrustaciju Bogo-
rodi¢inog prestola s korculanske ikone.*') Uopste, u slikanom
namestaju na freskama Srbije i Vizantije oko sredine i u drugoj
polovini XIV veka mogu naéi oblici i pojedinosti maslikane na
prestolu korcéulanske ikome.

Donatorka pruza najviSe podataka za istrazivanje vremena
nastanka ikone, zato $to je obudena u suvremenu odecu i §to nosi
vrlo karakteristicne minduse. Njena haljina je sasivena po modi
iz doba Gotike, bez opasaca je, a nosila se u XIV veku na zapadu
Evrope od Engleske pa do Italije. Rukave ukraSene na isti naé¢n
cvetiéima 1 dugmetima ima jedna figura naslikana sredinom XIV
veka na fresci u pizanskom Kampo Santo??) Velike i lepe donator-
kine minduse identitnog su oblika sa mindu$ama Kantakuzine,
¢erke despota Durda Brankovica, koja je naslikana na porodi¢nom
portretu iz 1429. godine na Esfigmenskoj povelji: ¢ak su i dragi
kamenovi u istoj boji.*?) Istoga tipa su, samo neSto izmenjenog
oblika, i minduse naslikane, u sedmoj i osmoj deceniji XIV veka,
na freskama u Psad i Markovom manastiru.*?) Izlazi, dakle, da je
domatorka s korculanske ikone obucdena u sveanu suvremenu
haljinu i da je stavila mindu$e po modi druge polovine XIV veka.

¢ito u kasnije vremeru Vizantiji i da ikona »Umiljenija« s natpisom
»Eleusa« nema mnogo dok, naprotiv, ikona s natpisom »Eleusa« ali bez
teme »Umiljenija« ima vrlo mnogo, kao $§to ima i ikona »Umiljenija« bez
ispisanog epiteta »Eleusac.

39) Cf. O. Demus, Zwei konstantinopler Marienikonen des 13. Jahr-
hunderts, Jahrbuch der Osterr. byz. Gesselschaft, VII, 1958, Abb. 2.

40) Cf. V. Petkovi¢, La peinture serbe du Moyen age, I, Beograd,
1930, 112a, 145a.

41y Cf. Dj. Boskovi¢ — V. Petkovié¢, Manastir Decani, Beograd 1941,
table, pl. CCLI et passim. Razvitak oblika namestaja prema predstavama
na naSim freskama dala je V. Han, Profani namjestaj na naSoj srednjo-
vjekovnoj fresci, Zbornik Muzeja primenjene umetnosti, I, Beograd,
1955, 7—50.

42) Za haljinu i rukave cf. Millia Davenport, The Book of Costume,
I, New York 1948, 536, 577—584, 610.

43) Cf. P. Popovi¢ — S. Smirnov, Minijatura porodice despota Purda
na povelji u svetogorskom manastiru Esfigmenu iz 1429, Glasnik Skop-
skog nauc¢nog drustva, XI, 1932, 106 i prilog u boji.

44) J. Kovadevié, Srednjevekovna nos$nja balkanskih Slovena, Beo-
grad 1953, 157. Stavljanje u isti tip mindusa iz Psate, Markovog mana-
stira i sa Esfigmi.sac povelje pokazuje wa je moguce, — mada »..
psatke i one iz markovog manastira ne$to drugojate od minduSa »
Esfigmenske poveije — da su oblici Kantakuzininih mindusa bili poznati
ve¢ u drugoj polovini XIV veka.
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Zapadnjacka haljina i nakit, koji je po svoj prilici vizantijskog
porekla s obzirom na paralelne primerke, navode na pom’sao da
se u licu ktitorke krije neka vlastelinka iz Primorja. Izgled pre-
stola i donatorke svedo¢i da je korculanska ikona mnastala najve-
rovatnije u drugoj polovini XIV stoleca.

Stilska analiza uverava jo§ i viSe da je u pitanju delo druge
polovine XIV veka.

U srednjovekovnoj umetnosti poznata su, od najstarijih vre-
mena, votivha dela — ikone, freske, minijature, skulpture itd. —
na kojima je predstavljen porucilac kako, sam ili u drustvu svojih
rodaka, kle¢i ili stoji u molitvenom stavu pred svetim liénostima,
Taj oblik umetnickog dela bio je rasiren i na Zapadu i na Istoku
Evrope, a u kasnijem Srednjem veku, podjednako, u Italiji kao i u
Vizantiji i Srbiji. Struktura kompozicije takvog dela skoro je uvek
sliéna: na sredini je sveta li¢nost, a sa jedne ili sa obe strane dona-
tor ili njegova porodica. Prema tocme, tesko je nesto karakteristi¢no
izvuéi samo iz strukture kompozicije korcéulanske ikone 3to bi bilo
od znacaja za njeno datovanje. Tek kada se kompozicionom resenju
doda i opsti izgled figura i nadin obrade glava moze se reéi da je,
od mnogobrojnih votivnih ikona i fresaka Vizantije i Srbiji poznog
Srednjeg veka, korc¢ulanskoj ikoni mnajbliza fresko-kompozicija
nad grobom Ostoje Rajakovi¢éa u priprati crkve Bogorodice Peri-
vlepte u Ohridu koja se datuje natpisom u godinu 1379. Pored
Bogorodice »Perivlepte«, koja sedi na prestolu i drzi na krilu
malog Hrista, stoji s leve strane Ostoja Rajakovié¢ »surodnik kralja
Marka i zet zupana Grope«. Odnos u sl'’kanju glava takode je isti
kao na korc¢ulanskoj ikoni: Bogorodica i Hristos imaju zelene
senke, ktitor ih nema, nego mu je lice obradeno cker, te mu zbog
toga nisu onako istaknute plasti¢ne vrednosti kao kcd likova svetih
liénosti. Pa i tipovi i nac¢in rada su vrlo sli¢ni, takoc da je najvero-
vatnije da su oba dela nastala u bliska vremena. Srodnih resenja
ima jo§ u nekim crkvama Kostura i Tesalije.ta)

Po tipovima svetitelja i po na¢inu obrade, narcéito glava, mogu
se takode izvuéi elementi za datovanje korculanske ikone. Bogo-
rodica i Hristos, po tipu, u potpunocsti se poklapaju s nacinom
slikanja u doba umetnosti Palecloga, a najvise u XIV veku. Iako
se, bar za sada, ne mogu naci identi¢ne glave u vizantijskom slikar-
stvu, ipak bliskih ima ¢itav jedan niz i one su, sve, iz sredine ili
iz druge polovine XIV veka. NaveS¢emo samo dva-tri primera.
Po ops$tim crtama tipa, Bogorodica i Hristos imaju sveje analogije
sa licima nekih Bogorodica i obrazima Hrista na freskama iz mana-

43) Sva su iz XIV ili ranog XV veka. Cf. A- OPAANAOC, APXEION
TQN BYZANTINQN MNHMEIQN THE EAAAAOS, TOM. A’, AOHNAI 1935,
33—35, EIK. 22, 23; Ibid., Tom. A’, 1938, 103.

To $to su sve paralelne freske slikane nad grobovima navodi na pomi-
sao da je i kor¢ulanska ikona imala, mozda, prvobitno namenu da stoji
nad grobom svoje ktitorke.
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stira Dec¢ana, mada nisu u pitanju istovetnosti,*®) a Hristos, zbog
svojih madutih obraza, jo$ i sa Hristom slikanim, oko sredine XIV
veka, u naocsu manastira Lesnova.*’) Ipak, najvece srodnosti za
kor¢ulansku Bogorodicu i Hrista, i po tipu i po nadinu obrade,
postoje na iRonama druge polovine XIV veka sa Atosa. Lice Bogo-
rodice s kordulanske ikone pokazuje najvecu sli¢nost s fizionomijom
male Bogorodice s ikone Vavedenja koja je slikana s druge stranec
Bogorodice »Popske« u manastiru Hilandaru. Tu nije samo u pita-
nju bliskost tipova, nego i veoma velika srodnost u rasporedu osen-
¢enih i osvetljenih povr§ima, u modelovanju detalja lica, u crtezu
i u postavljanju identiénih belih akcenata na najosvetljenijim
mestima. Hilandarsku ikonu Vavedenja uradio je umetnik koji je,
u isto vreme, naslikao jedanaest velikih ikona hilandarskog »Cina«
i Cetiri minijature s jevandelistima u jevandelju br. 9, a za hilan-
darskog igumana Doroteja. Tlo se, prema zapisu u jevandelju, dogo-
dilo 1359—1360. godine.*”) Otud, pored srodnosti s Bogorodicom
iz Vavedenja, Bogorodica s Korc¢ule ima sli¢nosti, u pojedincstima,
i sa drugim radovima ovog slikara iz Hilandara.t8) Sto se tice
izgleda malog Hrista s korculanske ikone, koji ima debele cbraze,
i on ima najvise bliskosti, u celini i pojedinostima, s malim Hristom
koga majka drZi na rukama na jednoj ikoni u atoskom manastiru
Vatopedu. Ta ikona se nalazi prikucana sa straznje strane ikono-
stasa i datuje se u vreme cko sredine XIV wveka,*) mada je, po
svoj prilici, iz druge polovine istoga stolecéa.

U celini uzev, na kordéulanskoj ikoni postoje znatnije razlike
u koncepciji obrade glava Hrista i Bogorodice. Dok je bogorodi¢ina
glava meko modelovana s postepenim prelazima iz svetlosti u senku,
Hristovo lice je s jakim kontrastima svetlo-tamnog, gde su svetle
i tamne povrSine progutale detalje obrade: bele akcente i crtez.
Sliéna dvojnost obrade javlja se i na delima umetnika koii je, oko
1360. godine, naslikao u Hilandaru »Cin«, ikonu Vavedenja i mini-
jature igumana Doroteja.

Od Ilica svetitelja na koréulanskoj ikoni odvaja se bojom, ali
i na¢inom rvada, lice predstavljene donatorke. Mada je obradeno
u vizantijskom duhu, ipak se u njenim pomalo ukoSenim odima
i istaknutim jagodicama, kao i u njenoj frizuri i haljini, ose¢a

45) Cf. Dj. Boskovi¢c — V. Petkovié, op. cit.,, pl. CCLXXXIV (za
Bogorodicu) i pl. XCVII, CXCIII (za Hrista).

46) Cf. V. Petkovié, op. cit., pl. 123.

47) V. Duri¢, Uber dem »Tschin« von Hilandar, Byzantinische Zeit-
schrift, Bd, 53, Heft 2, Miinchen 1960, 333—351, Abb. 14.

48) Takav je slutaj u obradi Bogorodi¢inog nosa, koji se prema
kraju ne 8iri i koji ima, duzinom hrbata, jedinstven svetli namaz kakav
imaju i jevandelisti na minijaturama jevandelja br. 9 u Hilandaru. Taj
se elemenat ne srete Cesto u vizantijskoj umetnosti. Za izgled jevan-
delista cf. S. Radoj¢i¢, Umetnic¢ki spomenici manastira Hilandara, Zbor-
nik radova Vizantoloskog instituta SAN, 3, 1955, t. 13 i V. Purié, op. cit.

49) W. Felicetti — Liebenfels, op. cit.,, 77—178, T. 89B.
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goticki tip Zenskog lika. Slikar je bio, oc¢ito, na takvu predstavu
prisiljen s obzirom da je slikao prema Zivom modelu. Obrada lica
sa ucestalim, horizontalno nanesenim, belim linijicama koje akcen-
tuju najosvetljenija mesta, predstavlja sistem karakteristican za
kasniju umetnost epohe Paleologa koja se u Srbiji poklapa sa tzv.
Moravskom S8kolom. Pojava takvog nac¢ina obrade pada negde
posle sredine XIV veka, narocito je raSirena u drugoj polovini istog
stoleéa, a prelazi i u sledeéi vek. i

Elementi stila korc¢ulanske ikone -— srodnost sa kompozicijom
Ostoje Rajakovic¢a iz Bogorodice Perivlepte u Ohridu i drugim njoj
podobnim freskama Grcke, bliskost tipova i obrade sa nekim iko-
nama iz Hilandara i Vatopeda — ukazuju, kao i oblik nameStaja
i mindus$a, uz grcki natpis, da je ona delo nekog gr¢kog slikara
druge polovine XIV veka, najpre iz tre¢e Cetvrtine toga stoleéa.
Taj slikar je, s obzirom na raspored analognih spomenika, bio
zavisan od stila solunskih radionica istoga vremena. Goti¢ka haljina,
frizura i, delimi¢no, izgled donatorke, pokazuju da je ikeona nastala
na podru¢ju zapadne kulture, a ne Vizantije. Spoj svih tih eleme-
nata dovodi do zakljuc¢ka da je korculanska ikona delo nekog
putujuéeg grckog slikara koji se obreo u latinskej sredini i tu, po
porudbini neke vlastelinke, napravio jedinstveno lepo i specifi¢no
delo. Kad se zna, iz arhivskih podataka, da su u gradovima Dalma-
cije, tokom XIV veka, boravili i radili brojni gréki slikari, onda je

lo verovatno da je to njihovo delo.

Greki slikari ¢esto su navracéali u gradove Jadranskog primorja,
tu su radili zadrzavajuéi se izvesno vreme, ali je bilo i slucajeva
da su tu ostajali dugi niz godina, nasavsi sebi posla, a ponekad su
se u Primorju i nastanjivali za ceo zivot. Iz istorijskih podataka
i sacuvanih dela moze se luc¢ivati da su oni obitovali u dalma-
tinskim gradovima veé¢ u(XII jveku, iako je lako moguée da ih je
bilo i ranije. Aristodije i Matija, sinovi Zorobabelovi, poreklom iz
Apulije, stanovnici Zadra, bili su vesSti zlatari, poznati iluminatori
knjiga i »pictores optimi«. Putovali su i radili, krajem XII i pocet-
kom XIII veka, po srednjovekovnoj Bosni, gde su prihvatili pata-
renstvo. Iako su znali latinski i slovenski jezik i pismo verovatno
je da su bili gré¢kog porekla. Grei su mogli biti i oni slikari koii su,
u ista vremena otprilike, freskama ukrasili crkvu Rize Bogorodice
u Bijeloj u Boki Kotorskoj. Oni su tu sve natpise ispisali grékim.
Velika je verovatnoca da je i medu zadarskim slikarima fresaka
XII i XIII veka bilo Grka, jer neke od njih imaju izrazito gréko
stilsko poreklo.

Ipak, i pored toga §to su Grei-slikari ranije, a i kasnije (u XVI
i XVII vegu), nailazili da rade u Primorju, XIV vek je umetnicka
epoha u kojoj su se oni narotito istakli, vreme kada ih je bilo
najvise i kada su jednom delu umetnosti gradskih komuna Jadrana
dali _p_qw pecat Arhivska grada moze da pruZi relativnu sliku
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njihove snage i brojnosti, a dela — koja, nazalost, u vec¢ini nisu
satuvana — njihovog znacaja.

U Zadru je, 1314. godine, Jovan Klerikopulos izradio oltarsku
palu za hram sv. Dimitrija. Njegovo ime pokazuje da je bio Grk,
a njegovo delo, slikano »alla grecax, mada latinski potpisano, da je
bio izraziti pristalica vizantijskog stila.??)

Najvise je Grka slikara bilo u Kotoru i Dubrovniku, odakle su - _
se upudcivali i na rad uManske zaledine. >

Nikola, gréki slikar u Kotoru, verovatno sin nekoga Vasilija,
radio je u tom gradu krajem XIII i pocetkomn XIV veka. Umro jc&"—\
pre 1327. godine. Tu je bio stalno nastanjen, oZenio se i posedovao
je imanja. Neka njegova deca nosila su ¢ak slovenska imena.’!)

Slikar Manojlo Grk radio je u Kotoru u prvim decenijama <<-
X1V stolec¢a. 1335. bio je mrtav, jer se u jednom dokumentu pominje
njegova udovica.>?)

Pre 1367. godine naifao je u Dubrovnik drugi jedan Grk Ma-_~
nojlo, takode slikar. Pomenute 1367. godine dubrovacko Malo veée
primilo ga je u gradanstvo Republike i odludilo je da mu se ispla-
¢uje izvestan novac za drzanje radionice u gradu. U Dubrovniku se
pominje joS i tokom sledeée godine.53)

Pre 1377. imao je u Kotoru svoju slikarsku radionicu Grk.<—
Georgije. Tu se i ozenio devojkom iz ugledne porodice Gizda. 1377.
preSao je u Dubrovnik, gde je od ops$tine primao novéanu pomoé
za placanje ateljea i za stan. U Dubrovniku je ostac do 1386,
kada se, posle nekih komplikacija, vratio u Kotor, gde je i umro.
Dok je bio u Dubrovniku kod njega je udio slikarstvo Kotoranin
Tecdor Savin.?%)

Jovan Grk, slikar, doSao je iz Drada u Dubrovnik u jesen 1388.<<—
godine. Te i idu¢e godine dobio je pomoé od dubrovadtke opstine
kako bi nesmetano mogao da radi na slikarstvu. Krajem 1389. i
tokom 1390. nesto je Zivopisao u kuéi vlastelina Vlaha Mencetica.5s)
Njegovo kretanje odigravalo se najverovatnije na liniji Draé—
Dubrovnik. Moguce je lako da je njegov sin onaj Dominko koji je
poceo da uci slikarski zanat, 1435. godine, kod dubrovackog slikara

%) C. Bianchi, Zara cristiana, I, Zara 1877, 438; A. Dudan, La Dal-
mazia nell’arte italiana, I, Milano 1921, 371.

51) V. Corovi¢, Greéki slikari u Kotoru XIV veka, Starinar, III ser.,
sv. 5, Beograd 1930, 39—40, gdje je i starija literatura. Mayer, Kotorski
spomenici, Zagreb 1951, dokumenta br. 474, 475, 563, 628, 1182; R. Kovi-
jani¢ i I. Stjepcevi¢, Kulturni zivot staroga Kotora, I, Cetinje 1957, 94—96.

52) I. Kukuljevié - Sakcinski, Slovnik umjetnikah jugoslavenskih,
Zagreb 1859, 202; Kovijani¢ - Stjepcevi¢, op. cit.,, 96—97.

53) Monumenta ragusina, IV, 96; K. Jiretek - J. Radoni¢, Istorija
Srba, IV, 71; J. Tadi¢, Grada o slikarskoj §koli u Dubrovniku XIII do
XVI veka, I, Beograd 1952, dok. br. 46, 47.

5) Jiretek - Radonié¢, loc. cit.; J. Tadié¢, op. cit., 62, 70—72; Kovi-
jani¢ - Stjepcevi¢, op. cit., 97—98.

55) J. Tadi¢, op. cit., 76, 77, 81.
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Tome Prekoturovi¢a. U njihovoj medusobnoj cbavezi je stajalo da
¢e Dominko pratiti majstora i na njegovim umetnickim putova-
njima po razn‘m gradovima, tvrdavama i zemljama, jer je Preko-
turovié¢ snovac da krene na Korculu, a zatim da se uputi u Zadar,
Rimini i Veneciju, da bi =zavrSio putovanje negde u Skadru
i Dracu.®)

Pored ovih Grka ¢ija su imena pomenuta u izvorima bilo ih
je jo§, ¢ak i u veéim grupama, koji su radili u ista vremena, samo
sto su im, u istoriskim pomenima, izostavljena imena. Tako se,
‘na primer, zna da je jedna vecéa grupa grcékih slikara radila, od
11331. godine, freske u kotorskoj katedrali Sv. Tripuna.’’) Kada je
‘car DusSan s porodicom posetio, 1350., Dubrovnik, knezev dvor je
bio, po pricanju Jakova Lukarevi¢a, ukrasen od strane grc¢kih
slikara: »Il Dominio fare da’ artefici greci, I’ immagini e figure
che rappresentavano.le vittorie e le spoglie che’egli riporta da’
Bulgari, Greci, Ungheri, Turchi, Macedoni, Tartari, Slavi e Bos-
sinesi . . .«*®) Pored toga mogucde je lako da su grcki slikari XIV veka
radili freske u mnogim savremenim crkvama, pogotovo u onim
kotorskim, kao $to su Sv. Jakov za koju se kaze da je »picta
picturis grecis« ili Sv. Nikola, zaduzbina Trifuna Buce, diplomate
kralja Milutina, za koju je zabelezeno da je »tota depicta picturis
grecis«.%9)

~—— Delatnost grc¢kih slikara u Primorju, tokom XIV veka, dosta
je teSko, u celini, rekonstruisati.®’) Ipak, fragmenti njihovog rada
doprli su i do nasih dana. Od dekoracije katedrale Sv. Tripuna

56), Ib.; 220.

57) V. Corovi¢, loc. cit.; I. Stjepcevié, Katedrala sv. Tripuna u
Kotoru, Split 1938, 15, 77; Kovijani¢ - Stjepcevié¢, op. cit., 100.

%) Copioso ristretto degli annali di Ragusa di Giacomo di Pietro
Luccari, Ragusa 1790, 100. Podatak se upotrebljava s dosta rezervi, zbog
karaktera Lukarevi¢ anala — cf.: S. RadojCi¢, Portreti srpskih vladara
u Srednjem veku, Skoplje 1934, 59—60; J. Tadi¢, Promet putnika u
starom Dubrovniku, Dubrovnik 1939, 45.

59) I. Stjepcevi¢, Katedrala sv. Tripuna, op. cit.,, 58, 60—61, 99:
Kovijani¢ - Stjepcevi¢, op. cit., 100. Kod upotrebe ovih podataka treba
biti obazriv, jer su oni uzeti iz docnijih kanonskih vizitacija. Za ¢oveka
XVII veka, kao $to su to bili biskupi koj su obilazili kotorske hramove,
grcko slikarstvo je moglo biti svako ono koje je imalo makar izvesne
osobine vizantijskog stila, a da ne bude izvedeno od strane grckih
majstora. Vrlo je verovatno da su ipak freske u pomenutim crkvama
bile uradene od strane slikara Grka, jer su ti hramovi sagradeni u prvoj
polovini XIV veka, pa su tada, kao §to je bio obicaj, odmah i Zivopisani.
A to je upravo vreme kada su grcki slikari najvise radili u Kotoru.

60) Delatnos¢u grckih slikara u Primorju bavili su se, uzgred, jo$
neki pisci, Cf.: S. Radojc¢i¢, O slikarstvu u Boki Kotorskoj, Spomenik
SAN, CIII, Beograd 1953, 54, 57—58; Id., Majstori starog srpskog slikar-
stva, Beograd 1955, 45—48: L. Mirkovi¢, Die Ikonen der griechischen
Maler in Jugoslawien und in den serbischen Kirche.: ausserhalb Jugo-
slawiens, Actes de IXe Congres des études byzantine, tome I, Athénes
1955, 316—319; A. Xyngopoulos, Théssalonique et la peinture macédo-
nienne, Athénes 1955, 58—62.
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u Kotoru, koja je bila potpuno oduvana jo§ u XVI veku, ostalo je
nekoliko kompozicija: delovi Raspeca i Skidanja s 'krsta u apsidi,
koji su bili snabdeveni latinskim natpisima i goti¢kim pismenima.
Stilski i ikonografski, one su potpuno vizantijske. Danas su pod
drvenir _Jplatom u_oltaru.®') Najveéi kompleks njihovog slikarstva
ofuvao se u manastiru Dec¢anima, &je su freske zavrSene izmedu
1348. 1 1350. godine. Posto su u Defanima radile nekolike slikarske
grupe, a medu njima i jedna kotorska (u kojoj je bio i potpisani
slikar Srd), bi¢e potrebno pazljivije izuavanje ogremne delanske
dekoracije da bi se izdvojili radovi grékih i kotorskih slikara koji
su do$li u Srbiju sa Primorja. Sve dok se ne izvrsi takvo. istina
vrlo tesko, razgranifenje, nefe se moc¢i nista preciznije reé¢i o
osobinama njihovog umetni¢kog jezika u Decanima. Trece oc¢uvano
delo jednog grékog slikara su minijature u tzv. Manojlovom ili
Mostarskom jevandelju koje se ¢uva u Srpskoj akademiji nauka.
Rukop’s je iz prve polovine XIV veka®®) sa retkim minijaturama
romanskoga stila i sa inicijalima i zastavicama koje su u duhu
humskih i bosanskih skriptorija srednjega veka. U njemu se pot-
pisao pisac i iluminator Manojlo Grk. Moguce je lako da je to
isti onaj Manojlo Grk koji je slikao u Kotoru pre 1335. god'me. I u
jednom Cvetnom Triodu, koji je sada u lenjingradskoj Publi¢koj
biblioteci, a koji se datuje u XIV vek, potpisao se, takode, neki
Manoijlo.®8) Tesko je, samo na osnovu kratkog opisa i potpisa maj-
stora, odgovoriti da li je u pitanju iste umetnicko lice.

Iz iznesenih podataka postaje jasno da je dolazak grckihe slikara
u Primorje XIV veka, kac uostalom i njihovo sl'’kanje u srpskim
" zaduzbinama, yvezano za ekspanzivnu. moé vizantijske umetnosti
epohe Paleologa, koja je doZivela svoju renesansu posle pada
Lgfu:@kog gar,stya Stvorcn_je tada u Vizantiji jedan novi stil koji se
| S'roko.rasprostro od Novgoroda do Venecije, a ¢iji je epicentar bio
' Carigrad. Nestajanje, pak, grckih slikara iz Primorja mora se pove- |
“zati za pocetke razvoja lokalnih slikarskih radionica i 8kola, za |
pojavu novog ukusa koji je izgraden pod uticajem Italije, a posebno
Venecije. Nova, realnija umetni¢ka shvatanja goti¢kog i renesan-
snog slikarstva, potpuno su zamenila stare vizantijske oblike.

61) Detaljan opis ovih fragmenata dao je Kerubin Segvi¢, Un
frammento di affresco nell’absida della chiesa Cattedrale di Cattaro,
Bolletino di archeologia e storia Dalmata, XXIII, 1900, 241—244. O tim
freskama je pisao, takode, donoseéi fotografiju, i I. Stjepéevié¢, Katedrala
sv. Tripuna, op. cit., 15, 77, t. VII/1. Na njih su se osvrnuli jo§: S. Radoj-
¢i¢, O slikarstvu u Boki Kotorskoj, op. cit., 56—567; C. Fiskovié,
O umjetni¢kim spomenicima grada Kotora, Spomenik SAN, CIII, 1953,
75—76 (gde je i kompletna literatura).

62) M. N. Speranskij, Mostarskoje (Manojlovo) Bosnijskoje evan-
gelije, p. o. iz »Ruskij filologiceskij Vjestnik«, Varsava 1906.

63) E. E. Granstrem, Opisanije russkih i slavjanskih pergamentnih
rukopisej, Gosudarstvenaja Publi¢naja biblioteka imeni M. E. Saltikova-
Séedrina, Leningrad 1953, 107.
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Zanatska 1 umetnicka konkurencija venecijanskih 1 primorskih
slikara istisnula je sa umetnickog trzista Primorja, za ditav jedan
vek, vizantijski orijentisane majstore. Tek tamo u XVI veku oni
¢e se ponovo pojaviti i tada ¢e odigrati, opet, znacajnu ulogu u sli-
karstvu dalmatinskih gradova.

Podaci o grékim slikarima u Primorju XIV veka pokazuju da
oni nisu bili samo putujuéi majstori koji su tu ostavljali sluc¢ajno
porudena dela, nego da su, mnogi medu njima, ostajali kao stalni
majstori, naroc¢ito u gradovima juznog Primorja. Njihova pojava,
zbog toga, nije bila samo trenutna i prolazna,®¥) nego je od posebnog
znacCaja za izuCavanje umetnickih pravaca u slikarstvu Primorja
X1V veka.

U ¢itavom ovom kompleksu pitanja kor¢ulanska ikona Bogo-
rodice »Milostive« s donatorkom pojavljuje se kao jos jedno moguce
delo nekog grckog slikara iz trece cetvrtine XIV veka. Ono ukazuje,
mozda najkonkretnije, kako je dolazilo do spojeva ¢isto vizantijskih ‘
umetnickih oblika sa modom Zapada u Primorju. U isto vreme ovaj
ikona predstavlja najlepSe ostvarenje vizantijskoga stila u Dalma-
ciji XIV veka. S njom se mogu potkrepiti teze o neposrednom
uticaju vizantijskih mati¢nih umetnickih oblasti na umetnost Pri-
morja, upozoriti na jedan od puteva vizantijskog upliva na sli-
karstvo Dalmacije srednjega veka. Taj put nije bio tako cesto
upotrebljavan. Time vrednost korc¢ulanske ikone, kao posebnog
i retkog svedocanstva, jo§ vige raste.%)

64) K. Prijatelj u Casopisu Urbanizam i Arhitektura, br. 7—8, 1950,
72 daje im posebno mesto u obrazovanju dubrovacke slikarske S§kole.
Lj. Karaman u Peristilu, I, 25, negira, ispravno, tu njihovu ulogu.
Medutim, on svakako gre$i u oceni pojave grcékih slikara u Kotoru i
Dubrovniku kad iznosi misljenja o njihovoj sasvim sporednoj ulozi.

65) U vezi s poreklom ove ikone treba skrenuti paznju da se ona
oCuvala u zbirci kor¢ulanske bratovstine Svih Svetih, u kojoj se nalazi
veéi broj poznijih vizantijskih ikona. Za ¢itavu zbirku se pripoveda da
je nastala u vremenu kada su Koré¢ulani, u dru$tvu Mletana, ratovali
protiv Turaka, u istotnom Sredozemlju, u XVI i XVII veku. Tom/
prilikom ikone su pokupljene po grékim crkvama na Kritu (cf. M.
Boduli¢, Kor¢ula, Narodna svijest, br. 22, Dubrovnik 1922, 2). Ta snarodna
tradicija moze biti vrlo verovatna zbog toga $to je vec¢ina ikona s kraja
XVI i iz potetka XVII veka italo-kritskog porekla. Medutim, naSa ikona
svakako nije uvezena s obzirom na karakteristiCan spoj vizantijskog
stila sa zapadnjatkom modom donatorke. To najviSe uverava da je ona
slikana u zapadnjackoj sredini. Po$to ne postoje analogni primerci
za ovakvo slikanje ni u Italiji ni u Grékoj mozZe se, s puno verovatnoce,
uspostaviti veza izmedu njenog nastanka i pojave grcékih slikara u
Primorju XIV veka.
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ANTIQUITES BYZANTINES ET ITALO-BYZANTINES EN DALMATIE
VOJISLAV J. BURIC

Commencant ’examen des antiquités byzantines et italo-byzantines
en Dalmatie — d’ailleurs insuffisament étudiées — l'auteur s’arréte a
deux objets d’art du Moyen Age.

Dans la premiére étude, on fait connaitre une vieille mitre brodée
provenant de la cathédrale de Trogir, sur laquelle se trouve, en
médaillons, quatre miniatures sur parchemin ornées de perles, autrefois
recouvertes de cristal, de méme qu'un crucifix peint sur parchemin,
autrefois orné de perles et recouvert de cristal, appartenant a la collection
des Bénédictins de Zadar. Les objets en question sont des oeuvres
typiquement vénitiennes de la fin du XIIIéme ou du début du XIVéme
siécles, travaux faits en collaboration par des miniaturistes, cristalliers,
orfévres et brodeurs. F. Volbach, P. Toesca, H. Hahnloser et S. Radojcic
ont serieusement étudié de preés plus d'une dizaine de travaux de ce
genre parmi lesquels les plus importants sont certains diptyques
(provenant du Musée Historique de Berne, de Hilandar et de St-Paul
du Mont Athos, etc...) et des crucifix de cristal avec miniatures (Pise,
Atri, Assise, Coimbre, etc...). D’apres les caractéristiques stylistiques,
le crucifix de Zadar est un peu plus ancien et a trés probablement été
exécuté dans la derniére décennie du XIIIéme siécle, tandis que les
miniatures sont un peu moins anciennes et datent, semble-t-il, des
environs de l'année 1300. Les deux oeuvres ont été, de toute évidence,
importées de Venise en Dalmatie, de méme que certains objets de cristal
du XIVeéme siécle qui se trouvent dans les églises de Trogir et de Zadar,
et qui ont été faites par des cristalliers vénitiens.

L’autre étude traite de licone de la Vierge »Eléousa«, avec
donatrice, appartenant au Musée de Korc¢ula. D’aprés une analyse
de la forme du trone et de sa décoration, en comparant les vétements et
bijoux de la donatrice avec les costumes de I'’époque, de méme qu’en
étudiant les caractéristiques stylistiques de la peinture elle-méme, on
pourrait affirmer que cette icone date de la seconde moitié du XIVeme
siécle, au plus tot du troisiéme quart de ce siécle. D'un style comple-
tement dans l’esprit de I’art byzantin elle contient des éléments occiden-
taux dans le costume et la coiffure de la donatrice. D’aprés ce qui, dans
l’icone, a conduit a une telle fusion, on affirme que c’est 1a I’oeuvre d’un
peintre grec ayant travaillé dans un milieu dalmate pour une donatrice
qui s’habillait & la mode occidentale. Etant donné que dans I’Italie
voisine il n’y a pas de point de comparaison direct avec elle, il est
probable que cette oeuvre est I'un des peintres grecs qui ont travaillé
en Dalmatie (2 Dubrovnik et a Kotor), de la fin du XIIIeme siecle a la
fin du XIVéme. Certains documents d’archives de Kotor, Dubrovnik et
Zadar ont permis de découvrir de nombreux noms de peintres grecs:
Nikolas et Emmanuel a Kotor, George a Kotor et Dubrovnik, Emmanuel &
Dubrovnik, Jean de Dra¢ (Durazzo) a Dubrovnik et Jean Klerikopoulos &
Zadar. A leur petit nombre d’oeuvres gardées (ils ont pourtant fait des
fresques a Dubrovnik, a Kotor et au Couvent de Dec¢ani, des icones dans
les villes ou ils s’étaient installés, des miniatures en Dalmatie et en
Serbie) il faut ajouter, en toute vraisemblance, cette icone de Korcula,
T'une de leurs plus belles réalisations.
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