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SFINGA I FESTIVAL NA PERISTILU

U jednom od literarnih sastava koje
sam objavio u svojim djetackim dani-
ma, sjetam se, pisao sam o sfingi na
Peristilu, koja me ve¢ tada, svojom
zagonetnom tiSinom inspirirala. I doi-
sta, i dandanas, kad god prodem Peri-
stilom, uvijek me doceka ili isprati
ona — strazarica. Premda pomaknuta
sa svog izvornog polozaja — a i tada,
u vrijeme Dioklecijana, zar jo$S tada
nije bila pomaknuta od nekog svog
izvornog, egipatskog polozaja — jo$
uvijek, dakle, ona obavlja onu svoju
davnu ulogu strazarice, pa makar je
mistika njezina sluzenja veé¢ odavno
skinuta s njezina lika.

Nesumnjivo je ta sfinga sakupila u
svojoj memoriji tolike dogadaje koji
su se odvijali tu, uokolo Peristila. Oni
su, pak tako cesto imali odsudno zna-
¢enje, ne samo za Split i Dalmaciju
ve¢ Cesto mnogo Sire, i u balkanskim, i
u evropskim relacijama.

U naSe vrijeme, kada se tezi ozivo-
tvorenju ideja da kultura postaje sve
viSe svojina Sirokih narodnih masa,
i sfinga je svjedok jednoj manifestaciji
koja u osnovnim intencijama nosi i tu
misao. Festival je to, koji se u ljetnim
mjesecima ve¢ godinama odvija, izme-
du ostalog, i na Peristilu, kao na svojoj
najatraktivnijoj pozornici. Nije to jedi-
ni glazbeno-scenski festival u svijetu,
i po samoj toj ¢injenici ne bi mu bilo
adekvatno razmis$ljanje u ovom smislu.
Jer, festivali su se odrzavali i jo§ uvi-
jek se odrzavaju na toliko zatvorenih
i otvorenih prostora Sirom svijeta. Me-
dutim, iz ¢injenice da se na$§ splitski
festival, sadasnjim imenom »Splitsko
ljeto«, u jednom svom znadajnom —

i mozda najatraktivnijem dijelu — odr-
Zava upravo na Peristilu Dioklecija-
nove palate, proistjetu neka pitanja,
koja, vjerujem, nisu irelevantna ni za
festival, a pogotovo ne za Peristil, a
time, implicitno, ni za naSe drustvo.

Cini mi se da unato¢ mnogim stru-
¢nim akcijama u Pala¢i upravo u pro-
teklih nekoliko decenija, pa unato¢ i
najnovijem priznanju — obavezi uvr-
Stavanjem Dioklecijanove palate u re-
gistar svjetske kulturne basStine, ¢&ini
mi se, dakle, da jo$ nismo dosli do
viSeg stupnja svijesti o tome §to je taj
dio naSega danaSnjeg grada znadcio
nekad i Sto znac¢i, odnosno, preciznije
reteno, $to bi trebao znaciti danas.
Nije sada prilika da podsje¢amo na
to Sto je znatio nekad — o tome
mozZemo uvijek ¢itati ako posegnemo
za nekim od brojnih djela napisanih
o tome — ali je, mozda, trenutak da
naglasimo neke aspekte, doista, samo
neke, ovog drugog dijela pitanja, tj.
Sto bi trebalo znaditi danas. Prva je
¢injenica da je Dioklecijanova palaca
doista svjetski spomenik. Njezine foto-
grafije, odnosno, tekst o njoj, naé¢i ¢emo
u svakoj povijesti anticke umjetnosti.
Druga je ¢injenica to da nema turista
koji dode u Split a da ne posjeti Peri-
stil. Tre¢a je ¢injenica da je Peristil
i dandanas, jo§ uvijek, ostao u »srcuc
Splita. Prema tome, oc¢ito je da jo$
uvijek postoji interes za Peristil — kao
srediStem i simbolom Palate — kako
u Sirokim, tako i u lokalnim, stru¢nim,
znanstvenim te kulturnim i opéeljud-
skim Zivotno-svakodnevnim pitanjima.
Ovo sam istaknuo jer se zalaZem za
shvacanje da jedan spomenik kulture
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Besmislenost jedne scenografske kon-
cepcije u povijesnom ambijentu Peristila
(Snimio: Zvonimir Buljevié)

zivi toliko koliko za nj traje interes
sredine u kojoj se nalazi. Nemoguce
je da spomenik zivi ako nema funkcije
u toj sredini. Slucaj je Peristila, na
srecu, takav da ima vrlo izrazitu fun-
kciju. Medutim, upravo zbog te svijesti
o njegovoj funkciji trebali bismo se
postavljati za nijansu svjesnije i ne
zloupotrebljavati tu funkciju. Po mo-
jem miSljenju, splitski festival je doSao
upravo u tu situaciju.

Bilo bi pogresno kad bih kazao da
je Peristil za nas ono Sto je Akropola
za Grke, ali barem u jednom segmen-
tu, mislim, da bi ta konstatacija mogla
stati. Znamo Sto Grei rade za AKkro-
polu (ispravnije bi bilo re¢i: ne Sto
rade za Akropolu, veé¢ §to rade — za
sebe!). Karijatide skidaju i stavljaju ih
u muzej, ulaz u Partenon je zabranjen,
¢ak razmi$ljaju o gotovo apsurdnim
prijedlozima da se Akropola stavi pod
nekakvo stakleno zvono koje bi je Sti-
tilo od svih mogu¢ih neprilika. Nisam
za fetiSizaciju spomenika. Zalazem se
za demitologizaciju spomenika. Zala-
zem se za njihovu funkeciju, ali sam
takoder za poStivanje te funkcije a ne
za njezino narusSavanje.

Ono §to se zadnjih godina deSava
na Peristilu, za vrijeme festivala, mis-
lim da je upravo naruSavanje funkcije
Peristila, koja je, izgleda, ipak formi-
rana konkretnom drustvenom situaci-
jom.

164

Kao ljubitelj kazalista pristalica sam
onih kazali$nih struja koje misle da ni
pozornica ni mjesto odrzavanja prired-
be nisu odlutni za njezin kvalitet.
Dobar se teatar moze prikazivati na
bilo kojem mjestu ili pozornici, isto
tako kao $to se na najsjajnijoj sceni
moze prikazivati loS. S druge strane,
danas je na sceni moguce izvesti svako-
jake prostorne iluzije, kakve se na
otvorenoj pozornici ne mogu. Medutim,
ne negiram da neka konkretna pozor-
nica pod vedrim nebom ne moZe biti
dodatna nova kvaliteta — ve¢ u samom
startu — nekom glazbenom ili dram-
skom djelu. Upravo je to bilo na Peri-
stilu u dugom nizu predstava, kada se
njegov prostor skladno, komplementar-
no uklapao u tkivo pojedinih pred-
stava; ili, bolje da kaZem obratno, kad
su te predstave bile komplementarne
Peristilu. Medutim, u zadnje vrijeme,
postoji oc¢ita tendencija i praksa da se
Peristil iskoriStava kao pogodna —
valjda u nedostatku drugih — kazalis-
na dvorana pod vedrim nebom. I tu
se onda daju predstave kao u nekom
teatru na otvorenom. Zato viSe uopce
nije bitno da te predstave budu kom-
plementarne Peristilu. Peristil se viSe
ne iskoriStava ni kao kulisa. On je
postao samo oslonac za kulise. Vrhu-
nac te prakse dostignut je u operi
»Simone Boccanegra« kada je nasred
Peristila sagradena kompletna nova
arhitektura. Ovu predstavu spominjem
poimenice jer se tu najviSe ocitavala
zloupotreba svjetskog spomenika total-
nom negacijom njegove arhitekture. Ta
se predstava slobodno mogla igrati na
bilo kojem drugom otvorenom ili zat-
vorenom prostoru. I do toga se nije
doslo slu¢ajno. To je bilo polagan ali
konstantan proces, koji je prvo Peri-
stil sveo na nivo kulise, zatim je taj
nivo neutralizirao dovodenjem pred-
stava koje nemaju nikakve Kkorelacije
s tim »kulisama«, te se na kraju doSlo
do toga da se te »kulise« nadomjeste
novim kulisama. Tako je jedan festi-
val upotrebio slavu i funkciju svog da-
vaoca »poslovnog prostora« na takav
na¢in da je njegove kvalitete iskori-
stio isklju¢ivo za svoje Kkratkorocne
interese. On nije s ustupljenim »poslov-
nim prostorom« zaigrao onakvu igru
kakvu mu je kao Sansu pruzalo sto-
ljetno iskustvo tog prostora. To je onaj
idejni nivo, na kojem je, izgleda, total-
ni nesporazum.



Potpuno mnegiranje arhitekture Peristila kulisama za operu »Simone Boccanegra«

(Snimio:

Medutim, nije manje vazan ni onaj
tehni¢ki nivo na kojem se sve to sku-
pa izvodi. Dok su se izvodile mini-
malne, nuZne, intervencije na sceni

Peristila, nije bilo problema. Ali, kada
su doSle ogromne Kkulise, kada je za-
pravo dosla nova arhitektura, fizi¢ki
nesporazum bio je neminovan. Sra-
motne udarce skela i njihovih eleme-
nata pri montiranjima ili demontira-
njima osjetila je na svojim ledima peri-
stilska sfinga!

Mislim da je nesporazum do kojeg
je doSlo na Peristilu zalostan za kul-

Igor Vikic)

turu ovoga grada. Prostor, koji kotira
u registru svjetske kulturne bastine,
tokom ljetne »Spice« nagraden je Zelje-
zno-drvenom pozornicom kao Kkakav
putujuéi provincijski cirkus. Izgubljena
je kulturna utemeljenost, realni odnos
prema prostoru i vremenu. Tendencija
je da prostor, koji bi nam mogao biti
sudionikom 1igre, bude izbacen,
¢ak i kao kulisa.

A sfinga, koja uza svu svoju sutlji-
vost moze biti dobar glumac, jos jed-
nom je, iako ne fizi¢ki, ali u zZivotnoj
igri — uklonjena sa svog mjesta.
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