Kruno Prijatel]

DOPUNE KATALOGU SPLITSKIH SLIKA
SREDINE PROSLOG STOLJECA

PORTRET GRADONACELNIKA LEONARDA DUDANA

U vlasni$tvu mr Antuna Celio - Cege u Zagrebu nalazi se portret split-
skog gradonacelnika dra Leonarda Dudana (1799—1864). Dudan je prikazan
kao debeljkast ¢ovjek pedesetih godina, zivahna pogleda, bez brade i brko-
va, kose poc¢e§ljane preko ¢ela, u tamnom redengotu nad bijelom kosuljom
s tvrdim ckovratnikom i crnom leptir-kravatom. U ruci s velikim prstenom
portretirani lik drzi pismo s adresom:

Al Pittore ed Amico
Dr. Leonardo Dudan
Spalato

Portret je rad prili¢no nespretne ruke koja zna licu uliti izvjesnu izra-
7ajnost, ali kojoj se diletantizam maroéito razotkriva iz obrade ruke, a
posebno prsta koji podrzava pismo. Uprkos nizu nevjeSto izvedenih poje-
dinosti ne moze se portretu osporiti izvjesna svjezina i draZz diskretnog
naivnog prizvuka. Veli¢ina je slike 50/39 cm.

Leonardo Dudan roden je u Kastel-Kambelovcu 1799. godine. Njegovu
politicku aktivnost mozemo pratiti naroc¢ito izmedu 1830. i 1861. godine.
Izraziti pripadnik autonomaskog kruga bio je 1830. prisjednik Opéinskog
vijeca u Splitu, 1848. voditelj (~gerente«) opc¢inske uprave, a od iste 1843.
do 1853. gradonacelnik. Spominje se opet 1858. kao ¢lan Opcinskog vijeca.
1860. istice se medu protivnicima sjedinjenja Dalmacije s Hrvatskom, te
u tom smislu podrzava 1861. govor narodnog zastupnika dra Galvanija u
Dalmatinskom pokrajinskom saboru u Zadru. Umro je 1864. od mozdane
kapi u kuéi na Vocénom trgu.V

Dudan je pisao i pjesme uglavnom prigodnog i satirickog karaktera.
Izdao je vise svojih prigodnih poetskih sastavaka naroc¢ito u izdanju split-
ske tiskare Piperata, a nekoliko se njegovih pjesama nalazi u rukopisnim
zhirkama »Alcuni pochi componii poetici e contemporanei per la futura
biblioteca di Spalato messa su dal prof. Dusan Mangjer, dal prof. Don Gre-
gorio Zarbarini depositati alla Spettabile Citaonica« (Nauc¢na biblioteka,
Split, M 239) i »Raccolta di poesie di Leonardo Dudan« (Arheoloski Muze],
Split).
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U prvoj je od ovih zbirki napisao 1903. rukopisni predgovor prof. G.
Zarbarini slaved Dudana kao sljedbenika poezije Vincenza Montija i Zalec¢i
$to se njegovi nasljednici ne brinu za izdavanje njegovih pjesama kao Sto
je slu¢aj i za omiskog pjesnika kanonika Ivana Franceschija Cije su neke
pjesme prepisane u istoj zbirci. Na kraju ovoga teksta Zarbarini navodi
kako je neke Dudanove pjesme poklonio dubrovackoj biblioteci.

Medu Dudanovim prigodnim pjesmama spomenuo bih one u povodu
dolaska u Split prvog splitsko-makarskog biskupa Pavla Klementa Miosica
(1830) i u povodu prenosa njegovih smrtnih ostataka (1851), u cast vjen-
¢anja cara Franja Josipa I i Elizabete Bavarske, prilikom posjete saskog
kralja Fridriha Augusta Splitu kojom je prigodom izvedena mnarodna igra
~moreika<«, povodom otkapanja Zlatnih vratiju Dioklecijanove palace (1857),
u slavu gradonacelnika Antonija Bajamontija, osnivaca novog kazalista,
koje nosi njegovo ime, u ¢ast bana Jelac¢i¢a, Nikole Tommasea, Josipa Co-
barnic¢a (1852), dra Ivana Burattija (1854), Franje Mazzolenija (1856, 1862)
itd. Nekoliko je pjesama religioznog karaktera (povodom prenosa slike
Gospe od Pojisana 1846. u katedralu, u cast iste slike 1855, povodom pro-
glasenja dogme bezgresnog zaceca 1854, te s pohvalama raznim korizme-
nim propovjednicima u katedrali), a neke su posvecene vjencanjima ili
smrtima raznih uglednih sugradana.

Posebnu skupinu tvore Dudanove pjesme satiri¢nog ili narativinog ka-
raktera i one na venecijanskom dijalektu kao: »El Cavafango arriva a Spa-
lato nell’ anno 1832« (koja je pjesma bila zabranjena da se tiska poradi
politickih aluzija), »Congedo del Cavafango da Spalato 1847«, »La macchina
al vapore«, »La nomina del Capelan«, pa sonet protiv narodnj aka svecenika
Matasa iz 1860. i izrazito protuhrvatska pjesma »Reverendi Sacerdoti«

Portret dr Leonarda Dudana (detalj)
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Portret dr L. Dudana; vlasnik:
mr Antun Celio Cega u Zao-
grebu

napisana, s otvorenom mrznjom i cinizmom protiv pristasa narodnjaka.
Viest stihotvorac i priliécno dobar poznavalac talijanskog jezika i dalma-
tinske verzije mletackog dijalekta, Dudan se kao tipi¢ni provincijski pje-
snik ne izdize mnogo nad brojnim piscima prigodnih oda, soneta, epigrama
i drugih pjesni¢kih oblika koje su i u Dalmaciji bile u to doba u modi.
Zanimljiv je jedino s kulturno-historijskog gledista radi evociranja nekih
lokalnih dogadaja toga vremena i karakteristican zbog svoje apsurdne
protuhrvatske mrznje koja je bila tipi¢na za citav intelektualni autono-
maski krug u uzarenoj atmosferi tih godina kad se u narodnom preporodu
budila nacionalna svijest.

Buduéi da je nama portret Leonarda Dudana primarno zanimljiv sa
gledista povijesti umjetnosti, iznio bih neka zapazanja u vezi s moguc¢no-
stima rjeSenja njegova autorstva.
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U splitskoj Nadbiskupskoj palaci i u Nadbiskupskom sjemenistu nalazi
se skupina od deset portreta koji su sa¢injavali jednu cjelinu. To su portreti
nadbiskupa Marka Antuna de Dominisa, Bonifacija Albanija, Stjepana
Cosmija, Ivana Krstitelja Laghija, Antuna Kad¢ica, Pacifika Bizze, Nikole
Dinarica i Lelija Cippica te biskupa Alojzija Marije Pinija. Taj je niz
portreta splitskih nadbiskupa raden o¢ito po ranijim predloscima, dok je
splitsko-makarski biskup Pini (1844—1865) vrlo vjerojatno slikaru pozirac,
a svih je deset rad istog umjetnika koji ih je izvec sredinom progloga
stoljeca.

Komparativna analiza nam na osnovi niza »morellijanskih« detalja
(obrada oka, nosa, ustiju, ruku, prstiju, prstenova, kolorit, posebno inkar-
nata itd.) kao i opc¢eg dojma daje poticaja da ove portrete prelata i portret
Leonarda Dudana atribuiramo istoj ruci.

O ovoj skupini portreta splitskih nadbiskupa i biskupa Pinija — kac
i 0o drugoj skupini od osam portreta prelata zasluznih za splitsko Sjeme-
niste, a danas isto tako porazdijeljenih izmedu Nadbiskupije i Sjemenista?
—- namjeravam pisati posebnu studiju, ali bih ve¢ ovom prilikom objelo-
danjujué¢i Dudanov portret iznio neka zapaZanja o mogucem autoru prve
skupine slika.

U svojoj radnji o slikaru Ivanu Skvarcini zadarski povjesnicar V. Bru-
nelli spominje da se Skvarcina Zive¢i u Splitu bio obratio 1855. godine
okruznom poglavaru Burattiju s molbom da mu onemoguc¢i konkurenciju
napuljskog slikara Raffaella Mele kojeg je splitska biskupska kurija bila
preporudila svim crkvama splitsko-makarske biskupije, te u njoj isticao
svoju prednost pred njim $to se rodio u Dalmaciji. Isti Brunelli citira i
pismo makarskog postolara i slikara amatera Franje Cayera, oca povje-
snicara Petra Kaera, u kojemu ovaj iste 1855. piSe Skvarc¢ini neka ne dava
vaznosti toj biskupovoj okruznici jer je Mele u stvari Sarlatan i kartas.
Cayer u tom svom pismu citira i slijede¢i pasus biskupske okruZnice:
»Upozoravamo da nitko ne smije nabavljati nikakvu sliku za crkve ove
biskupije niti popravljati stare osim putem naSeg ureda koji ¢e se —
budu¢i da ima dokaze o vrijednosti i umjerenosti u cijenama Raffaella
Mele iz Napulja koji sada boravi u Splitu — jedino njemu cbradati pod
svojim nadzorcm 1 kontrolom«. S tim u vezi Cayer spominje jo§ u pismu
da se i sam zalio Biskupskoem ordinarijatu protiv te odluke pa ironizira
navodno Melecvo Skolovanje na Akademiji sv. Luke u Rimu.?

S obzirom na to $to je, kako smo prije iznijeli, isti autor slikao portrete
nabrojenih nadbiskupa i biskupa Pinija, te portret nadelnika Dudana, te
§to se spomenuta okruznica iz 1855. protiv koje se bune Skvarc¢ina i Cayer
moze povezati upravo s tim biskupom, a taj datum odgovara naSim sli-
kama, ima prili¢no osnove pretpostavka da bi sve te slike bile Meleov rad
premda ne posjedujemo ni jedno sigurno poznato njegovo djelo koje bi
nam sluzilo kao poredbeni materijal.

Na osnovu teksta na omotnici pisma u Dudanovoj ruci »Al Pittore
ed Amico Dr Leonardo Dudan« moZemo pretpostaviti da se i Dudan sam
bavio slikarstvom iako nisam mogao pronaci za to nikakvu potvrdu. S tim
u vezi mogla bi se postaviti i druga hipoteza tj. da bi Dudan sam bio nasli-
kao 1 svoj portret (koji bi time postao i autoportret) kao i nabrojene biskup-
ske portrete, ali mi se ta pretpostavka ¢ini mnogo manje vjerojatnom to
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Portret biskupa Alojzija Marije Pinija; Nadbiskupska palaca, Split

vige §to je tesko pretpostaviti da bi autor na vlastitom portretu naslikao
sebi upucéeno pismo i sebe nazivao prijateljem.

I bez obzira na ove iznesene moguénosti i ostavljajuéi pitanje atribu-
cije slike otvorenim, portret Leonarda Dudana ima uprkos ogranic¢enim
likovnim kvalitetama svoje odredeno znacenje u siromasnoj splitskoj por-
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tretistici sredine ottocenta u kojoj su jedine istaknutije li¢nosti Jura]
Pavlovié i Ivan Skvardina u doba svog splitskog boravka. Kako su i pri-
kazani lik i autor slike tipi¢ne pojave u okvirima te skrommne knjizevne i
likovne situacije prije negoli ¢e narodni preporod dati nove impulse kul-
turnom procvatu, bio sam misljenja da Dudanov portret predstavlja svoje-
vrsni dokument i da ga zasluzuje objelodaniti i iznijeti ova s njim povezana
zanimljiva pitanja.

NEPOZNATI PORTRET JURJA PAVLOVICA

Zahvaljujudi upozorenju svog bivseg studenta i kolege prof. Radoslava
Tomiéa, kustosa Muzeja grada Splita, u mogucénosti sam objelodaniti ovaj
portret muskarca iz sredine 19.st. Na platnu vel. 53/43 cm je na pozadini
tamnozelenkastih tonaliteta prikazan obrijani muskarac Sezdesetih godina
karasteristi¢ne fizionomije koja kao da podsje¢a na onu skladatelja Gioac-
china Rossinija. Glatko obrijani lik meko modelirana inkarnata ima izra-
zito lukav pogled i njegovanu sijedu kosu, a odjeven je u crno odijelo i
bijelu ko$ulju s tvrdim okovratnikom i bijelom leptir-kravatom. Po izjavi
vlasnika slike na njoj bi bio predstavljen jedan ¢lan poznate splitske ple-
micke obitelji Tartaglia.

Na osnovu stilske komparativne analize moZe se bez ikakve sumnje
ova slika atribuirati splitskom slikaru druge i trec¢e cetvrtine 19.st. Jurju
Pavlovicéu (1803—1887). Ne zeleéi ponavljati osnovne karakteristike umjet-
nic¢kog profila ovog splitskog vlastelina i austrijskog casnika koji se bio
posvetio slikarstvu, jer sam to detaljno iznio u monografiji koju sam mu
posvetio isti¢uci njegove kvalitete i slabosti i uo¢avajuéi u njegovom rani-
jem opusu najizrazitiju skupinu slika dalmatinskog slikarskog romantizma,
Zelio bih ovom prilikom jedino uporediti ovaj portret s nekoliko drugib
njegovih portreta iz pocetka druge polovice 19. st., da bih potvrdio ovaj
atributivni prijedlog.

Najizrazitije analogije ovog portreta s drugim Pavlovicevim slikama
mogu se naro&ito uociti u portretu zapovjednika splitske Narodne garde
iz 1849. god. Antuna Bassa (Split, Muzej grada Splita), a joS viSe u portre-
tima Ivana Antuna Rendic¢a Mioceviéa (Zagreb, vl. prof.dr Duje Rendi¢
Mio¢evi¢), Marina Sperca (Split, vl. obitelj Sperac), te slikarevih necaka
Alberta prikazanog kao osamnaestogodisnjeg mladi¢a i Marina mladeg Pav-
loviéa (Split, v1. obitelj Pavlovi¢). Svi su ti portreti — osim Bassovog dati-
ranog 1849. god. — nastali najvjerojatnije u Sestom desetlje¢u ottocenta.
a njihova uporedba s naSom slikom pokazuje tako izrazite analogije bilo
u cjelokupnoj koncepciji, bilo u impostaciji lika i obradbi inkarnata, bilo
u nizu pojedinosti (poput oka, nosa, usana, kosulje itd.) da mi se ¢ini da
atribuciju nije potrebno detaljnije obrazloziti. S ovom se datacijom slazu
i svi bitni elementi odjeé¢e prikazanog lika.?

Pitanje koji bi ¢lan te ugledne splitske porodice mogao biti na slici
prikazan mora se za sada ostaviti otvorenim s nadom da bi se s vremenom
moglo pronaci rjeSenje.
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Pavlovié, Portret Clana obitelji Tartaglia; privatno vlasnistvo, Split

istaknuta ¢lana te porodice, koji su odigrali znacajnu ulogu kao
narodnjaci u zbivanjima hrvatskog narodnog preporoda u Splitu, imala su
razli¢ite crte lica. Mislim na Mihovila Tartagliu, ¢iji se portret ¢uva u
Muzeju grada Splita (a bio je nedavno u tom istom muzeju izloZen na
izlozbi »Split prije sto godina« u povodu stogodisnjice prelaska splitske
opé¢ine u narodne ruke 1882. god.), te na njegova sina Petra ¢ija je foto-

grafija objelodanjena u nedavnoj studiji o njemu.”




Petar Zelevié, Kastelanke; viasnik Spiro Raskovi¢c u Rimu

U oskudnom katalogu splitskih portreta toga vremena ovaj dosad nepo-
znati Pavloviéev portret predstavlja zanimljivu dopunu te upotpunjava
nase poznavanje ovog istaknutog domaceg slikara i posebno galerije likova
iz istaknutijih splitskih porodica u burnom vremenu preporodnih godina.

NEOBJELODANJENI AKVAREL PETRA ZECEVICA

U vige sam navrata pisao o splitskom slikaru Petru Zecevi¢u (1807—
——1876). Po zanimanju sudski ¢inovnik Petar je Zecevi¢ ucio kao mladi¢
slikarstvo kod dubrovackog klasicistickog slikara Rafa Martinija koji je
od 1821. do 1839. zivio u Splitu kao »inspektor« tada tek osnovanog Arheo-
loskog muzeja, ali je u slikarskom pogledu ostao u granicama vjestoga
amatera ¢iji radovi imaju vece kulturno-historijsko negoli likovno zna-
¢enje. U katalogu izlozbe »Splitski slikari XIX stoljeca« odrzanoj 1959,
a na kojoj su u Galeriji umjetnina u Splitu prvi put u stvari bili izlozeni
javnosti njegovi radovi, bio sam ovako pokuSao evocirati njegov profil:
»Djelo Zecdevicevo je, gledano kao cjelina, u prvom redu rad darovitog
zapazaoca, etnografa diletanta koji otvorenim o¢ima prolazi kroz zaba-
¢ene krajeve Dalmacije i biljezi ljepote njenog pejzaza i njenog folklora.
Bilo bi ipak nepravedno dati samo kulturno-historijski znacaj ovom zabo-
ravljenom splitskom slikaru ferdinandovske i francjozefinske Dalmacije,
koji je crta¢im blokom lutao od Kijeva do Ribarica, od Dragovica do Polji-
ca crtajuéi no$nje, slikajuéi spomenike, evocirajuci pejzaz. Ima i za povr-
$nog promatraoca u tim crtezima i akvarelima, koji su katkad zaista bez
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Petar Zeéevié, KaStelanke; Arheoloski muzej u Splitu

duha, jo§ nesto. Ima lirike u malom pejzazu Gospina otoka, u zagasitim
tonovima drnigkih akvarela, ima atmosfere u solinskom jesenskom pejzazu
s velikim hrastom u prvem planu, pastiricom pred kolibom i olujnim nebom
u pozadini, ili u blijedom krajoliku s visokim jablanovima uz mirnu rijeku
ima ne$to vise negoli vjestine u prikazu dragovickog manastira sa kolima
natovarenim sijenom i skupinom kaludera u prvom planu, osjecaja za spo-
menik u crtezu trogirske katedrale, gdje su monumentalne apside diskretno
oznacene, a zvonik ¢vrsto crtan. Taj kvalitet, koliko god malen bio, osjeca
se mnogo vise ba$ na ovim pejzazima negoli u prikazima narodnih nosnja,
gdje diletantska crta izbija mnogo viSe, a nau¢na akribija gusi spontanost.
Mozda najviSe topline ima mali akvarel sa tamnim magarc¢icem pred siv-
kastim razapetim Satorom medu stablima, u kojemu imamo fini osjecaj za
atmosferu, koji je mozda sluc¢ajno ali spontano i neposredno izbio na po-
vrsinu.

Bez dodira s likovnim zbivanjima u Evropi, provincijski skromni ¢inov-
nik jedne male i periferne sredine s umjetnickim ambicijama, ispunio je
i Petar Zecevi¢ jedno tiho mjesto u dalmatinskom slikarstvu prosloga
stoljeca.«7)

Tome bih davnom tekstu rado dodao za Zecevicevo slikarstvo na dis-
kretni nac¢in karakterizaciju »romanti¢no« jer se ne toliko likovnim govo-
rem ali neosporno tematikom, ili, radije bih se danas usudio reci »ikono-
logijom«, uklapa u taj pravac svojom dirljivom evokacijom zavicajnih
krajolika, spomenika proslosti i domovinskog folklora. Na taj se nacin
moze logi¢nije smjestiti njegova pojava u umjetnicki ambijent Splita koji
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je dalmatinskom romantizmu dao veliku pojavu Luke Boti¢a i nekoliko
skromnijih ali zanimljivih predstavnika pera i kista od Marka KaZotic¢a i
Julija Solitra do Jurja Pavlcviéa.

U taj bih okvir smjestio i zanimljivi dosad nepoznati akvarel »Kaste-
lanke« (»Castella di Tralu«) od nedavna u kolekciji g. Spira Raskovi¢a u
Rimu, koji mi je ljubazno ustupio fotografiju i podatke. Ovaj akvarel vel.
24,5/38 cm signiran u 1.d. u. »Zecevich, fece 1860« prikazuje skupinu od
Sest kastelanskih djevojaka u narcdnoj nosnji u razgovoru u sjeni krosnje
velikog stabla, sakupljenih oko kosare s grozdem prekritom Sarenom mara-
mom dok se s lijeve strane nazire jedrenjak ma pudini, s desne wokrugla
kula Kastel-Kambelovca okruzena kué¢ama, a u pozadini vide konture golog
Kozjaka s oblacima nad horizontom.

Prepustajuci to kompetentnim etnografskim stru¢njacima neéu ovdje
uci u analizu nosnja ovih mladih Zena, od kojih jedna drzi koSaricu, druga
plete, treca ima lepezu u ruci, a jedna je ¢ak okrenuta ledima i promatra
more u daljini zasjev§i na krunu bunara. Zelim jedino maglasiti ugodaj
ove kompozicije tipi¢ne za Zecevica ublazujuéi malo negativni prizvuk u
reCenici citirana teksta o njegovim prikazima narodnih nosnja s likovnog
gledista. Uza sve ocite crtace mespretnosti ne moze se ovim likovima poreci
iu licima 1 u drzanju izvjesna diskretna gracija kao $to se ne moze ospo-
riti (bez obzira na to $to dvije desne djevojke imaju gotovo identi¢ne glave)
vieStina u kompozicionom ritmu i1 u impostaciji likova u prostoru. Nepro-
porcioniranosti detalja poput barke na moru i siluete renesansnog kastela
kao da su svjesne jer su ti motivi vise naznaka lokaliteta, a neke sporedne
pojedinosti kao $to su koSara s vocem i neki detalji odjece izvedene su
za Zelevica rijetkom vjestinom.

Za genezu ovog akvarela od neosporne je vaznosti da su se sacuvali
pripremni crtezi u »Albumu« Zecevicevih radova koji se ¢uva u Arheolo-
¢kom muzeju u Splitu kamo je dospio iz ostavstine splitskog gradonacel-
nika Antonija Bajamontija i u kojem je izlijepljen najveéi broj njegovih
crteza i akvarela od 1830. do 1875. Na str. 5. r. albuma je crtez »Castellane
1849« na kojem su tri zenska lika koja se pojavljuju na nasem akvarelu
sa svim pojedinostima ocko spomenute koSare grozda, na str.5. v. crtez
pejzaza Kastel-Kambelovea s kulom i okolnim kucama iz kojega je direkt-
no preuzeta veduta na desnoj strani naSega akvarela, a ma str. 6. r. desno
od crteza sa skupinom Kastelana i Kastelanki datiranog takoder 1849. go-
dine izlijepljen je jo$§ jedan manji crtez koji predstavlja jos jednu varijantu
Zene s rupcem na glavi i s koSarom u ruci koja se javlja na prvom crtezu
s nekim minimalnim inac¢icama. Ti su crtezi ofito Zecevicu posluzili za
izradu nase akvarelirane kompozicije koja je nastala oko deset godina ka-
snije kao $§to nam pokazuje datum uz slikarevu signaturu.

Zecevi¢ev akvarel, koji je dospio do Rima, iz svih iznesenih razloga
predstavlja — neovisno o svom neospornom znacenju za nasu etnografiju
od koje otekuje nuznu valorizaciju — dragocjen doprinos profilu ovog
zanimljivog i do pred koji decenij gotovo zaboravljenog splitskog umjet-
nika te pridonosi upoznavanju »metodologije« njegova rada.®
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Za Leonarda Dudana v. G.Novak, Povijest Splita III, Split 1965, str.88, 97, 114.
129, 142, 154, 156, 166, 182, 183, 212, 443. Za datume njegova rodenja i smrti v.
Matice umrlih Zupe Stolne crkve u Splitu IX 1858—1864, str. 163, br. 51 (Histo-
rijski arhiv u Splitu).

U ovoj se drugoj skupini nalaze portreti pape Inocenta XII, kardinala Pietra Otto-
bonija, splitskih nadbiskupa Stjepana Cosmija, Stjepana Cupillija, Pacifika Bizze
i Ivana Luke Garanjina, makarskog biskupa Fabjana Blaskovica i splitsko-makar-
skog biskupa Pavla Klementa Miosi¢a. I u njoj su svi portreti radeni po ranijim
predlo$cima osim onoga biskupa MioSica (1830—1837), koji je ocCito rad autora
¢itave serije. Kao §to ¢u obrazloziti u najavljenoj studiji, mislim da bi autor te
skupine slika mogao biti Juraj Pavlovic.

(Vitaliano Brunelli), Giovanni Squarcina pittore zaratino (1825—1891), estratto da
»I1 Dalmata«, tip. S. Artale, Zadar 1912, str. 8—11; K Prijatelj, Ivan Skvarcinsg,
Split 1963, str. 8.

K. Prijatelj, Juraj Pavlovi¢, Split 1962, str.11, 16, 18, 12, 17.

O Mihovilu i Petru Tartaglii v. G.Novak, o.c., str.182, 274, 286, 328, 329, 338,
432, 455 (za Mihovila), 165, 329, 355, 451 (za Petra); H. Tartaglia, Uloga Petra
pl. Tartaglie u preporodu Splita, Hrvatski narodni preporod u Splitu 1882, izd.
Drustvo prijatelja kulturne bastine, Split 1982, str.31-—33.

6) K. Prijatelj, Tri splitska slikara iz XIX stoljeca, Split 1952; K. Prijatelj, Splitski

7
8)

slikari XIX stoljeca, Split 1959. V. i C. Fiskovi¢, Izgled splitskog Narodnog trga
u proslosti, Peristil I, Zagreb 1954; C. Fiskovi¢, O zastiti solinskih spomenika po-
tetkom XIX stoljeca, GodiSnjak zaStite spomenika kulture Hrvatske 1, Zagreb
1975.

K. Prijatelj, o.c. (1959), str.15—186.

Za fotografije 1—3 i 6 zahvaljujem vlasnicima umjetnina; one br.4, 5, 7 i 8 su
rad Zivka Bacica, fotografa Regionalnog Zavoda za za$titu spomenika kulture
u Splitu.
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