Mirjana Skunca

SUSRET PROSLOSTI I BUDUCNOSTI U DJELU
IVANA LUKACICA

Povodom 400. obljetnice rodenja

U povijesti umjetnosti proslih stoljeca susre¢cemo niz imena naSih
Ijudi, naroéito iz Dalmacije, koji su svojim djelima obogatili umjetni¢ku
bastinu Evrope i svijeta. No, medu njima je vrlo malo muzi¢ara. Tim je
za nas i za naSu glazbenu povijest vece znacenje glazbenih stvaralaca
¢ije je djelo doprlo do naSih dana a pogotovo ako su zivjeli u domacéoj
sredini i djela su im najvjerovatnije nastala za domace potrebe i prema
postoje¢im moguénostima. Jedan od najstarijih poznatih domac¢ih skla-
datelja c¢ije je djelo i djelovanje do danas pazljivo prouceno djelovao je
u Splitu. To je Ivan Lukac¢iéb

Prijelaz iz 16. u 17. stoljece i njegova prva polovina odvijali su se
u Splitu vrlo burno. Otvaranjem trgovacke luke mali i tihi gradi¢ pre-
tvara se naglo u zivo, bu¢no i zbog vaznosti vrlo primamljivo trgovacko
srediSte. U gradu i njegovim varosima zivi oko 4000 Zitelja, nosstanov-
nistvo je u stalnom porastu koji nije zaustavio ni tragi¢ni nalet kuge
1606. odnijevsi u nesto viSe od godinu dana ¢ak preko 2700 stanovnika.
StanovniStvo Splita ¢ine tada tri odvojena druStvena staleZa: malobrojno
i ve¢ osiromasSeno plemstvo, ratoborno gradanstvo i radino ali zatuplji-
vano seljaStvo. Iako ve¢ gotovo dva stoljeta ovdje gospodare Mlecani
nastoje¢i na svim podruéjima ogranic¢iti autonomiju grada — u ¢emu im
pomaze netrpeljivost medu drustvenim stalezima — ipak se upravo
u Splitu ve¢ u 16. stolje¢u razvija jaka humanisticka aktivnost a nausto-
janja Marka Maruli¢ca oznacit ¢e i pocetak knjiZevnosti na hrvatskom
jeziku.

U vrijeme punog procvata Palestrinine skole vokalnog visSeglasja
u 16. st. u Splitu se, kao i u joS nekoliko dalmatinskih gradova, gajila
duhovna vokalna polifonija a radala se i svjetovna glazba usporedo s tru-
badurskom ljubavnom lirikom. Pjevanje ljubavne lirike uz pratnju instru-
menta postalo je u Splitu tako omiljeno da je ta praksa jo$ u 16. st. iza-
zivala negodovanje svjetovnih i, jos viSe, duhovnih lica, medu njima i
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In Masropolitana Spalatenfi Ecclefia Mufices Prafefli
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Naslovna strana originalnog izdanja Lukadi¢evih moteta u zbirci »Sacrae Cantiones«
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Marka Maruli¢a koji prekorava one $to »poje¢i hode u leutu zvoneéi«.
Humanisticko-renesansna afirmacija ¢ovjeka i njegova slobodnog mislje-
nja i umjetni¢kog izrazavanja dovela je u glazbi krajem 16. i po¢etkom
17. st. izmedu ostaloga i do pojave monodije odnosno vokalnog jedno-
glasja uz jednostavnu, na akorde svedenu, pratnju instrumenta. U tom
periodu previranja i preplitanja starog, renesansnog, i novog, baroknog,
stilskog izraza oblikovala se umjetni¢ka li¢nost naseg majstora.

Marko Lukaci¢ (Ivan je njegovo redovni¢ko ime) rodio se u Sibeniku
1585. g. Palestrina je tada ve¢ starac, Monteverdi u cvijetu mladosti a
dva znacajna utemeljitelja glazbenog baroka — Frescobaldi i Schiitz —
njegovi su vrSnjaci. Nije poznato kako je Lukaci¢ proveo mladost i gdje
se Skolovao, ali se zna da je postigao stepen »baccalaureusa« vjerojatno
u Italiji gdje je po svoj prilici i studirao buduéi da mu je 1615. u Rimu
podijeljen naslov magistra muzike. Jo§ u Sibeniku stupio je u franje-
vacki svecenicki red a 1620. je postao gvardijan samostana sv. Frane na
Obali u Splitu. Tu je funkciju obavljao uz nekoliko kraé¢ih prekida sve
do 1644. Istovremeno je kroz cijeli ovaj period, sve do smrti 1648, obavljao
i sluzbu prefekta muzike u splitskoj stolnoj crkvi i tako je kao kapelnik,
orgulja$ i skladatelj, dakle kao glazbeni prakti¢ar i stvaralac presudno
utjecao tokom gotovo 30 godina na glazbeni (duhovni) Zivot u Splitu.
U ovom je gradu i umro 20. rujna 1648. Sahranjen je kao i Maruli¢
u crkvi franjevackog samostana u kojemu je djelovao za Zivota ali
nakon restauracije i pregradivanja ovog zdanja njegovu se grobu zameo
svaki trag.

Pretpostavlja se da je Lukaci¢ skladao viSe djela, ali je do danas
pronadena samo njegova zbirka sa 27 moteta pod nazivom Sacrae
Cantiones? izdana u Veneciji 1620. Objavljujuéi je ugledni skla-
datelj Giacomo Finetti, Lukaci¢ev prijatelj a mozda i ucitelj, ocjenjuje
naSeg majstora »¢ovjekom vrlo zasluznim za umjetnost pjevanja i izvr-
snim muziCarom«. Zahvaljujuéi trudu nasih istaknutih muzikologa Dra-
gana Plamenca, Josipa Andreisa i Lovre Zupanoviéa, te posljednjih godina
i mladog Enija Stipcevica to je djelo danas u potpunosti dostupno prak-
tiénoj upotrebi i ¢ini temelj za proucavanje stvaralacke li¢nosti Lukacéa.?

U vrijeme u kojemu prema rije¢ima Plamenca »klasi¢ka crta rene-
sanse, njeno teZenje onome $to je tipi¢no, ustaljeno i objektivno valjano,
ustupa mjesto romanti¢koj crti baroka, teZzenju onome $to je individu-
alno, Sto je subjektivno« Lukaci¢ stvara svoje motete unoseé¢i u tu naj-
vazniju i najrazvijeniju duhovnu vokalnu viSeglasnu formu renesanse
emociju, nemir i kontrast koji pokre¢u glazbu baroka. On osje¢a sve
vecu vaznost teksta i potrebu da ga $to vjernije izrazi glazbom. Na poruka
teksta bi se gubila u slozenom ali bezlitnom glazbenom organizmu dosa-
dasnjeg polifonog vokalnog viSeglasja u kojemu su sve dionice melodijski
i ritmic¢ki neovisne, te je bilo neophodno traziti nove putove. Citava
Lukaciceva zbirka »Sacrae Cantiones« je ustvari odraz toga traganja a
zahvaljujuéi njegovoj nadarenosti ona je i primjer pronalaZenja origi-
nalnih i vrlo zanimljivih rjeSenja koja ne gube vrijednost u usporedbi
s najboljim glazbenim ostvarenjima $to su u ono vrijeme u velikom broju
nastajala po cijeloj kulturnoj Evropi.
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Izrazajnost teksta koji Luka¢i¢ uzima iz Biblije i drugih djelova
Svetog pisma ili odabire slobodno a mozda i sam sastavlja, proizlazi u
prvom redu iz melodije u koju ga pretvara. Pratimo li melodijsku liniju
pojedinih dionica ili njihovo spajanje u viSeglasju, moramo ustanoviti
bogatstvo i raznovrsnost koji su uvijek ovisni o tekstu, njegovoj struk-
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Odlomak moteta Ex Ore infantium ...
u transkripciji D. Plamenca

turi i sadrzajnoj poruci. Lirske ugodaje nose $iroko razvijeni melodijski
lukovi, ¢esto obogaéeni ukrasima, ali te vokalizacije su izraz osjetaja
a nikada nece biti same sebi svrhom.

Lukatié s velikim umijeéem spaja melodije u slozene polifone tokove
kojima daje specifi¢no obiljezje raznoliko primijenjena tehnika imitacije.
Motet »Ex ore infantium« pisan je za Cetiri istovrsna glasa i instrumen-
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talnu pratnju i predstavlja vrhunac Lukaci¢eva polifonog majstorstva.
Mora zadiviti umjesnost kojom isprepli¢e glasove u neprekidnom razvoju
i uvijek novim kombinacijama imitacijskih postupaka. S obzirom na pra-
¢enje teksta, motet je strogo prokomponiran jer svakom od éetiri odsjeka
teksta Lukaci¢ daje novo melodijsko ruho. Izvanredno je zanimljiva
struktura djela. Ugodajem to je borbeni poklik koji se prema kraju pre-
tvara u trijumfalno pobjedni¢ko raspolozenje. No taj dinami¢ki rast
postize Lukac¢i¢ znalacki upravo suprotnim skladateljskim postupkom
pretvarajuci gusto, sloZeno Cetveroglasje najprije u kanonsku imitaciju
dva odvojena para dvoglasja da bi djelo zaklju¢io mirnim ali veli¢an-
stveno snaznim akordi¢kim sklopovima nad kojim dominira samo jedan,
najvisi glas.

Siroka je i lepeza ritmova koje ¢e Lukaéié upotrijebiti da bi svojoj
melodici dao Zivost a njegovo odabiranje i izmjenjivanje mjera je znak
velike paznje s kojom je u svoju glazbu Zelio prenijeti puls teksta. O¢ita
je i Lukaci¢eva sklonost dramatizaciji. Nije slu¢ajno da ¢esto odabire za
skladanje tekstove koji omoguc¢uju dramatski pristup a bogata stvara-
lacka masSta pomo¢i ¢e mu da taj izazov teksta rije$i u nizu varijanata.
U motetu »Domine, puer meus« Luka¢i¢ dosljedno primjenjuje glazbeni
dijalog i do te mjere individualizira uloge da zapravo sasvim prelazi
na podrucje oratorijske muzike. Tome doprinosi ¢injenica da sudionike
radnje — Krista i rimskog ¢asnika ¢ijega ¢e slugu prema Bibliji Krist
izlije€iti na ¢udotvoran nadin — Lukadi¢ uvodi treéu li¢nost, komenta-
tora, koji, neutralan, tumaé¢i radnju i povezuje nastupe njenih protago-
nista. Takav »historicus« je neizbjezno lice ranih oratorijskih oblika.
Svaki od likova moteta je muzitki karakteristi¢an, izdiferenciran bojom
glasa i glazbenim sadrzajem dionice. Dok u nastupima komentatora nije
naglasena osjecajnost, Kristova je dionica mirna i dostojanstvena a emo-
tivno je najbogatiji lik rimskog ¢asnika ¢ija se tiha skruSenost pretvara
postepeno u oduSevljeno divljenje. Ono ¢ée u zavrSnom odlomku zahvatiti
sve tri dionice koje sada mijenjaju identitet i predstavljaju kliktaj ushi-
¢enja skupine ocevidaca.

Akord kod Lukacti¢a takoder nema viSe staro znaenje. On nije samo
slu¢ajni rezultat susreta istodobnih melodijskih linija nego je nosilac
emocionalnih vrijednosti. Zato ¢e majstor, kada to ugodaj bude zahtijevao
ili kada poruka teksta treba da zazvuéi sasvim jasno, svesti gustu poli-
foniju na cCiste i pregledne homofone, akordi¢ke sklopove. Pri tome se
sluzi jednostavnim harmonijskim sredstvima, karakteristi¢nim za vrijeme
u kojemu djeluje. Kvintakordi i sekstakordi s jednostavnim zaostajalicama
kre¢u se na jo$ nedefiniranoj tonalitetnoj osnovi u kojoj se srednjovie-
kovna modalnost starih ljestvica sukobljuje s modernom tonalitetnoséu
dura i mola. Zato se kod Lukati¢a kao i kod njegovih suvremenika moZe
¢uti uz jasne durske ili molske melodijske i akordit¢ke tokove s vodicom
i izrazenim osnovnim funkcijama tonaliteta, jo§ i arhai¢ni zvuk staro-
crkvenih ljestvica, modusa. Nejasne granice izmedu modalnosti i tonali-
tetnosti kao i ucbicajeni odnosi izmedu akorda dopustaju na nekim mije-
stima ¢ak pretpostavku da je Lukati¢a ovdje mozda toliko ponijela sama
ljepota i emotivna potreba nizanja odredeno obojenih sazvuka da ga u
tome nisu ograniCavale predrasude zakonitosti funkcionalnih harmonij-
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skih odnosa. Jer ne treba zaboraviti da je to razdoblje Siroko razmaknutog
horizonta i perspektiva u novo, koje je Lukaci¢ pokuSavao iskoristiti na
svoj nacin.

Istu slobodu odabiranja i mastovitost oblikovanja pokazuje Lukaci¢
kada rjeSava problem forme. Ponekad ¢e gau tome, kao u dva prethodna
moteta, voditi struktura teksta a ponekad ¢e m1]en3at1 tekst da bi postigao
zamisljenu simetri¢nost i ravnotezu glazbenog oblikovanja. Za motet
»Quam pulchra es« Lukaéi¢ je odabrao odlomak biblijske »Pjesme nad
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Pjevacka dionica moteta »Cantabo Domino«
u izvornom zapisu

pjesmamac. Iako duhovnog porijekla ovaj tekst je ustvari najljepsa 1Ju-
bavna poezija koju je Lukadi¢ na sasvim osebujan nacin oZivio svojom
um]etnoscu i umijeéem. To su kliktaji ljubavi, zanosa i divljenja za koje
je majstor odabrao izvanredno formalno rjesenje. Zapostavljaju¢i pot-
puno virtuozitet svoga polifonog umijeca Lukaci¢ ¢e ovaj motet graditi
isklju¢ivo suprotstavljanjem drugih dvaju varijanata glazbene strukture:
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homofonije i monodije. Mirni ¢ak sveCani i kontemplativni uvodni vise-
glasni odlomak strogo je homofon. To je izraz sretne spoznaje ljepote
i dobrote voljene osobe. S njim se izmjenjuju izrazito monodijski konci-
pirane solisticke epizode uzviSenih melodijskih lukova, bogatih ukrasima,
koje docaravaju ushi¢enje u stalnom porastu. Visekratnim izmjenjivanjem
tih dvaju elemenata, $to podsjec¢a na kasniju instrumentalnu formu ronda,
Lukacti¢ viSe nego igdje u svojoj zbirci gradi na kontrastu vode¢i djelo
prema vrhuncu u trenutku kada je napetost izmedu staloZenog mira
duhovnosti i sasvim svjetovnih uzbudenja najveéa.

Peteroglasni motet »Canite et psalite« s tekstom nepoznatog podri-
jetla koji je prozet glazbom jer poziva na pjev i svirku, jo§ je jedna
potvrda svega $to je dosada navedeno. U njemu je, kako to dobro ocje-
njuje Josip Andreis u svojoj studiji o ovom nasem glazbenom velikanu,
Lukaci¢ sazeo »sva svoja iskustva i pokazao svu veli¢inu svog umijeéa,
svoje darovitosti i velikog znanja«. Trodijelne formalne strukture, cijeli
je motet graden na osnovi tipitnog baroknog kontrastiranja: polifonija
prema monodiji i homofoniji, recitativnost prema raspjevanosti, solisti¢ki
odlomci u dijalogu ili smjenjivanju sa skupinom — sve se to u ovom
opseznom Lukacicevom motetu isprepliée i izmjenjuje, ¢ak nadmeée u
sjaju pravog koncertiranja, u natjecanju nalik dijalogiziranju koje se iz
glazbene prakse venecijanske $kole upravo §iri Evropom.

Ziveéi i stvarajuéi na razmedu dvaju stolje¢a i dviju stilskih epoha
u malenoj perifernoj sredini kakva je tada bio Split, ali neobi¢no nadaren,
znatiZeljan i osjetljiv na zbivanja i nove teZnje svoga vremena a istovre-
meno i dovoljno smion i spretan da ostvaruje svoje zamisli, Luka¢i¢
povezuje proslost i budu¢nost, zaduzujuéi nas djelom koje je vrhunski
domet u naSoj glazbi 17. stolje¢a i koja ne zaostaje za najuspjelijim dosti-
gnuc¢ima njegovih velikih evropskih suvremenika.
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