Mirjana Skunca

GLAZBENA SITUACIJA U SPLITU U PREPORODNOM
RAZDOBLJU (1860—1882)"

U drugoj polovini proslog stoljeca Split u dalmatinsko-primorskoj
regiji od Kotora do Raba predstavlja ne samo znacajno uporiste narod-
njaka i nacionalnog pokreta nego i zariste kulture i umjetnosti. U njemu
se zivopisno ispreple¢u politicke i drustvene suprotnosti, izmjenjuju pri-
mirja i otvoreni sukobi, velike zZelje i skromne mogucnosti, blagostanje
i bijeda, obijest i o¢aj.?’ No grad ipak postepeno raste i razvija se.’

Sagledavanje njegovog glazbenog zivota u preporodnom razdoblju
pokazuje u prvom redu kontinuitet a zatim, primjereno okolnostima, i
znacajke epohe u kojoj se odvija, s bitnim obiljezjima glazbene kulture
gradanskog drustva proslog stoljeca. Split tada u svim domenama svoje
kulturne nadgradnje jo$ Zivi prili¢no izolirano kao specifitna mjeSavina
¢radske i seoske sredine u kojoj se susrecu i ispreplec¢u raznolike kulturne
1rad1L13e u varijantama izmedu Kkrajnosti — kultiviranog Mediterana i
oporog gorstackog zaleda. Informacije u nj stizu tesko. Donose ih Spli¢ani
sa svoga skolovanja ili posjeta rodacima i prijateljima u talijanskim,
austrijskim ili rjede drugim evropskim kulturnim centrima. Oni u svojim
domovima, druStvima ili javnom zivotu svoga grada nastoje oponasati i
prenijeti iskustva i oblike kulturnog pa i glazbenog zivota koji su upoznali.
Tako i u Split prodire duh demokratizacije koji zahvaca sva podrucja
zivljenja i mijenja odnos u njima a u podruc¢ju glazbe to znaci da glazbeni
7ivot postaje dostupan svakome kao javna drustvena djelatnost od zna-
Cenja u koju se prema zeljama, sposobnostima i sklonostima mogu uklju-
¢iti svi bez dosadasnjih obzira na porijeklo i polozaj u drustvu. Jednako
tako se glazba i bavljenje glazbom ne smatraju vise samo uslugom i raz-
bibrigom u dokolici ili neizbjeznim reprezentativnim dekorom pojedinih
epizoda svakodnevnice nego se pocinje osvjesc¢ivati kao drustveno korisna
dielatnost koju kao i druge takve djelatnosti treba obavljati strucno i
profesionalno. Ona profesionalnim glazbenicima u Splitu Sezdesetih i se-
damdesetih godina proslog stolje¢a nije mogla osigurati ¢vrst i siguran
materijalni polozaj ali je nekima od njih — Albertu Visettiju primjerice
— vec uspjela donijeti poStovanje javnosti i omoguciti da unato¢ skrom-
nosti svoga porijekla i materijalnog stanja budu rado videni i u krugu
najuglednijih gradana.
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Kao u Evropi jo§ u prvim desetlje¢ima stoljeca, demokratizacija
glazbenog zivota se tada u Splitu ocitovala pojavom a zatim raznoliko-
iéu glazbenih priredaba i njihovom sve vec¢om ucestalo$¢u. Bile su to prije
svega operne predstave u izvodenju gostujucih talijanskih opernih druzina
koje su u orkestru nerijetko popunjavali i domaci, splitski glazbenici, a
uskoro zatim postepeno i koncertne priredbe (tzv. akademije) mjeSovitog
vokalno-instrumentalnog programa s teZistem na opernoj glazbi bilo u
odlomcima originalnih djela ili u njihovim raznovrsnim transkripcijama i
obradbama.

Posto je nekoliko godina tavorio bez ikakvog kazaliSnog prostora,
Split je za svoje ljubitelje glazbe kojih potrebe uglavnom joS nisu prelazile
podruéje glazbenog kazaliSta, uspio zahvaljuju¢i materijalnom i organiza-
cijskom zalaganju svog uglednog sugradanina, lijetnika i politicara a
kasnije dugogodi$njeg gradonalelnika Ante Bajamontija (1822—1891) po-
di¢i 1859. g. novo veliko Zivopisno kazaliSte nazvano Teatro Bajamonti."
Ono je prema prilici sluzilo za operne i dramske predstave, koncertne pri-
redbe, pokladne zabave i plesove. Bajamonti je uskoro postao gradonacelnik
na ¢elu autonomasgke protalijanske opc¢inske uprave a Teatro Bajamonti je
time postalo i popriste njenih propagandisti¢kih manifestacija te tako sino-
nim protunarodne djelatnosti i trn u oku narodnjacima. No uz ove svoje
negativne namjene nametnute politickim prilikama i njegovim statusom
to je bilo najatraktivnije mjesto odrzavanja glazbenih priredaba i oku-
plianja uz glazbu u gradu.

U pogledu repertoara u 22 godine njegova postojanja tu su Splicani
mogli upoznati dvadesetak kompletnih glazbeno-scenskih djela, preteino
opere a tek iza 1879. g. operama su se pridruzile ili su ih zamjenjivale ope-
rete i djela zabavnog plesnog glazbeno-scenskog zanra. Pri tome ne treba
zanemariti podatak da je splitska glazbena publika u tome periodu mogla
u Splitu, u sklopu opernih stadona ili pojedina¢nih glazbenih priredaba
tipa tada uobi¢ajenog gradanskog koncerta, upoznati u odlomcima jednom
ili vise puta jo§ ¢itav niz drugih opernih i lezernijih glazbeno-scenskih
djela. Tu su uz njih, no u daleko manjoj mjeri bile zastupljene i instru-
mentalne — pretezno solisticke a manje orkestralne i komorne — kompo-
zicije. I najveéi dio medu njima bile su raznovrsne instrumentalne tran-
skripcije — fantazije, parafraze i varijacije — popularnih odlomaka iz
opera, dok su samo poneke od njih bile prava originalna instrumentalna
glazba. U svom opernom dijelu bio je to repertoar omiljelih djela u ono
vrijeme popularnih, uglavnom suvremenih i mahom talijanskih skladatelja
a izvodile su ih osim u iznimnim situacijama, gostuju¢e putujuce operne
i operetno-plesne druzine ili pojedinci spajaju¢i ponekad kvalitet svog
umijeéa s atraktivnoséu ili senzacijom nastupa »c¢uda od djeteta« ili »cuda
od obitelji« (tenor Francesco Mazzoleni s obitelji). Po kvantitetu manjim i
esto, iz razumljivih razloga, i po kvalitetu slabijim dijelom sudjelovali su
u glazbenoj reprodukciji u Teatru Bajamonti i domac¢i glazbeni diletanti
uz pomo¢ i pod vodstvom malobrojnih profesionalaca u gradu. Zato ostaje
¢injenica da je Teatro Bajamonti, ne doduse u optimalnoj mjeri i ne bez
zastranjenja politicke prirode, ipak dobrim dijelom izvrSavao svoju kul-
turnu misiju popularizacije pa i demokratizacije glazbene umjetnosti omo-
guéujuéi da se i tada malena splitska sredina ukljuc¢i u tok evropskih
kulturnih zbivanja na podruéju glazbe.
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Dio kazali$nog i glazbenog zivota Splita odvijao se u ovom periodu
kao i u prvoj polovini stolje¢a po privatnim salonima uglednih splitskih
cbitelji, otvorenim prostorima gradskog parka i trgova te po kavanama.
One su se tako u odredenim prigodama pretvarale u koncertne i kazaliSne
prostore u kojima se uz program tocilo pic¢e i posluzivalo jelo kao $to je
to u ranim oblicima javnog glazbenog zivota i gradanskog koncerta kao
njegovoj tipi¢noj manifestaciji bilo uobic¢ajeno.”

Posje¢ivanje i pracenje glazbenih priredaba gostuju¢ih umjetnika uro-
dit ¢e pokusajima da se medu glazbenim diletantima potraze i oko malobroj-
nih glazbenih profesionalaca pokrenu potencijali vlastite sredine, i po-
spjesit ¢e glazbenu djelatnost u nekoliko gradanskih drustava. Medu njima
prednjace autonomaski Gabinetto di lettura otvoren za vise gradanstvo i
inteligenciju inicijativom Bajamontija 1860. g. u zgradi Teatra Bajamonti,
i Slavjanska narodna c¢itaonica koju su dvije godine kasnije, raziSavsi
se potpuno s autonomasima, osnovali splitski narodnjaci za okupljanje
svojih istomisljenika istog socijalnog statusa. Glazbene priredbe u Gabinettu
bile su zatvoreni drustveni koncerti namijenjeni ¢lanovima Drustva i
uskom krugu ¢lanova njihovih porodica te prijateljima koji su se mogli
dovesti samo uz prethodno odobrenje uprave. Najcesce je svrha tih prire-
daba bila razonoda uz zadovoljstvo produciranja vlastitih dometa izvo-
denja glazbe ili pak proslava kakvog znacajnog dogadaja ili obljetnice.
Premda ¢esto podudarne u svojoj svrsi, glazbene priredbe Citaonice osta-
vile su dublji trag u javnosti i pridonijele popularizaciji glazbe u gradu.
Izuzev repertoara narodnjacki obojenog uvrstavanjem po koje raspolozive

skladbe na narodnom jeziku — najcesce situacijom potaknutih skladbi
naglaSenog rodoljubnog sadrzaja i znacaja iz pera narodnjacima opredijelje-
nog Talijana Alberta Visettija — zanimljivo je da se medu marljivim

izvjestiteljima o priredbama Citaonice javlja prvi puta u nas i jedna
Zena,% a na pomno opremanim programima sa dvojezi¢no otisnutim tekstom
nalazimo vrijedne pokusaje stvaranja glazbene terminologije na hrvatskom
jeziku.”

Kada je drusStveni preobrazaj zahvatio i nize gradanstvo s tezacima
a situacija i tradicija naslijeda nisu dozvoljavali da se zajednicki rad odvija
u okviru istog drusStva, bit ¢e na poticaj Citaonice 1873. g. osnovano novo
drustvo Slovinski (Slavjanski) napredak koje ubrzo preuzima od Citaonice
glavnu ulogu u svim manifestacijama narodnjaka u Splitu. Tako ¢e se
glazba pribliziti i zanatlijsko-obrtnickom i teza¢kom dijelu splitskog sta-
novnistva a priredba u drustvu Napredak je pravo oli¢enje druzenja s
umjetnos¢u pa i glazbenom na najsiroj i najtolerantnijoj drustvenoj osnovi.

Vazno mjesto izvodenja glazbe u Splitu u preporodnom razdoblju su
i crkve, medu kojima prednjace katedrala — crkva sv. Duje i crkva franje-
vaca provincije Presvetog Otkupitelja u predjelu Dobri.® Katedrala od
davnina ima u svojoj sluzbi glazbenog profesionalca, orgulja$a-kantora
(kapelnika) a u glazbeno izvodenje za vrijeme bogosluzja ukljucivala je
kao goste i splitske glazbene amatere — pjevace i instrumentaliste — te
pucke pjevace iz predgrada Velog Varo$a. No crkve su u Splitu tada bile
jos iskljucivo vjerski hramovi gdje se odvija bogosluzje. Prati ga tradicio-
nalno pjevanje na narodnom jeziku ili glazba na latinski predlozak koju
skladaju glazbeni profesionalci Alberto Visetti (?-?) i Eligio Bonamici

46



(1847—1915) koji su bili u sluzbi crkve u svojstvu orguljasa i ravnatelja
zbora. Na zivot u crkvi prenose se i raspoloZenja aktualne svakodnevnice,
ali crkva nikada u ovim godinama ne poprima obiljezje koncertne dvo-
rane nili izvodenje u crkvama dobiva obiljezje koncertne glazbene mani-
festacije kako se to u isto vrijeme moze pratiti u razvijenijim glazbenim
sredinama u nas” i u svijetu.!?

Glazba se izvodila i u okviru splitske Klasi¢ne gimnazije a ozivljavala
je u to vrijeme i SetaliSte uz more kao i kalete splitskih predgrada gdje su se
‘sastajale skupine puckih pjevaca i vide za svoje zadovoljstvo nego za
slusaoce pjevale bogati repertoar narodnih pjesama.!?

Tokom preporodnog razdoblja Zelje i potrebe grada i gradana za glaz-
bom u javnom zivotu u stalnom su porastu i ocituju se u stalno prisutnoj
teznji za profesionalizacijom. U navedenim decenijama skromno ée je na
putu prema glazbenom profesionalizmu u Splitu ostvariti instrumentalni
glazbeni ansambli Banda cittadina, Orchestra civica, Narodna glazba i tek
na samom kraju razdoblja Societa filarmonica di Spalato zajedno s nasto-
Janjima da se poboljSaju mogucnosti glazbene izobrazbe u gradu. Prva dva
ansambla nastala su 1860. g. reorganizacijom stare opéinske glazbe. O njima
su brinula dvojica profesionalnih glazbenika a naknadu za svoj rad s
ansamblima na uvjezbavanju repertoara i za poducavanje ucenika —
budué¢ih ¢lanova ansambla — primali su od op¢ine kao njezini sluzbenici.
Orchestra civica i Banda cittadina!® su se medusobno razlikovale po sastavu
i statusu te po svrsi postojanja i radnim zadacima. Orchestra civica odno-
sno Gradski orkestar bio je gudacki sastav s neophodnim duhac¢kim instru-
mentima, a zadaca mu je bila da svojim sudjelovanjem omoguéi gostovanja
opernih druzina u Teatru Bajamonti te da po potrebi na isti na¢in uveli¢a
i obogati prigodne sve¢anosti u zatvorenim prostorima grada, takoder da o
najznacajnijim crkvenim blagdanima sudjeluje u sve¢anom bogosluzju u
katedrali. U prvih nekoliko godina vodio ga je violinist Giambattista Be-
neggi ali ovaj ansambl nije zbog stru¢nih i drustveno-staleskih problema
glazbenitkog poziva u nas uspio ostvariti postavljene zadatke. Drugi an-
sambl Banda cittadina, bio je instrumentalni sastav tipa gradske glazbe, sa
duhackim instrumentima i udaraljkama, predviden za sudjelovanje pri
znacajnim opc¢inskim manifestacijama na otvorenom. Za njeno vodenje i
poduku njenih ¢lanova op¢inska je uprava zaduzila najprije Paola Malika
a najuspjesnije je djelovala pod vodstvom Francesca Waniseka. Narodna
glazba je narodnjacki pandan autonomagkoj opéinskoj glazbi, koji je ute-
meljen na inicijativu Citaonice 1877. g. Pod vodstvom svojih uéitelja —
najprije Tome Grossmanna a zatim Ivana Jedli¢ke starijeg — ona napre-
duje i Siri repertoar podredujuci u ovoj etapi postojanja, nakon postizanja
osnovne izvodacko-tehnicke osposobljenosti, svoj rad rodoljubnim ciljevi-
ma i razonodi. Unato¢ izgredima koji su ponekad ugrozavali i Zivote nje-
nih ¢lanova Naredna glazba sudjeluje od svog osnutka u svim javnim
manifestacijama Citaonice i Napretka, u predstavama njegova diletantskog
glumackog drustva i u zabavama ali i u crkvi tokom bogosluzja, naro¢ito o
proslavama dana Cirila i Metoda te u procesijama o crkvenim blagdanima.
Najvecu zadovoljstinu za ulozeni trud i samoprijegor postigla je kada ju
je nova, ponarodena opc¢inska uprava Splita proglasila 1882. g. sluzbenom
gradskom glazbom i dodijelila joj stalnu potporu.
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Kada je pozar u svibnju 1881. g. onesposobio Teatro Bajamonti, Split
je izgubio kazalisni prostor a time i mogucnost da poziva u goste putujuce
druzine glazbenih umjetnika. Ljubitelji glazbe potrazili su izlaz osnivajuci
veé krajem 1881. g. filharmonijsko drustvo pod nazivom Societa filarmo-
nica di Spalato s ciljem da 8iri glazbenu umjetnost putem poduke i prire-
divanja povremenih glazbenih priredaba, poklanjaju¢i pritome znacajnu
paZnju izobrazbi glazbenog pomlatka. Poletni pocetak djelovanja drustva
pod vodstvom ucitelja Talijana Salvatora A. Strina omela je sudbonosna
izmjena na kormilu splitske opcine, ali ¢e ono nastaviti svoju djelatnost i
lkada bude vitalno ugrozeno osnivanjem Hrvatskog pjevackog drustva »Zvo-
nimir«, koje su s potpuno identi¢nim ciljevima i oblicima djelovanja, prem-
da s tezistem na zborskom pjevanju, utemeljili pocetkom 1884. g. splitski
narodnjaci.

Inace u ovisnosti o politi¢koj klimi u gradu dolazit ¢e i do promjena
i preslojavanja u sastavu glazbenih izvodilaca. Oni ¢e se u razdobljima
nategnutosti i netrpeljivih medustranackih odnosa razi¢i i vezati uza zZa-
rista djelovanja dviju politickih stranaka a u razdobljima zati§ja okupiti
na zajedni¢kim glazbenim priredbama i manifestacijama. Broj glazbenih
izvodilaca u Splitu u desetlje¢ima narodnog preporoda evidentiran prema
raspolozivim podacima, bio je skroman. Skromne su bile i njihove mogu-
énosti s obzirom na malen broj profesionalnih glazbenika medu njima. A
i ti profesionalni glazbenici su najve¢im dijelom bili po vremenu prove-
denom u Splitu zapravo tek nesSto vise od gostiju u onovremenom split-
skom glazbenom Zzivotu. Realne moguénosti splitskih glazbenih izvodilaca
jo§ je smanjivala ve¢ navedena neprestana podvojenost medu pojedincima
i ansamblima, kao nuzna posljedica njihove politicke i drustvene podvoje-
nosti u svakodnevnom javnom i privatnom zivotu. Tako broj¢ano prorje-
divani, struéno vrlo ovisni, slabo informirani i ograni¢eni u izboru glazbe
koja im je bila dostupna oni su ¢eSc¢e svojim htijenjima i zamislima a
rjede i ostvarenjima bili na razini dostignuéa u izvodenju glazbe i organi-
zacije glazbenog Zivota svoga vremena u bogatijim, moc¢nijim i homoge-
nijim sredinama.

I u pogledu slusateljstva moze se ustanoviti da Citaonica a kasnije jos
Napredak i Narodna glazba s jedne strane a Gabinetto i Banda cittadina
s druge, okupljaju na osnovi konkurencije i politi¢kog protivnistva odvo-
jeno narodnjake ili autonomase, ali se na bogosluzju, sprovodima, dobro-
tvornim akademijama i opernim predstavama u kazali$tu najceSce sa-
staju i okupljaju prema starijim jo§ uvijek uvrijezenim normama zajedni-
¢kog zivljenja i jedni i drugi.

I svojim materijalnim i glazbenim snagama Split preporodnog raz-
doblja nije mogao biti domacin veleljepnih glazbenih svecanosti ni atra-
ktivnih gostovanja kakvima se tada razonoduje i uzbuduje publika evrop-
skih (glazbenih) metropola. No velikog su odjeka u Splitu imali povremeni
zajedni¢ki nastupi gostujucih i domacih glazbenika kakav je npr. bio prvi
koncert ¢uvenog tenora F. Mazzolenija s nekoliko zadarskih i splitskih
glazbenika.!® Gostovanja proslavljenih pjevaca i instrumentalnih virtuoza
u Splitu toga doba jedva su bila dostupna ali Spli¢ani su ipak uspjeli uz
Mazzolenija ¢uti i pozdraviti u svojim skromnim uvjetima 1879. g. i
mladog violinskog virtuoza Franju Krezmu.'®
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Glazbeno stvaralastvo u Splitu izmedu 1860. i 1882. g. poticali su
prvenstveno zahtjevi politickog i drustvenog trenutka i ostvarile raspo-
lozive snage koje su se u njemu nasle. Ono je skromno svojom kvantitetom
i kvalitetom jer su ga ostvarivali u oskudnim uvjetima, u stalnoj materijal-
noj pa i zivotnoj ugrozenosti, u sklopu svojih drugih brojnih nestvaralackih
radnih obaveza glazbenici koji su doduse bili glazbeni profesionalci solidna
obrazovanja i zamjetljive darovitosti, ali glazbenici kojima je samo mali
dio snaga preostajao za skladateljski rad. Njihova orijentacija na repro-
duktivnu glazbenu praksu, poduku i organizaciju — dakle svastarenje,
~univerzalnost« — te potrebe situacije u sredini u kojoj su zivjeli i radili, uz
Cinjenicu da to nisu bili glazbenici izrazitih i snaznije izrazenih stvara-
lackih sklonosti, razlog su da nevelik broj sa¢uvanih skladbi ima najveéim
dijelom povijesno znacenje za vrijeme i sredinu svoga nastanka, ne pre-
masujuci uglavnom obiljezja i vrijednost uporabne glazbe u prigodama
onovremene duhovne i svjetovne svakodnevnice. Na podrué¢ju duhovne
glazbene prakse bila je to glazba uobi¢ajenog repertoara u okviru crkvenog
obrednika s elementima operne raspjevanosti i spektakularnosti koje su
opcenito tipi¢ne za duhovnu glazbu proslog stolje¢a. U pogledu svjetovne
glazbe splitski su skladateljski prilozi bili isklju¢ivo male glazbene forme
— solo-popijevka i zborska pjesma a sasvim iznimno instrumentalna mini-
Jatura u obliku varijacija ili fantazije na poznate melodije iz umjetnic¢ke
ili narodne glazbe, te kora¢nice i plesovi promenadnog karaktera za
sastave duhackih instrumenata. Tematika navedenih svjetovnih skladbi je
rodoljubna, jasno ili simboli¢no iskazana i istaknuta, pogotovo putem teksta
u solistickim ili zborskim vokalnim skladbama. Budué¢i da su k tome reali-
zirane jednostavnim glazbenim izrazajnim sredstvima, prokusanih — u
usporedbi s onovremenom glazbenom Evropom kasnog romantizma i impre-
sionizma — znatno pojednostavnjenih melodijsko-ritmickih, harmonijskih
i formalnih obrazaca, s nastojanjem priblizavanja narodnom »slaven-
skom« duhu, ove su skladbe vrlo lako pronalazile put do slusalaca. To
se deSavalo tim viSe Sto su ovi uglavnom zadrzavali paznju na sadrzaju
odnosno poruci teksta ne zamjecujuc¢i i ne vrednujuéi njegove umjetnicke
domete ni obiljezje i posebnosti glazbene komponente u skladbi. Tekstovi
su redovito najslabija strana ovih skladbi jer su ih pisali diletanti, ponekad
sami orguljac¢i ili kapelnici koji su se, budu¢i vec¢inom stranog porijekla
i obrazovanja borili s »narodnim« jezikom. Zato njihovim tekstovima ne
samo da nedostaje poetska kvaliteta a rime su im skalupljene, nego sve jo$
nagrduje i nepodudarnost akcenata teksta i glazbe. No rodoljubni je sadrzaj
iskupljivao ovakve manjkavosti i izvedbe su redovito bile popraé¢ene odu-
Sevljenjem, jer bilo je to doba u kojemu bijase vaznije ono §to se umjetnoscéu
porucuje nego kako se to ¢ini. Kao i kod naroda drugih evropskih zemalja
koje su camile u sklopu velikih evropskih vi§enacionalnih monarhija, takve
su skladbe bile djelotvorni, ¢esto jedini moguc¢i nac¢in da se putem pre-
poznatljive vlastitosti kulture i umjetnosti upozori i na vlastiti nacionalni
identitet.

Kao $to je ve¢ navedeno, glazbeno je stvaralastvo u preporodnom
razdoblju u Splitu rezultat skladateljskog rada u djelatnosti nekolicine
glazbenih profesionalaca koji su tada u njemu boravili i radili. Bili su to,
navedeni abecednim redom, Eligio Bonamici, Tomo Grossmann, Ivan Jedli-
Cka (otac), Salvatore Strino, Alberto i Antonio Visetti te Francesco Wani-
sek. No njihov udio i uloga u glazbenom zivotu Splita nisu jednaki. Za
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razliku od Alberta Visettija, ¢ije se djelovanje tu spominje ve¢ desetljeci-
ma prije narodnog preporoda, a u njegovu toku se moze pratiti u zapisima
u tisku i u sacuvanim djelima, dotle se Grossmann, Jedlicka i Wanisek
spominju u glasilima a njihova djela na programima nastupa instrumen-
talnih sastava (Narodna glazba i Banda cittadina) koje su vodili i za koje
su skladali, ali te njihove skladbe nisu sac¢uvane. Bonamici je u Splitu
preporodnog razdoblja prisutan viSe svojim nastojanjima da se na razne
na¢ine odrzi u toj sredini kao glazbenik a Strino ga se tek dotice u po-
sljednjim godinama i to, kao i Bonamici, viSe drugim oblicima glazbene
djelatnosti nego skladanjem. Antonija Visettija (sina Albertova) se za
njegova boravka u Splitu u mladenac¢koj dobi naslucivalo kao skladatelja
ali je on nakon zavrienog glazbenog $kolovanja razvio djelatnost u drugoj
sredini. Zbog navedenih razloga razumljivo je da ovdje paznju zasluzuju
prvenstveno uloga i skladateljski prilog Alb. Visettija, premda i upornost
ovih ostalih — kako iz redova navedenih skladatelja tako i izvodilaca — u
stalnim evidentnim nastojanjima da se pokusa popraviti, dograditi, promi-
jeniti i obogatiti postojece te njihovo oduSevljenje i zalaganje, donijeli su
u trenucima sretnog sklopa okolnosti i rezultate. Jer Ziva glazbena aktivnost
drudtava upucéena vec¢ javnosti izvan njihovih drustvenih prostorija, zatim
glazbene izvedbe i raznoliki oblici muziciranja u preporodnom razdoblju
su ne samo odrzali kontinuitet nego su postepeno prosirivali informiranost
o glazbi, odgajali glazbeni ukus, mijenjali potrebe i navike u izvodenju,
predstavljanju i primanju glazbe jacaju¢i temelj za razvoj glazbenog ama-
terizma ali i temelje za slijede¢i korak prema profesionalnim oblicima
glazbenog Zivota u Splitu koji ¢e uslijediti u prijelaznim desetlje¢ima,
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1) Ovu sam problematiku podrobno istrazila i rezultate svojih istrazivanja izlozila
u magistralnoj radnji Glazbeni Zivot Splita u doba marodnog preporoda (1860—
—1882), obranjenoj na Odsjeku za muzikologiju i glazbenu publicistiku Muzicke
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3) Usp. Slavko Muljadi¢, Kronoloski pregled izgradnje Splita u XIX i XX st. (1806-—

—1958), Zbornik druStva inzinjera i tehnicara, Split 1958, str. 77.

Djelomi¢no sac¢uvano zdanje na sjevernom dijelu danaSnjeg Trga Republike.

Usp. Heinrich W. Schwab, Konzert. Offentliche Musikdarbietung vom 17. bis 19.

Jh., Musikgeschichte in Bildern, VEB. Deutscher Verlag fir Musik, Leipzig 1971,

uvodni tekst str. 7, slikovni prilozi br. 7 i 8 (str. 39), 9 (41) te 29 (59).

6) Usp. »I1 Nazionale«, Zadar, XI, od 24. II 1872.

7) Original programa priredbe u Citaonici odrzane 26. XII 1865. g. nalazi se u
privatnom arhivu obitelji pok. Srdana Pal¢i¢ca u Splitu.

8) Danas je to crkva Gospe od Zdravlja.

9) Jog 1816. g. zagrebadki amateri zajedno s profesionalnim glazbenicima izvode u
crkvi sv. Marije u obliku oratorija Sedam rije¢i Kristovih na krizu J. Haydna.
Usp. L. Zupanovié, Stoljeca .. ., str. 144.

10) Usp. H. W. Schwab, Konzert .. ., str. 92—93.

11) Usp. F. Kuha¢, JuZno-slovjenske narodne popievke, 1. knjiga, 1. sv., Zagreb 1878,
str. 58.

12) U napisima se ponekad Banda cittadina spominje i pod nazivom Banda civica
a Orchestra civica i pod nazivom Orchestra cittadina. Vrsta ansambla proizlazi
iz znacenja prve rijec¢i u nazivu.

13) Usp. originalni program priredbe u Muzeju grada Splita, sig. K-1/XI.

14) Usp. »Narodni list«, Zadar, XVIII, od 31. V 1879; Hrvoje Morovi¢, Franjo Krezma
u Splitu, Kulturna bastina, Split, 1975, br. 3—4, str. 47—49.
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