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Ivo Paraé je jedan od najzanimljivijih predstavnika hrvat-
ske glazbene Moderne. No osebujna novost i zahtjevnost
njegova glazbena govora romanti¢ara s profinjenim smi-
slom za zvukovni kolorizam i ekspresiju bile su (uz nesretni
sklop politi¢kih i drustvenih okolnosti u kojima se razvijao
i djelovao) prepreka njegovoj glazbi na putu do izvodala i
slusalaca. Cilj ovog dlanka je da upucéujudi u Zivot i glazbeni
opus Ive Paraca u povodu 100. obljetnice njegova rodenja
podsjeti na ovog nedovoljno poznatog i stoga zapostavljenog
autora i tako doprinese njegovoj punoj i pravoj afirmaciji.

Na razmedu dvaju stoljeéa, u razdoblju kada je glazbena Evropa vodena
romanti¢arskom teZnjom za novim zvukovnim moguénostima stigla impresio-
nizmom do granica tonalitetnosti i kada u zamahu oslobodene osje¢ajnosti,
slobodnog videnja i izraZavanja vlastitog dozivljaja svijeta traZi nove putove, u
nagim zemljama sejo$ s puno odusevljenja kro¢i utabanim stazama. Skladatelji
na jugoslavenskim prostorima gotovo bez iznimke prolaze uobi¢ajeni praksom
potvrdeni prirodni put postupnog razvoja umjetnitkog izraza veéine malih
naroda koji su stekav$i u drugoj polovini proslog stoljeéa politicku i ekonomsku
samostalnost prikupljali samopouzdanje i snage za afirmaciju raznovrsnim
oblicima kulturne i umjetni¢ke nadgradnje pa tako i glazbene umjetnosti.
Oslanjanje na folklor u umjetni¢kom stvaranju odnosno nacionalni smjer u
umjetnosti u razdoblju izmedu dva svjetska rata je omoguéio preskakanje
stilskog raskoraka u razvoju njihove glazbene kulture. Pristizu¢i na tajnaéin u
pogledu izrazajnih sredstava matiéni tok razvoja evropske glazbe toga doba
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postajali su oni i ostali u njemu prepoznatljivi osebujnoséu folklorne tradicije
koju su skladatelji prenosili u svoja djela bilo citiranjem ili da su se pristvaranju
folklorom samo nadahnjivali. Hrvatska je tada provincija evropskih glazbenih
zbivanja a Split je u njoj periferno kulturno zariste koje po uzoru na svoje veliko
susjedstvo stvara koliko mu to prilike i moguénosti dopustaju potrebnu klimu i
uvjete zaZivotirazvojumjetnosti, a zahvaljujuéinekolicininadarenih glazbenih
stvaralaca kakvi su Josip Hatze (1879-1959) i Ivo Paraé (1890-1954) te Jakov
Gotovac (1895-1982) i Ivo Tijardovié (1895-1976) daje veé i znadajan doprinos
opcem napretku glazbene umjetnosti u nas.

Rodeni priblizno u isto vrijeme, u posljednja dva desetljeca proslog stoljeéa,
rasli su u sliénim uvjetima i kretali se u svom umjetnickom razvoju istim
smjerom dajuéi postupno kasnoromantiarskom stilskom izrazu nacionalno
obiljezje. No na tom putu nisu svi stiglijednako daleko. Dok Gotovaci Tijardovié
ve¢ pripadaju prvim naSim glazbenim stvaraocima izrazito nacionalnog
odredenja, Hatze i Paraé su naéinom osjeéanja i izrazajnim sredstvima kasni
romantiéari kojima je nacionalni glazbeni izraz postao preokupacija u kasnijem
Zivotnom i stvaralackom periodu. Glazbena djela s obiljezjima folklora su u njih
najéeSceipak vide rezultat velikog htijenja negoli plod spontanog govora jezikom
kojega duhom a ne samo rije¢ima suvereno vladaju. U tom pogledu oni su utirali
put kojim é¢e neometano i manje optereéno krotiti sljedeéa generacija.

Posebno je zanimljiv odnos izmedu posljednje dvojice umjetnika. Bili su
lirici, jednakih interesa i sklonosti u izboru podrudja svog umjetnickog izraza,
za neka su svoja djela odabrali ¢ak potpuno identi¢ne sadrzaje a ipak su ostali
sugradani i suvremenici koji nikada nisu postali i suradnici. Nisu ni danas
jednako prisutni u glazbenoj javnosti. Za razliku od cijenjenog i izvodenog
Hatzea o Paracu je pisano? ali je gotovo potpuno zaboravljen iako to po
viSestrukosti stvaralackih htijenja - glazbenih i pjesnickih - te po vrijednosti
svojih ostvarenjanije zasluZio.

Roden je 24. lipnja 1890. g. u trgovackoj obitelji koja potjeée iz Solina. No
za razliku od brojnih obitelji istog prezimena koje su zivjele u Solinu i Splitu
ovaj je ogranak Paraéa bio privrZen talijanskoj kulturi i talijanskom jeziku. U
ku¢i se govorilo talijanski, njegovala se ljubav i poitovanje prema talijanskoj
umjetnosti i Paracev otac je tako ve¢ inercijom takve obiteljske orijentacije
pripadao stranci autonomasa koja se, poticana reakcionarnim pobudama su-
sjedne Italije, suprotstavljala stranci narodnjaka i izjasnila za autonomiju
Dalmacije protiveéi se njenom ujedinjenju sa sjevernom Hrvatskom i Slavoni-
Jom u jedinstvenu drustveno-politi¢ku i gospodarsku cjelinu. Inade je Antun
Parac bio osebujan ovjek. Zaljubljen u prirodu, obrazovan, sklon é&tanju,
razmisljanjuipisanju, on je prema svemu sudeéi pogresno odabrao zivotni poziv.
Bio je trgovac bez trgovackog duha i poslovnog smisla te zbog toga esto ovisan
o posudbama dok ga lihvarske kamate nisu potpuno onemoguéile i pojele mu
imovinu. Vjerojatno je s njegovim sklonostima i pod njegovim okriljem i sin mu
Ivo od malih nogu zavolio knjiguiknjizevnost. Iako je s obzirom na ovakvu narav
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i sklonost prema humanistickom us-
mjerenju u obrazovanju bilo prirodno
da pohada klasi¢nu gimnaziju Para¢
je sina upisao na splitsku Veliku re-
alku koju je ovaj poslusno zavrSio a
svoju potrebu za poznavanjem gré-
kog i latinskog jezika zadovoljio pri-
vatnim instrukcijama. Veé su tada
jasniinjegovo zanimanje i darovitost
za glazbu. Uspostavlja i prve ozbiljni-
‘jekontakte s glazbom a medu posred-
nicima je bio i I. Hatze? ali ga ipak
vise privladi pjesnidtvo. Veé je u dje-
tinjstvu napisao prve pjesme a inten-
zivno se bavio poezijom za vrijeme
svog prvog boravka u Italiji od 1909.
g. do prvog svjetskog rata kada se
nakon zapodetog studija romanistike
u Grazu upisao na filozofski fakultet
u Firenzi i studirao talijanski, fran-
cuski i latinski jezik s odgovarajuéim
knjizevnostima. Tu obogacduje svoje
znanje i produbljuje svoju ljubav pre- )
ma talijanskoj kulturi. "Paraé je u 9.\ ( "A)"“L/ |
Firenzu donio svoju solinsku, vergili-

jansku i rusti¢ku dusu, i dosao dakao

primitivan i ustalasan Dalmatinac na samom izvoru vidi, $to su u davnoj
proglosti po primitivnosti njemu sli¢ni ljudi, izagli iz razvalina starih rimskih
gradova i sela, u kontaktu s jednom superiornom i skoro istrulom civilizacijom
stvorili. 1 za njega je bio sudbonosan kontakt sa starim firentinskim majstorima
plastike i rijedi, a naroéito kontakt s Danteom i Michelangelom kojega je
kasnije u Rimu skupa s Palestrinom u Sikstinskoj kapeli do kraja upoznao i
prisvojio, te na taj naéin dobio kljug koji otvara sva vrata u labirintu italskog
duha."® Nadahnjuje ga filozofska misao Giordana Bruna, odugevlj avajupoetske
refleksije vodeéih onovremenih talijanskih majstora stiha, posebno Giovannija
Pascolija (1855-1912) pa i sam pige. Sve viSe mu znaéi i muzika te privatnom
podukom nastoji steéi solidno glazbeno teoretsko znanje.? Posjecuje koncerte,
operne priredbe, likovne izlozbe i predavanja. Susrece se s umjetnicima i
intelektualcima i prijateljuje s njima. Ali prvi svjetski rat prekida Paracev
studij i boravak u Italiji i vra¢a ga u Split. Nakon Firenze koja je kao istaknuto
srediste talijanske kulture i umjetnosti s bogatim i raznovrsnim kulturno-um-
jetni¢kim manifestacijama razvilaiistan¢ala njegov ukus, jos je teze na mladog
Paraéadjelovala skromnostkulturne ponude i moguénostiprovincij skoggradica
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u koji se vratio® i u kojemu je jo§ k tome - s obzirom na politi¢ku odredenost
svoje obitelji 1 njen status u ponarodenom gradu - bio prisiljen Zivjeti izoliran
od gotovo svih njegovih kulturnih pa prema tome i glazbenih zbivanja. Potresla
ga je smrt oca koji je izgubljen u makinacijama splitskih lihvara i doveden do
financijske propasti oduzeo sebi Zivot 1915. g. Unato¢ ovoj gotovo zato€enickoj
osami mladi Paraé ratne godine provodi u radu, pisanju stihova, uenju nje-
mackog i engleskog jezika i skladanju. Bila su to prva, pretezno manja vokalna
i programno koncipirana instrumentalna djela.

God. 1919. je ponovno u Italiji ali ovaj put s namjerom da se usavr$ava u
kompoziciji. Preorijentacija na muziku je oéita i konaéna. Nakon éetiri godine
joS uvijek privatnog rada s nekoliko istaknutih talijanskih umjetnika kakvi su
skladatelj 1 muzikolog Domenico Alaleona (1881-1928), obnovitelj oratorija u
Italiji Lorenzo Perosi (1872-1956) i reformator novije talijanske opere Ildebran-
do Pizetti (1880-1968) kaoinakon poticajnog druZenja s Ottorinom Respighijem
(1879-1936) Para¢ je kao izvanredni student polozio u lipnju 1923. diplomski
ispit iz kompozicije na konzervatoriju u Pesaru kao $to je to 21 godinu ranije
(nakon redovnog studija) ovdje udinio njegov 11 godina stariji kolega i su-
gradanin Josip Hatze. Ubrzo poslije toga vraéa se Paraé u Split, donoseéi sobom
uz diplomu kompozitora i najnovije skladateljske rezultate.® U narednih neko-
liko godina prozivljava sudbonosan preokret - politi¢ku i umjetniéku preorijen-
taciju. Sto je bolje upoznavao talijansku kulturu i dublje upoznavao njenu bit
Paraé je sve vise spoznavao pravi karakter svoga kulturnog i ljudskog iskona.
Shvativsi da u njemu ipak vide od Toskanca Zivi Solinjanin, on otada nastoji
uskladiti u sebi atavisti¢ko i kulturom usadeno, koordinirati iskonsko i ste-
¢eno. Upoznaje se s teznjama nacionalnog smjera u domacoj glazbi i postaje sve
vise svjestan da je obiteljski odgoj pogresno usmjerio njegov razvoj. Iz Italije se
vratio "bogat na evropski naéin i bas zato $to je njegovo bogatstvo bilo pravo i
veliko bogatstvo bio je sposoban da ga uloZi u tek otvorene majdane naseg
folklora i da umjetnickom kapitalizacijom stvara od surove rudace €ista
estetska dobra."” Stoga se nastoji upoznati s folklorom raznih krajeva kao i s
glazbenim nastojanjima u ostalim jugoslavenskim sredinama. Vjerojatno je ta
njegova umjetnicka znatiZelja bila medu razlozima zbog kojih se 1924. otselio
u Beograd i tamo preuzeo posao opernog korepetitora te navodno nastavnika i
rukovodioca na muzickoj 8koli drustva "Stankovi¢".? No veé naredne godine
(1925) ga bolest i obiteljske neprilike vraéaju ponovno u Split gdje ée ostati
neprekidno sve do kraja Zivota. 5

Tu je dugo bio bez stalnog zaposlenja. Zivi boemski. Djelomiéno je to
posljedica tadanje situacije u gradu ali svakako i Paradeve naravi i mozda jo$
viSe njegova oekivanja da ée rodivsi se u srednje imuénoj obiteljiimati osiguran
Zivot uz rentu. Jos za vrijeme prvog boravka u Italiji, u Firenzi je Zivio bez
odredenih stalnih obaveza 3to je pogodovalo stvaranju boemskih navika. Upoz-
nao je i zavolio slobodan Zzivot, nesputan disciplinom i brigama uobi¢ajene
gradanske svakodnevnice u monotoniji nekog namjestenja. Tome ¢e se opirati
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cijelog Zivota. U svojoj biti Paraé je bio nadaren boem kojemu je bila potrebna
stanovita sloboda misljenja i ponasanja prema drustvu i obitelji.® Taj duhom
neobiéno bogat i zanimljiv ali nepraktiéan ¢ovjek Zivi godinama dajuéi privatne
satove iz teorijskih muzi¢kih disciplina, pjevanja i klavira. Vodio je zbor i
poduéavao glazbu u drudtvima Gabinetto di lettura i Lega nazionale u Splitu a
neko je vrijeme bio i zborovoda renomiranog splitskog pjevackog drustva
"Zvonimir" te drustva "Tomislav" i "Zora". Iz njegovih biografijskih biljezaka
proizlazi da je 1928. poleo raditi u splitskim Skolskim ustanovama. Bila je to
prvo Drzavna mugka realna gimnazija. No, dok je u individualnom radu s
ulenicima bio metodiéan i pouzdan,!® rad u razredu s uéeni¢kim kolektivom
nametao muje suviSe problemau odrZzavanju disciplineiradne atmosfere. S viSe
veselja radi sa Skolskim zborom i malim instrumentalnim sastavima darovitih
uéenika pripremajuéi programe za Skolske priredbe i uspjele javne koncerte.
Takvim su povodom vjerojatno nastali Andante amoroso za gudacki kvartet i
simpatiéna Serenatella za flautu, violinu, violonéelo i klavir. Preokret u njego-
vu osjeéanju zavitajne i nacionalne pripadnosti je u meduvremenu potpuno
sazrio te je Paraé krajem dvadesetih godina zatraZio i dobio jugoslavensko
drzavljanstvo. To se osjeca i u njegovu kompozitorskom radu. Proucavanjem
domadeg glazbenog folklora on uoava njegove znaéajke i nastoji skladati u
njegovu duhu. Za vokalne skladbe odabire sada mjesto talijanskih, stihove na
hrvatskom jeziku, vrlo &esto takoder iz bogate folklorne riznice. No za glazbenu
javnost u domacoj sredini Paraé skladatelj jo§ je nepoznanica. Tek pred kraj
1930. zazvuéat ée Paraédeva glazba tu prvi put javno. Na jednome od koncerata
u okviru Veferi mladih muzifara u dvorani Glazbenog zavoda u Zagrebu
Zagrebacki madrigalisti su izveli njegov ciklus od tri moteta za mjeSoviti
vokalni sastav, pod nazivom Exsultatio.'¥ God 1932. pozdravlja 50. obljetnicu
ponarodenja splitske opéinske uprave prigodnom skladbom za muski zbor Tebe
Boga hvalimo. Medutim glavninu stvaralac¢kih snaga posvecuje Paraé tada
realizaciji svoje najsloZenije zamisli, opere Adelova pjesma koja je u proljece
1941. praizvedena u Zagrebu. Odjeke praizvedbe zaglusila je nova svjetska
kataklizma, drugi svjetski rat koji je i za Paraéa kao i za njegove sugradane bio
vrijeme straha, stradanja i odricanja. Nakon oslobodenja zemlje nastavio je
pedagosku djelatnost na splitskoj muzi¢koj 8koli (kasnije muzickoj 8koli "Josip
Hatze") predavajuéi razne teorijske glazbene discipline. U 57 godini Zivota
odluduje osnovati obitelj. No stare navike i dug niz godina samovanja uéinili
su svoje. Za gotovo 60-godidnjeg umjetnika boema brak je ubrzo postao preteska
obaveza te se Paraé veé nakon nekoliko godina povukao iz obitelji. Ipak, u tom
je braku roden njegov sin Frane koji je danas ugledan skladatelj. Uskoro i
Paradeva Zivotna energija po¢inje naglo opadati. Veé u mladosti naruseno
zdravlje zadaje mu sve vie briga. Iscrpljeni oslabljena srca umro je 4. prosinca
1954. na sam dan premijere svoje opere Adelova pjesma u rodnom gradu.
Skladateljski dio'® Paraéeve umjetniéke ostavitine ¢ine djela s podrucja
vokalne i instrumentalne glazbe te glazbene scene. Veé povrinim pregledom
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lako je ustanoviti da glavninu ¢ne manje forme, solo-popjevke i zborske
kompozicije. Premda je i u Paracevu glazbenom stvaralastvu - kako je veé
navedeno - zamjetan zaokret od glazbe koju piSe pod dojmomi uduhu talijanske
odnosno evropske kulture i umjetnosti prema proSirivanju interesa i obo-
gacivanju glazbenog govora elementima folklora, ipak Para¢ po stilskim obilje-
Zjima svoje glazbe ostaje kasni romantiéar s iznimnim smislom za koloristicku
komponentu glazbenog, skladatelj koji se u oblikovanju svojih zamisli znao
otrgnuti od uzora i slobodno i suvereno posluziti sredstvima koja je odabrao. On
Jezanimljiva, snaZna i osebujna umjetnitka narav sklona uzletima pod dojmom
sadrZaja ali mu u glazbenom uobli¢avanju vlastitih vizija i dozivljaja svijeta
dostaje nasljede, prije svega tonalitet, bogato progiren doduge ali nesumnjivo
prisutanikada su odabrani sadrzaji ¢ak ekspresionistickih obiljezja. Zavrijeme
svojih boravaka u Italiji imao je prilike izravno upoznati i prodiskutirati ideje
futurista oko F. T. Marinettija (1876-1944), saznati za nastojanja Arnolda
Schénberga (1874-1951), Igora Stravinskog (1882-1971), Bele Bartoka (1881-
1945), Sergeja Prokofjeva (1891-1953), grupe francuske "Sestorice", Ferruccija
Busonija (1866-1924), Alfreda Caselle (1883-1947) i drugih pobornika revolu-
cionarnih skladateljsko-tehni¢kih postupaka i inovacija ali slijedeéi svoje sklo-
nosti'® a vjerojatno i pod utjecajem svojih uéitelja Paraé nikada nije primijenio
politonalitetnost, atonalitet ili dodekafoniju iako zamasima svojih sloZenih
polifonih, bogato alteriranih prepleta esto zane-maruje funkcionalnost tona-
liteta i zamagljuje ga. Sigurno je tome pridonijelo i Paraéevo kasnije priklan-
Janje nacionalnom smjeru pri éemu kao i mnogi drugi skladatelji nije nasao
smisao u spoju latentne arhaiénosti tonske osnove, folklora s avangardnim
skladateljsko-tehni¢kim postupcima.

Melodija je svakako komponenta glazbenog izraza kojom se Paraé vrlo
vjeSto koristio ali na spcifi¢an naéin. Ona kao i u njegova uéitelja Pizettija raste
iz teksta i ostaje Evrsto vezana uza nj. Zbog toga najéesée ne dostize Sirinu ni
slobodnu raspjevanost kojima se odlikuju talijanska vokalna i scenska glazba
druge polovine 19. stoljeéa i prijelaznih desetlje¢a. Bez velianstvenih verdijan-
skih, puéinijevskih ili menotijevskih lukova, Paraéeva melodiénost se razvija
urasponu od recitativnosti do arioznosti prateéi ugodaj i razvojnu liniju teksta
ili raspoloZenja. Najo¢itije je to u njegovim solo-popjevkama koje je skladao na
tude ili svoje talijanske ili hrvatske stihove i to pojedinaéno ili u ciklusima koji
medutim ¢ine zaokruzenu ali ne i obaveznu cjelinu. Isti¢u se tri ciklusa, sva tri
podjednako karakteristi¢na za svog autora. To je prije svega impresivni i
najopsezniji medu njima ciklus Musiche Pascoliane, sa dvanaest solo-popijeva-
ka na talijanske stihove G. Pascolija, zatim ciklus Pjesme s mora s tri popijevke
na vlastite stihove na talijanskom jeziku koje je za svrhu uglazbljivanja skla-
datelj preveo na hrvatski jezik, kao i ciklus Djevojacke ljubavne pjesme. Ove
posljednje je, za razliku od ciklusa Pjesme s mora skladao prije, u SV0joj
“talijanskoj" fazi. Preveo je nekoliko nasih narodnih pjesama na talijanski i
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pokuSao im dati folklorom nadahnutu glazbenu dopunu. Kasnije je uz nuzne
izmjene zbog nove jezitne intonacije i akcentuacije dodao vokalnoj dionici
originalni hrvatski narodni tekst. No tadasnja Paraceva veza s folklorom jos je
slabaipovr$na pa suinjegovi tragovi u ovim pjesmama teSko zamjetljivi. Inace,
Paraé je u svojoj vokalnoj lirici slobodno prekomponiranom formom a samo
ponekad simetriénim jednostavnim trodijelnim oblikom ostvarivao potpuno
prozimanje tekstaiglazbe a profinjenom, duboko promisljenomidugo trazenom,
pomno razradenom klavirskom pratnjom postigao maksimalnu izrazajnost
poetskog iskaza kao i osjeéaj cjelovitosti i dovrSenosti skladbe. Ugodajima
impresionisti¢kog kolorita dao je oduska svojoj zagledanosti u kozmos, svojoj
zadivljenosti prirodom koja u sebi nosi simbole i tajnu postojanja i opstojanja,
i posebno svojoj velikoj ljubavi prema moru osjeéajuéi u njegovu neizmjernom
bogatstvu, uzasavajuéem beskraju i vje¢itom neuhvatljivom nemiru sliénost i
duboku povezanost s ¢ovjekom i ljudskim bivstvovanjem.

Izuzev smisla da svojom melodikom pronikne u bit teksta koji ga inspirira,
Paraé je sasvim izuzetno za naSe tada$nje glazbeno stvaralastvo posjedovao i
razvijen smisao i umijeée polifonog oblikovanja. Inventivno simultano vodenje
melodijskih tokova koje rezultira neobiéne, originalne i smione akordicke
sklopove i progresije te daje posebnu vrijednost mnogim Paradevim zborskim
skladbama koje je pisao na latinske, talijanske i hrvatske tekstove. U prvom
redu je to ciklus moteta Exsultatio u kojemu Paraé svoja iskustva iz kontakta
s djelima velikih renesansnih majstora ove forme vjesto spaja s melodijskim,
harmonijskim i formalnim tekovinama kasne romantike. Sasvim je drugadiji
njegov jezik u zborskim skladbama koje u kasnijoj fazi svog stvaranja pise na
hrvatske narodne tekstove i oslanjajuéi se na folklor. Ova djela - u prvom redu
Putovanje sunca i Zalost materina - vise su od svih ostalih njegovih djela
upozorila svojevremeno na Paraéai priblizila ga Sirem krugu ljubitelja glazbe.

U pogledu Paraéeva doprinosa podruéju instrumentalne glazbe, ako se
izuzmu poéetnicki radovi u mladenagkoj dobi te Gudacki kvartet i simfonijska
pjesma Car noéi koje su vjerojatno izgubljene, preostaje uz dvije navedene
nepretenciozne skladbe za komorne ansamble (Andante amoroso i Serenatella)
jo§ samo nekoliko klavirskih minijatura koje su (po svojim obiljeZjima) varijante
tipiéne kasnoromantike programne instrumentalne manire. Zbog spretnog
kontrastiranja ugodaja najuspjelija je medu njima klavirska minijatura Pred
Jjutro iz trostavadne Proljetne suite.

Opera Adelova pjesma je jedino Paracevo glazbeno-scensko djelo. Deset
godina je na njoj radio da bi je nakon praizvedbe 1941. isto toliko dugo temeljito
preradivao i dotjerivao. U tom novom obliku izvedena je 1951. u Rijeci i kao §to
je veé poznato, 1954. u Splitu. Iz nepoznatih razloga odabrao je Paraé¢ doslovno
isti sadrzaj koji je gotovoistovremeno pisao za glazbenu scenu i 1932. predstavio
javnosti Josip Hatze.!® I Paraé je odludio da glazbom oZivi na sceni stvarna
zbivanja u Splitu iz 1574. koja je u svome romantiéno epu Bijedna Mara opjevao
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Splitski pjesnik, Luka Botié (1830-1863). Ljubav izmedu Turéina Adela i
krséanke Mare kao srz radnje u kojoj se suprotstavljaju te zbog nesnosljivosti i
predrasuda tragiéno sukobljuju dva svijeta, bila je i Paraéu jak izazov u kojemu
je osjetio podlogu za dobar dramski zaplet a u razliéitosti glazbene folklorne
osnove dalmatinskog i turskog ambijenta otkrio je zanimljive moguénosti ka-
rakterizacije likova i situacija. Libreto koji mu je napisao mladi, tada jo$
nepoznati Vladan Desnica a koji je prilikom preradbe dotjerao svojim pje-
sni¢kim darom sam skladatelj, vrlo je jednostavna pri¢a. Tur&in Adel i kr§éan-
ka inade Spliéanka Mara se vole ali Marin otac ogoréen izborom svoje kéeri ne
Zeli prihvatiti njenu ljubav i udaju za inovjerca. Kad uvida da to ne moze na
drugi naéin sprijeéiti on $alje Maru u samostan da tamo zaboravi Adela. Mara
se pomiri s okrutnom oéevom odlukom no u samostanu se tesko razboli. Izlaz
je prividno pronaden kada Adel odluéuje prijeéi na kriéanstvo ali za sve je veé
prekasno jer Mari viSe nema spasa. Razvoj radnje teée u neprekidnom usponu
kroz tri éina do epiloga s fatalnim raspletom a likovi su dobro okarakterizirani.
S izuzetkom nekoliko podetnih scena prvog €ina, radi se o muzitkoj drami
odnosno o paZzljivo prokomponiranim dramskim zbivanjima dakle o umjetnickoj
sintezi u kojoj se glazba i tekst prozimlju razvijajuéi se prema jedinstvenim
glazbeno-poetskim zakonitostima zapravo u paralelno dogadanje s onim koje
se odvija na sceni, Gesto éak snaZnije i rjefitije od njega. Osim toga Paracevo
glazbeno uoblidenje drame sukoba drustvenih, vjerskih, nacionalnih i ambijen-
talnih suprotnosti temelji se na djelotvornom suprotstavljanju s jedne strane
jednostavno stilizirane, gotovo netaknute folklorne glazbe koja uokviruje i prati
vanjske dogadaje i skupne prizore poput onih na sajmu ili pri polasku u berbu
grozda, i s druge strane zanosnih rafiniranih glazbenih tokova jasnih obiljezja
evropskekasneromantike, kojimapretvarauzvuk unutra$njasnaznaemotivna
prozivljavanja svojih protagonista. Ta dva glazbena sloja Parac fino smjenjuje i
isprepliée, a udio glazbene komponente sve je veéi kako drama tokom opere
postupno izmiée iz vidokruga promatraca u intimu glavnih likova. Zivopisni
skupni prizori ustupaju mjesto njihovim dijalozima i monolozima u kojima
dionica orkestra gotovo simfonizirano nastavlja i nadgraduje ono neizrecivo u
pjevu dostiZzuéi od nastupnog prizora Adela u prvom ¢&inu, preko dueta oca -
starog Vorniéa i Mare, te njene ispovijesti ocu u drugom ¢&inu i dueta Mare i
Adela u treéem, vrhunac u samom epilogu opere. Glazba je to koja posjeduje
snagu da pozivi i zaokupi. Pokazala je to nakon gotovo 30 godina od posljednje
scenske postave djela u Splitu, i koncertna izvedba Adelove pjesme u dvorani
"Vatroslav Lisinski" u Zagrebu krajem 1983. g. (dirigentsko vodstvo Niksa
Bareza) upozorivsi jo$ jednom na vrijednost jedne suviSe olako zapostavljene
partiture iz naSe ne bas bogate glazbeno-scenske bastine, partiture koja svojim
glazbenim jezikom i umjetni¢kom porukom zavreduje i danas paznju slusalaca
i povjerenje izvodada svagdje u nas a u Splitu napose.
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Posveéujuéi ove retke skladatelju Ivi Paraéu prigodom 100. obljetnice
njegova rodenja Zeljeli smo evociranjem njegova ljudskog i umjetnic¢kog lika
ponovno upozoriti na ovog originalnog autora koji stjecajem raznih okolnosti i
boemske naravi nije u svoje vrijeme nai$ao na razumijevanje a poslije je nekom
inercijom ostao anoniman i zaboravljen. NajteZe je, €ini se, trpio zbog ¢injenice
$to je potekao iz potalijanéene sredine i odrastao kao zaljubljenik u talijansku
kulturu i umjetnost. Smatrali su ga "talijanaSem" i onda kad se, shvativsi
zabludu svoga obiteljskog odgoja u doba svoje zrelosti deklarirao Hrvatom
prihvaéajuéi svjesno rizik da ga sada jedni odbace a drugi ne prihvate ili
doéekaju s nepovjerenjem. A ta je ljudska i umjetni¢ka hrabrost zapravo samo
jo$ dodatni razlog da se iskaZe povjerenje li¢nosti i skladateljskom opusu Ive
Paraca jer je zahvaljujué njemu nasa glazba u cijelosti a pogotovo glazbena
kultura ibastina njegova rodnoga grada Splita nedvojbeno vrijednija i bogatija.

BILJESKE:

1) Medu prvima je na Ivu Paraéa upozorio svojim napisom jo§ 1932. g. Vladimir Rismondo
(bilj. 3) a najiscrpnije je o njemu i o njegovu djelu do sada pisao Josip Andreis (bilj. 9). Uz
Paraéeve skladbe i razgovor s V. Rismondom (inade dugogodi$njim prijateljem skladatel-
jevim) ovi su radovi bili poticaj i glavni oslonac ovome eseju. Lik skladatelja iz mladih
dana safuvan je i na dva poprsja koja su u gipsu izradili njegovi prijatelji (njihova imena
nije bilo do sada mogude utvrditi).

2) Na ovaj podatak ukazuje V. Rismondo.

3) Vladimir Rismondo, Muzi¢ar Ivo Paraé, Ljudi i slike Dalmacije, Split 1964, str. 44-45.

4)Feri de Pauer Peretti, La vita musicale della Dalmazia, "Rivista dalmatica", Zara 1942,
sv. II, str. 37.

5)Usp. Mirjana Skunca, Glazbeni %ivot Splita u prijelaznim desetlje¢ima, Split 1987 (diser-
tacija u rukopisu).

6) Osim rijetkih iznimaka (mladena&ki orkestarski radovi nose oznaku o nastanku 1917.)
Paraénijedatirao nastanak svojih djela te se stoga kronoloski redoslijed njihova skladanja
moZe samo posredno ustanovitiili tek pretpostaviti.

7)V. Rismondo, Muzidar. . ., str. 48.

8) U arhivi Muzi¢ke skole Stankovié nema nikakvih podataka o Paraéevu radu u toj ustanovi
(J. Andreis, Roksanda Pejovié). No beogradsko Muzi¢ko drustvo "Stankovi¢” (usp. Leksi-
kon jugoslavenske muzike, Jugoslavenski leksikografski zavod "Miroslav Krleza", II sv.,
str. 369, Zagreb 1984) je osim $kole imalo u svom sastavu i pjeva&ki zbor koji je u svibnju
1924. s velikim uspjehom gostovao u Splitu (usp. "Novo doba", Split, VII, od 9., 10., 13. i
14 V 1924.). MoZda je Paraé tada stupio u vezu s upravom toga Drustva i zborovodom B.
Dobrovoljskim, koji su mu nakon njegova preseljenja u Beograd omoguéili rad u Drustvu
u ulozi korepetitora ili zborovode. Pregled kompletnog arhivskog materijala drustva
"Stankovié¢" mogao bi otkriti neki podatak o tome ali je on izgubljen.

9)Josip Andreis, Ivo Paraé. Zivot i djela, Rad JAZU, knjiga 377, Zagreb 1978, str. 10.

10) O tome svjedode njegovi privatni uéenici, kasniji vrgni glazbeni profesionalci muzikolog
J. Andreis, dirigent Jakov Voltolini, pjevaé Ilija ZiZak glazbeni publicist, profesor i
skladatelj Josip MiroSeviéidr.

11) Rukom autora pisana posveta prijatelju Rismondu na primjerku tiskanog programa tog
koncerta (u posjedu V. Rismonda) kaZe: ". . .prilikom izvadanja mojih prvih stvari u nasoj
zemlji". Iz biografskog teksta o skladatelju naistom programu moZe se ustanoviti (pa tako
barem pribliZno datirati nastanak) da je Paraé osim izvodenja djela do tada (1930) veé bio
skladao za glas i klavir ciklus vokalne lirike Musiche Pascoliane te solo-popijevke
Izgledanje dragoga i Nemaran dragi (kasnije uvrStene u ciklus Djevojacke ljubavne
pjesme) te Tajna (iz buduéeg ciklusa More) i Pod snijegom (nema je u popisu skladbi u
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okviru navedene Andreisove studije o Paraéu te se prema tome radi o do sada nepoznatom
Paraéevom opusu), zatim "pet muskih korova na tekstove jugoslavenskih narodnih pjega-
ma, zbirku moteta na latinske tekstove za mjeSoviti kor", a od instrumentalnih djela Car
Jedne majske noéi za simfonijski orkestar, Tri proljetne impresije (kasnije predstavljana i
kao Proljetna suita) za klavir, Gudacki kvartet u d-molu i Trio-serenadu (vjerojatno je to
djelo poznato pod nazivom Serenatella za flautu, violinu, violonéelo i klavir).

12) I. Paraé je dugi niz godina pisao poeziju na talijanskom jeziku i sakupio je u opse’nu zbirku
pod nazivom Ludi e canti. Paraéeva poezija do sada nije poznata pa se o njenoj vrijednosti
moZe samo pretpostavljati prema visokoj kvaliteti onih njegovih stihova koje je uglazbio.

13) Prema sjeéanju V. Rismonda Paraé se primjerice divio Beyliozu, ruskoj "Petorci”, A.
Hactaturijanu, O. Respighiju a imao je rezerve prema glazbi Cajkovskog i Brahmsa.

14) Prije opere prema Boticevu epu Bijedna Mara Paraéje planirao operu prema modernom
epu Mireille Federica Mistrala (1830-1914) a privladila ga je i Smrt majke Jugoviéa Iva
Vojnoviéa(1857-1929).

Mirjana Skunca:

"IVO PARAC " (1890-1954)

Riassunto

Ivo Paraé (1890-1954) & senza dubbio uno dei pitt importanti ed interessanti rappresen-
tanti della musica croata moderna.

Traendo l'ispirazione dapprima dalla cultura italiana fu poi nella propria esperienza
dell’ambiente locale e del suo folclore che Paraé cerco un’adeguata espressione musicale.
Durante il suo soggiorno e gli studi in Italia venne a conoscere ben presto il piu recente
sviluppo dell’espressione musicale europea di quel tempo. Per la propria opzione stilistica e
tecnica di composizione perd Paraé non rimase se non un fautore del tardo romanticismo con
uno spiccatointeresse peril colorismo sonoro tanto evidente sia nelle sue scelte e combinazioni
del suono che nel suo linguaggio armonico ricco di una raffinata e abbondante vena musicale.
Convincente nelle situazioni liriche ed altrettanto in quelle dramatiche, Paraé riusci a
realizzare una rilevante quantita di opere musicali in prevalenza di lirica vocale composte su
versi italiani e croati, propri ("Canti dal mare") ed altrui ("Musiche Pascoliane") come pure
popolari ("Canti femminili) oppure di musica di scena (opera: "Il canto di Adel") o di quella di
coro (Exultatio, Viaggio di sole, Dolore della madre).

Lo scopo dell’articolo & di ricordare in occasione del primo centenario della sua nascita
tutte le opere musicali composte dal Mo Ivo Paraé il quale per la importanza e qualita della
sua opera fa parte non solo del patrimonio musicale di Split ma anche di quello croato e
iugoslavo in generale.
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