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Istaknutom mletackom slikaru Pietro della Vecchia (1602/3-
1678) pripisuje se oltarna pala "Bogorodica s Djetetom, sv.
Ivanom Krstiteljem, sv. Rokom i Bogom Ocem" iz crkve sv.
Ivana Krstitelia u Kastel-Luk$iéu. Iznose se i novi podact o
slici "Krist na krizu grli sv. Franju" u sakristiji trogirske ka-
tedrale koju je 1975. Grga Gamulin pripisao istom slikaru.

U crkvi sv. Ivana Krstitelja u Kastel-Luksiéu? na glavnom je oltaru slika,
koja na sredi$njem polju prikazuje, ispred Siroko ocrtana, ali ogoljela pejzaza,
uspravljene likove sv. Ivana Krstitelja i sv. Roka, a u sredini je u oblicima
dopojasni lik Bogorodice s Djetetom. Uz dva sveca su i dvije Zivotinje: janje
uz sv. Ivana, a uz Roka pas. U atici trokutnog zavrsetka Bog otac, okruzen
sa dva angjela, drzi zemaljsku kuglu.

Trokutna kompozicijska struktura oltarne pale je renesansna, ovisna i
povezana s modelima brojnih "sacra conversazione". Podjela slike na sredisnji
dio i atiku tipi¢an je za mletagko slikarstvo 15. i 16. stoljeca, i rijetko se
moze vidjeti u kasnijim razdobljima. lako je u 17. stoljeéu Dalmacija provin-
cijalna sredina, nema u njezinim crkvama barokne slike kupljene u Veneciji
podijeljene na taj naéin. Istini za volju, nigdje kao u Veneciji nije bila tako
&vrsta veza s formom poliptiha. Tome su bili viSestruki razlozi, uvjetovani
prvenstveno povijesno-umjetnickim "svjetonazorom" Mle¢ana, koji je nastajao
na prostoru susreta Bizanta i Zapada.?

Osim konzervativnog oblika oltarne slike i kompozicije, na tradiciju mle-
tatkog renesansnog slikarstva ukazuje takoder i nacin oblikovanja likova i
koloristi¢ka jednostavnost bez naglaSenijeg chiaroscura.’

Unatoé tome upuéeni u otvoreni prostor mletackog slikarstva mogu sliku
odredenije smjestiti u razdoblje nakon 1630: dakle u veé zrelo vrijeme u kojem

41



BASTINA 17/22-23 41-50 Split 1993.

Radoslav Tomic¢

PIETRO DELLA VECCHIA U KASTEL-LUKSICU I TROGIRU

UDK: 75:929 della Vecchia (1602/3-1687) Radoslav Tomié

497.13 Kastel Luksié, Trogir) Regionalni zavod za zastitu
Izvorni znanstveni ¢lanak spomenika kulture, Split
Primljeno: 10. IV. 1993. 58000 Split, HR

Poljudsko Setaliste 15

Istaknutom mletackom slikaru Pietro della Vecchia (1602/3-
1678) pripisuje se oltarna pala "Bogorodica s Djetetom, sv.
Ivanom Krstiteljem, sv. Rokom i Bogom Ocem" iz crkve sv.
Ivana Krstitelja u Kastel-Luk$icu. Iznose se i novi podaci o
slici "Krist na krizu grli sv. Franju" u sakristiji trogirske ka-
tedrale koju je 1975. Grga Gamulin pripisao istom slikaru.

U crkvi sv. Ivana Krstitelja u Kastel-Luks$i¢u? na glavnom je oltaru slika,
koja na sredi$njem polju prikazuje, ispred Siroko ocrtana, ali ogoljela pejzaza,
uspravljene likove sv. Ivana Krstitelja i sv. Roka, a u sredini je u oblicima
dopojasni lik Bogorodice s Djetetom. Uz dva sveca su i dvije Zivotinje: janje
uz sv. Ivana, a uz Roka pas. U atici trokutnog zavrsetka Bog otac, okruzen
sa dva angjela, drzi zemaljsku kuglu.

Trokutna kompozicijska struktura oltarne pale je renesansna, ovisna i
povezana s modelima brojnih "sacra conversazione". Podjela slike na sredisnji
dio i atiku tipi¢an je za mletacko slikarstvo 15. i 16. stoljeca, i rijetko se
moze vidjeti u kasnijim razdobljima. Iako je u 17. stoljeéu Dalmacija provin-
cijalna sredina, nema u njezinim crkvama barokne slike kupljene u Veneciji
podijeljene na taj naéin. Istini za volju, nigdje kao u Veneciji nije bila tako
¢vrsta veza s formom poliptiha. Tome su bili viSestruki razlozi, uvjetovani
prvenstveno povijesno-umjetni¢kim "svjetonazorom" Mlecana, koji je nastajao
na prostoru susreta Bizanta i Zapada.?

Osim konzervativnog oblika oltarne slike i kompozicije, na tradiciju mle-
tatkog renesansnog slikarstva ukazuje takoder i nacin oblikovanja likova i
koloristicka jednostavnost bez naglaSenijeg chiaroscura.

Unatoé tome upuéeni u otvoreni prostor mletac¢kog slikarstva mogu sliku
odredenije smjestiti u razdoblje nakon 1630: dakle u ve¢ zrelo vrijeme u kojem

41



R. Tomié: Pietro della Vecchia . . . BASTINA 17/22-23 41-50 Split 1993.

gotovo prestaju djelovati izravni nasljednici Cinquecenta (Palma Mladi i Bos-
chinijeve "sette Maniere") i kada su veé posve jasne perspektive mletackog
baroknog slikarstva. Tada su ve¢ mrtvi Palma Mladi (1628), Domenico Fetti
(1623) i Johann Liss (1630): njihova je bastina poznata. Iz Genove 1631.
godine stize Bernardo Strozzi kod kojega ée uciti E. Stroiffi i A. Carneo, a
na njega ¢e se ugledati G. Forabosco, P. della Vecchia, S. Mazzoni, T. Tinelli,
S. Bombelli i N. Cassana. Ve¢ se vidjelo da "karavadizam" kao pokret koji
je zahvatio cijelu Europu (Italija, Francuska, Spanjolska i sjeverne zemlje)
nije u Veneciji ostavio dubljeg traga: njegovi su jedini sljedbenici u Mlecima
poéetkom stoljaca Carlo Saraceni i Jean Le Clerc.®

U posljednje se vrijeme posebno istice znacenje Alessandra Varotari-
Padovanina koji je izgradio svoje slikarstvo ugledajuéi se na oblike i kolorit
ranog Tiziana, restaurirav§i kasnorenesansnu formu i ideju lijepog. Nas-
tanivsi se 1622. godine u Veneciji on postaje najvazniji slikarski pedagog u
tom gradu u prvoj polovini stolje¢a. Njegov je dak G. Forabosco, mozda i P.
della Vecchia: obojica su, potom bili uéitelji G. Lazzariniju. Na taj se nacin
odrzao lokalni kontinuitet sve do 18. stoljeéa i G.B. Tiepola jer je on bio
Lazzarinijev dak. Padovaninov je uéenik i P. Liberi preko kojega "klasicizam
i neorenesansa" dopiru i do A. Belluccija, P. Paganija i G.A. Pellegrinija.4

U tom je ozradju nastala i kastelanska slika koja se moze pripisati Pietru
della Vecchia (1602/3—1678).5 Njegovo je oslanjanje na prethodno slikarsko
iskustvo bilo tako intenzivno da su neki moderni pisci, od L. Lanzija pa dalje,
smatrali da mu je pravo prezime bilo Muttoni, a della Vecchia nadimak koji
oznacava i njegov slikarski postupak: prema tome bi della Vecchia znacilo
"Della Vecchia Maniera". Da bi mogao biti ufenik Saracenija i Le Clerca
izmedu 1619/1621. potvrduju njegovi rani radovi u kojima se mogu prepoznati
utjecaji tih Caravaggiovih sljedbenika i "karavadizma" uopée (realizam u
prikazivanju lica, "friz" — kompozicije, linearizam i ¢vrstoéa volumena). U
moguéem boravku u Rimu della Vecchia se mogao susresti i sa Caravaggiovim
sljedbenicima sa sjevera. Tu je, mozda, upoznao i francuskog karavadista
Claude Vignona: obojica s lakoéom oponasaju stil drugih, obojica se koriste
neobiénim svjetlosnim uéincima, bizarnim figurama i koloristickim kontras-
tima.®

Postepeno, taj poéetni poticaj nestaje i Vecchia se potpuno okrece retro-
spektivnom i arhaizirajudem slikarstvu sto ga je zapoceo Padovanino. Ugle-
danje na slikarstvo ranog 16. stoljeca bilo je uobic¢ajeno ve¢ pocetkom Seicenta
u Rimu, sjevernoj Italiji i Firenzi: bila je to logi¢na reakcija na kasnomaniris-
ticko, apstraktno, ne-naturalisti¢ko slikarstvo. Posljedica je bila nagnuce pre-
ma dramatskom realizmu i naglasavanju ekspresivnih oznaka djela, prema
pojednostavnjenim kompozicijama i "Zivotnijem" koloritu. Uzori su tom slikar-
stvu bili Tizian, Correggio, Veronese i bra¢a Carracci.” Sama Venecija nije
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Pietro della Vecchia, Bogorodica s djetetom, sv. Ivanom Krstiteljem, sv. Rokom i Bogom
ocem, Kastel Luksié, Crkva sv. Ivana Krstitelja
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poznavala taj proces. Njezino 16. stoljece ne zavrSava "apstraktnim" i neplas-
tickim djelima. Stoga se retrospektivno slikarstvo u Mlecima javlja tek izme-
du 1630. i 1660., a zastupaju ga — medu ostalim — Padovanino, G. Carpioni,
G. Forabosco, P. Liberi i P. della Vecchia. Bez obzira na odista znatne razlike
medu navedenim umjetnicima, svi su oni bili izravno upuéeni na bastinu
"Tiziana, Giorgionea i Veronesea, ali i nekih drugih protagonista mletackog
Cinquecenta.® Pietro della Vecchia prvenstveno je komunicirao s Giorgio-
neom.? Njegovu ée ¢uvenu oltarnu palu u Castelfrancu 1643-1645. i res-
taurirati, a M. Boschini za njega 1660. godine pise: "L’'é simia de Zorzon."10
Isti je kritiéar bio svijestan Vecchijina slikarskog postulata kad je zapisao da
"njegove imitacije nisu kopije, veé proizvodi intelekta".1»

Upravo to i jest neobi¢no na njegovim slikama. Konkretno, na slici u
Kastel-Luksiéu oéigledna je kombinacija izmedu baroknih novina i reinter-
pretirane proslosti. Izbalansirana i jednostavna kompozicija vuée podrijetlo
od Tiziana i Giorgionea (muzikalni ritam pokreta i pad draperije je prve-
nstveno naslijeden od Giorgionea), kolorizam i "utopljenost u idiliénu atmos-
feru" takoder su Giorgioneove invencija, pitomost krajolika i mirnoéa zivo-
tinja, posebno majstorski naslikana psa, ukazuje da se della Vecchia ugledao
i na bastinu Bassana. Mozda treba dodati da je slikar dobro poznavao i djela
Palme Starijeg, Savolda i cijele grupe lombardsko-venetskih renesansnih um-
jetnika. Ali, Vecchijina reinterpretacija velikih uzora ostvarena je ne na naé¢in
kopista, veé¢ dobro ovladanim metodama 17. stoljec¢a. Naglageno emocionalizi-
rana i individualizirana pobozZnost njegovih likova bliska je duhu proturefor-
macije i umjetnika u njenom ozradju (npr. Scipione Pulzone da Gaeta), senzu-
alizam likova pod utjecajem iskri¢ava i uznemirena Strozzija, ali prvenstveno
napeta mirnoéa svetackih lica kojima je temelj svakako Caravaggio, kod
Pietra della Vecchie viden preko njegovih mletackih sljedbenika. Meko polo-
Zena odjeéa preko vretenastih tijela dvaju svetaca i koloristicke varijacije
(kod P. della Vecchie crvena, plava i Zuta su boje koje najcesée koristi prido-
dajuéi im maslinasto-zelenu, a na rubovima ih zasjenjuje) na odreden je nacin
konstanta na svim djelima, bez obzira na vrijeme nastanka.

Slike Pietra della Vecchie ispunjene su suprotnostima. Odrediti ga isklju-
¢ivo kao prenositelja renesansne slikarske bastine ne koristi kada se pokusa
interpretirati naglasena ekspresivnost njegovih djela.

Kada su suvremeni povjesni¢ari umjetnosti zapoceli studij njegova djela
(Fiocco, Ivanoff) u prvi su plan istaknuli visoko ekspresivne geste njegovih
likova, sklonost prema karikaturalnom i grotesknom.? To je bila kopéa izme-
du post-romanti¢arske osjeéajnosti odnjegovane na modernom ekspresioniz-
mu i della Vecchijina slikarstva.

Grotesknost se na njegovim brojnim djelima mnogovrsno interpretirala:
kao izraz krize mletackog drustva sredinom 17. stoljec¢a; kao forma kojom se

44



R. Tomié: Pietro della Vecchia . . . BASTINA 17/22-23 41-50 Split 1993.

izrazava ¢udno i bizarno; kao danak nekim mleta¢kim literarnim kruzocima
zadojenim magijom i ¢arobnjastvom s kojima je slikar bio u ¢évrstim ve-
zama.'® Groteskno nije tipi¢no jedino za Pietra della Vecchiu. Ono se javlja
i kod F. Maffeia, G. Carpionija, S. Mazzonija, kod kipara Piante (poc¢etkom
18. stoljeéa kod G. i A. Bonazze), te kod arhitekta B. Longhene (ukras na
palaédi Pesaro npr.).* Ali u svih navedenih groteskno je lirski intonirano, dok
je u P. della Vecchie ogoljelo i postavljeno u prvi plan. U njegovim se vizijama
smijeh komiénog pretvara u sarkastican cerek.

Pietro della Vecchia, Krist na krizu grli sv. Franju Asirskog, detalj, Trogir,
Riznica katedrale

Upravo po tom dvojstvu Petro della Vecchia i jest zanimljiv. Kako pro-
tumaditi podvojenu narav njegovih djela koja nastaju na nasljedstvu gior-
gioneovih poezija i karikaturalnih scena? Zasto je njegov idiom procijepljen
izmedu arhaizma i emfati¢nosti, izmedu oponasanja i prenaglaSene ekspresiv-
nosti?

Te se opreke primjeéuju i na kastelanskoj slici. Rekonstruiravsi rene-
sansnu formu oltarne pale, on naoko idiliéan sveti razgovor postavlja usred
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oskudnog i u skici prikazana pejzaza. Uznemireni i uplaseni pogledi svetaca
(prvenstveno sv. Roka) koji ne komuniciraju s Bogorodicom unose elemente
sablasnog i vizionarskog.

Po bizarnoj imaginaciji i raznovrsnom stilskom pretjerivanju Pietro della
Vecchia je blizak poetici G. B. Marinija i njegovu programatskom stihu: "E
del poeta il fin la meraviglia" (Cilj je pjesnika da zacudi).'®

0d drugih se predstavnika klasicizirajuée struje mletackog Seicenta Pie-
tro della Vecchia razlikuje upravo po stalno prisutnoj i prenaglaSenoj ten-
denciji prema bizarnom, grotesknom i neobi¢nom. U spajanju fantasti¢nih
motiva sa tradicionalnim stilskim postupcima njegova je posebnost. I na
platnima religiozne tematike, iza jednostavnih kompozicija i anakronih obli-
ka, najéeSée se otkrivaju uznemireni svetacki likovi izrasli na velikoj slika-
rskoj bastini, ali interpretirani kroz prizmu baroknog stila.!®

E3

Pietru della Vecchia pripisao je G. Gamulin sliku "Krist na krizu grli
sv. Franju Asiskog" u sakristiji trogirske katedrale. Tu posve uvjerljivu atri-
buciju moguce je dopuniti s nekoliko novih podataka. Slika (ulje na platnu,
53,7 x 23,9 cm) je bila u funkciji vratnica svetohranista, Sto se vidi i na
fotografiji koju je Gamulin objavio. Metalni okov je odstranjen u naknadnoj
restauraciji slike. Ispod prikaza je natpis: (DELI)CIAE MEAE ESSE CVM
F(ILIIS) (HHOMINVM

(Moja su radost djeca ¢ovjekova, Mudre izreke 8,31), ili mozda

Moja je radost biti sa sinovima ljudskim.

Po stilskim odlikama slika na kojoj je naglasena "nervoza i bizarnost"
pripada grupi djela nastalih oko 1640. godine. Sliku oprezno uvrstava u
katalog Pietra della Vecchie i B. Aikema. Usp. Pietro della Vecchia and the
Heritage of the Renaissance in Venice, Firenze 1990, 128, kat. jed. 76. Autor
doslovno pise, pozivajuéi se na Gamulina i ne vidjevsi izvorno djelo: "St.
Francis embracing Christ on the Cross/Trau, Cathedral/Possibly autograph
1640 (?).

Mozda je slika P. della Vecchia zatvarala ono svetohraniste za kojega
stariji pisci izvje$éuju da je iz kapele bl. Ivana Trogirskog bilo preneseno 5.
11. 1644. godine na glavni oltar kada je maknuta stara drvena pala. Usp. C.
Fiskovié, Opis trogirske katedrale iz XVIIL. stolje¢a, Split 1940, 46. V. Celio-
Cega pise da je tabernakul prenesen 1650. V. Celio-Cega, La chiesa di Trad,
Split 1855, 16. U toj bi pretpostavci bilo, mozda, nelogiéno da se netom
naruéeno svetohraniSte premjesta, iako u protivnom nije jasno gdje bi se della
Vecchijina slika mogla nalaziti.
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Pietro della Vecchia, Krist na kriu grli sv. Franju Asirskog, Trogir, riznica katedrale
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I "dva drvena pozladena i potamnjela angjela koja izgledaju kao da su
iz bronce postavljena sa strane rake u polozaju kao da podrzavaju jednom
rukom svedev kip koji se mora poloziti u raku, dok drugom svaki od njih drzi
zublju, bijase dao izraditi u Venciji pokrovitelj Jerolim Dragozetovi¢" kako ih
odli¢no opisuje Ivan Lucié, a danas se nalaze na glavnom oltaru crkve sv.
Jakova na Ciovu, gdje su preneseni posto su uz raku b. Ivana 1738. godine
postavljeni mramorni, pokazuju odlike ranobaroknog stila pred sredinu 17.
stoljeéa, te bi mogli biti suvremeni slici P. della Vecchie, i tvoriti sa za-
misljenim tebernakulom cjelinu.

Glavni mramorni oltar u crkvi sv. Jakova podigao je Franjo Capogrosso,
kako je to istaknjo natpisom na oltaru:

EX LEG.o FRAN.i CAPO.

GROSSO CVM ANNVO

XII. MISSARVM ONERE CONF .P.

MDCCLIX.

I u crkvi sv. Petra u Trogiru na glavnom se oltaru, izmedu drvenih
pozlaéenih kipova, nalazi veliko svetohraniste s oslikanim vratnicama s pri-
zorom Uskrsnuéa. Cjelinu — kipova sv. Petra i Pavla, te svetohraniste sa
slikom — treba datirati u sredinu 17. stoljeca.
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della Vecchia, koji su nama vazni jer je on naslikao osam slika iz Kristova Zivota u Gospinoj
crkvi u Bujama, a do sada se o njemu nije znalo gotovo nista. Gaspare je roden 8.5.1953.
godine. "Gaspare Prospero fio del dig: r Pietro della Vecchia q. Gaspare Pitor, et della Sig:
ra Clorinda del Sig: Nicolo Renieri." (Aikema, n. dj., 11, biljeska 21). Umire 1735. kada se
imenuje kao "Il Sig. r Gaspare Vecchia ingegner g.m. Pietro" (n. dj., 13, biljeska 37). Gaspare
je bio slikar, matematicar, glazbenik i teoreticar glazbe. Godine 1714. dobio je i titulu
"matematico della Serenissima". Djelo Pratica di musica moderna (1711) ostalo je u rukopisu,
dok je 1729. u Veneciji objavio raspravu "Problema della longitudine nautica risolto.." Uz
to je crtao brojne kompozicije za tiskare A. Dalla Via i L. Lucchija (n. dj. 13, biljeska 36).
Ciklus u Bujama se sastoji od osam slika:

1. Uskrisenje sina udovice iz Naima, 2. Poreski nov¢i¢, 3. Krist i preljubnica, 4. Svadba u
Kani, 5. Pranje nogu, 6. Krist i Samariéanka, 7. Umnazanje kruha, 8. Vecera u kuéi farizeja
Usp. i A. Santangelo, Inventario degli oggetti d’arte d’Italia, Provinzia di Pola, Rim 1935,
20-21. Na slici Vedera u kudi farizeja slikar se potpisao: GASPAR PETRI VECCHIA FILIU
FACIAT VENETIIS AN MDCCXI.

Iako G. della Vecchia gradi sliku prvenstveno kao prostranu pozornicu rasclanjenu arhitek-
turom, njegovi smalaksali likovi blijeda kolorita, ukazuju da se ugledao na oca ne uspjevsi
ostvariti njegovu izrazajnost. Za reprodukciju njegovih djela usp. Izlozba u povodu 35 godina
djelovanja Zavoda za restauriranje umjetnina, Zagreb 1983, 69-71, te A. Horvat-R. Matejci¢-
K. Prijatelj, Barok u Hrvatskoj, Zagreb 1982., 554, sl. 282.

Radoslav Tomi¢

"PIETRO DELLA VECCHIA A CASTEL-LUKSIC E TROGIR"
Riassunto:

La pala d’altare nella chiesa di S. Giovanni Battista a Castel Luksi¢, attribuita al rinomato

pittore veneziano, Pietro della Vecchia (1602/3 - 1678), & divisa secondo la tradizione rinascimen-
tale in due parti: nella parte centrale sono raffigurati la Madonna col Bambino, S. Giovanni
Battista e S. Rocco, e nell’attico, Dio padre con angeli attorno.
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R. Tomié: Pietro della Vecchia . . . BASTINA 17/22-23 41-50 Split 1993.

L’autore sottopone ad un’analisi dettagliata lo stile del pittore, noto per essersi ispirato al
periodo maturo della pittura veneziana del Rinascimento, in primo luogo a Giorgione come pure
a Tizziano ed alla famiglia Bassano. Da interpretatore di forme rinascimentali il pittore era
noto anche ai suoi contemporanei che lo considerarono falsificatore ed imitatore della pittura
"classica" del Cinquecento.

L’ autore mette in risalto inoltre gli elementi di grottesco presenti nei dipinti del pittore,
ponendo tutta la sua opera nel quadro del Seicento veneziano.

Per quanto riguarda la tela "Cristo in croce abbraccia il S.Francesco", posta nella sagrestia
della cattedrale di Trogir e nel 1975 attribuita dal G. Gamulin allo stesso P.della Vecchia,
l'autore ne fornisce alcuni dati di rilievo non conosciuti finora.
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