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Autorica obraduje graficku opremu crkvenih knjiga tiskanih u
Italiji od konca XV. do konca XVIILst. koje se cuvaju u Splitu
u Biblioteci "Ivan Pastrié" Nadbiskupskog sjemenista i onoj
Teoloskog fakulteta. Posebnu pozornost posvecuje onim knjiga-
ma u kojima graficki listovi imaju vecu umjetnicku vrijednost.

Biblioteke splitskih sjemenista — Biblioteka "Ivan Pastri¢" Nadbiskup-
skog sjemenista u Splitu (ili Biblioteka dijecezanskog sjemenista) i Biblioteka
teologije u Splitu (tzv. Centralna biblioteka sjemeniSta) — jesu prave riznice
stolje¢ima skupljanoga knjiznog blaga od ¢udesnih minijatura, preko rukopi-
sa nasih velikih umjetnika i znanstvenika, prvotisaka nekih kapitalnih djela,
inkunabula, grafikama rasko$no opremljenih knjiga sakralne tematike do
malih neuglednih molitvenika, na ¢ijim se marginama u biljeSkama ponekad
uz intimne zapise i molitve vlasnika mogu pronadi i dragocjeni podaci o nekim
historijskim li¢nostima i dogadajima.l Grada kojom raspolazu spomenute
ustanove prikupljena je iz biblioteka splitskih i prigradskih crkava, kaptolske
biblioteke te ostavstina velikih splitskih crkvenih liénosti. Tako npr. Biblio-
teku Nadbiskupskog sjemenista nazivaju i Pastricevom, odnosno Cosmijevom
bibliotekom, prema bibliote¢nim ostavstinama dvojice istaknutih dalmatin-
skih humanista XVII. i XVIII. st. — teologa i biblicara Ivana Pastri¢a® i
njegova prijatelja, osnivacda splitskog Sjemenista i biblioteke, velikog splitskog
biskupa Mleéanina Stjepana Cosmija.?

U okviru te obimne knjizne grade izdanja crkvenog, tj. liturgijskoga i
molitvenog karaktera, zauzimaju posebno mjesto. Mnoga od tih djela ukra-
Sena su grafikama poznatih talijanskih, njemackih, flamanskih graficara.
Grafi¢koj opremi dalmatinskih starijih knjiga tek se u posljednje vrijeme
poc¢ela posveéivati stanovita paznja. U ovom ¢lanku pokusala bih ukazati s
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jedne strane na estetsku vrijednost, a s druge strane na znadenje proucavanja
likovne komponente crkvenih knjiga u nasim knjiznicama diljem Dalmacije.

"Slikopis" crkvenih knjiga odrazavao je misaone tokove u katoli¢koj vjeri,
duh papinskih reformi, ali i povezanost likovnih strujanja u europskoj um-
jetnosti bilo na nivou ikonografije bilo na nivou likovnog jezika. Crkvene
knjige morale su pratiti nove tendencije u teologiji i apologetici. One su, kao
jedan od glavnih instrumenata crkve, trebale u potpunosti odgovarati njenim
didakti¢kim metodama. Kao i crkvena umjetnost, brojnost, raznovrsnost i
porijeklo crkvenih knjiga na naSoj obali pokazuju da je Dalmacija bila uklju-
dena u suvremenu katolicku misao, pripadajuéi i na taj nacin zapadnoj kul-
turi, utemeljenoj na krééanskim spoznajama i poznavanju latinskog jezika,
jedinstvenoga univerzalnog jezika obrazovanih ljudi, pomocu kojeg su se sto-
lje¢ima prenosile najvaznije poruke Katolicke crkve, teologije, simbolike i
etike.

Poznavanje likovnog aspekta nase vrijedne knjizne bastine igra vaznu
ulogu u njihovoj struénoj valorizaciji. Istrazivanje te zanemarene tematike
slozen je zadatak, tim viSe $to mnogi problemi iz tako obilne grade kao Sto
je grafika starih knjiga nisu dovoljno istrazeni ni u matiénim zemljama gdje
su izradivana djela koja nalazimo u Dalmaciji. Traganje za podacima o poje-
dinim tiskarama i njihovim grafiéarima pretvara se ¢esto u mukotrpnu ar-
heologiju, a moze zavrsiti i bezuspjesno. Crkvene knjige koje nalazimo u
bibliotekama splitskih sjemenista tiskane su u svim vecim europskim tis-
karama od Malinesa, Lyona, Augsburga, Budima i Be¢a do Venecije i Rima.?
Kako se radi o veoma opseznoj tematici, koja se ovdje prvi put donosi, ogra-
ni¢ila bih se na obradu crkvenih knjiga tiskanih u Italiji u razdoblju od kraja
XV. do kraja XVIII.st.

TISKARE

Sagledavajué¢i u cjelini dalmatinske biblije, misale, brevijare i oficije
zapazit ¢emo da je najveci broj tih djela nabavljen u Veneciji i Rimu. Takva
konstatacija nimalo ne za¢uduje. Penetracija vjerskog tiska cesto je bila veza-
na uz politicke teznje, trgovacke interese, instituiranje i promicanje novih
crkvenih ideja. Uz Veneciju, vaznu ulogu u objavljivanju crkvenih knjiga na
glagoljici imat ¢e od XVI. st. dalje Propaganda Fide u Rimu.

Zbirka knjiga crkveno-liturgijske tematike u splitskim sjemenistima vec
po svom iznimnom opsegu jest dragocjena grada glede upoznavanja s po-
vijeséu graficke ilustracije, tiskara i grafi¢ara u Italiji u spomenutome raz-
doblju. Tako npr. iz razdoblja prve polovice XVI. st., tj. postinkunabulistickog
perioda, nalazimo u Biblioteci dijecezanskog Sjemenista Bibliju tiskanu kod
jednog od najzastupljenijih venecijanskih izdavaca crkvenog tiska u Dalmaci-
ji — Lucantoniusa De Giunta iz 1511. g. Rano XVIL st. prezentiraju takoder
dvije knjige objelodanjene "Apud Iuntas" u Veneciji 1606. g. (Misal) i 1611.
g. (Biblija).? Iz razdoblja od sredine XVII. do pocetka XIX. st. ponajvise djela
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iz dvaju Sjemenista objavljeno je u venecijanskim izdavackim kué¢ama Aemi-
liani, Balleoniana i Pezzana i tiskarama njihovih nasljednika. Rije¢ je o ¢ita-
vu nizu misala, biblija, brevijara i oficija, od luksuznih izdanja u kozi s broj-
nim grafi¢ckim ilustracijama do malih dZepnih molitvenika. Nadalje, susrece-
mo se i s naslovima tiskanim "Apud Cieras", "Typis Brigonci", "Apud Jo Bap-
tistam Recurti", "Apud Christoforum Zane", u tiskari Hertziana, "Apud Joan-
nem Manfre" i u poznatoj Stampariji Bartolomea Occhija. Iz poznate tiskare
Remondini u Bassanu, koja je objavila 1785. g. Boskovic¢evo djelo "Opera pe-
rtinentia ad opticam et astronomiam maxima ex parte nova et omnia hucus-
que inedita in V. tomos distributa", a ponajvise je poznata po izradi popular-
nih grafika (od igraé¢ih karata do svetackih sli¢ica) za Siroko trziste od Latin-
ske Amerike do Rusije,® potjeée jedan misal iz biblioteke splitske teologije.

Medu rimskim tiskarama po broju sa¢uvanih crkvenih izdanja u biblio-
tekama splitskih sjemeniSta prednjaci tiskara Sacrae Congregationis de Pro-
paganda Fide. Rije¢ je o nekoliko izdanja na glagoljici u Biblioteci teologije,
Pastriéevoj "Biblia Arabica" u tri toma i jo§ nekim drugim vrijednim edici-
jama. Spomenula bih i nazo¢nost djela tiskanih u Stampariji Jacoba Mascar-
dija.

Sve navedene tiskare bavile su se i izdavanjem djela hrvatskih pisaca.
Typografia Pezzana tiskala je npr. Posiloviéevo "Naslagenie duhovno koi Zeli
dobro zivit potom toga dobro umrit" iz 1682., Barakoviéevu "Vilu Slovinku"
takoder iz 1682., izdanje Glavinideva "Cvita svetih" iz 1702. Kod Simona
Occhija objavljena su brojna djela sinjskih fratara poput Grabovéeva "Czvijt
razgovora naroda i jezika illirckoga alliti arvackoga" 1747., "Pripovidanje
nauka krstijanskog" Jerolima Filipoviéa 1750., "Pjesme duhovne razlike" fra
Petra KneZeviéa 1765. "Usdasi Mandaljene pokornice" Ignjata Dordi¢a ob-
jelodanjeni su 1728. g. u venecijanskoj stampariji Cristofora Zanea, itd. U
rimskoj "tiskalnici svete skupsSéine ot razmnozZenie veri" tiskani su glagoljicom
Levakoviéev "Azbukovdnik slovinskij" iz 1629. i Pastri¢ev "Casoslov rimskij
slavinskim ezikom" 1688., a u Stampariji Jacoba Mascardichija 1670. Pal-
motiéev "Cristiade to est xivot diela Isukarstova".” Da je rije¢ o tiskarama
koje su bile viSestruko povezane s dalmatinskom sredinom svjedoce i brojne
grafike dalmatinskih kultnih sakralnih predmeta koje su one objavljivale.

GRAFICARI I LIKOVNA OPREMA KNJIGA

Graficéka ilustracija crkvenog tiska u bibliotekama splitskih sjemenista
pruza s obzirom na kvantitetu i kvalitetu izdanja moguénost uvida u razvoj
talijanske grafike, napose one venecijanske i rimske. Navedene tiskare upos-
ljavale su brojne graficare - od onih koji su radili predloske do onih koji su
te nacrte prenosili u drvo i bakar.® Medu imenima zabiljezenima na mar-
ginama grafika susreéemo i autore koji su u zanatu bili izuzetno cijenjeni.
O tim grafi¢arima i njihovom likovnom izrazu mnogo je pisano, narocito o
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onim venecijanskim. Organizirano je i nekoliko velikih izlozbi posvecenih
izuzetnoj aktivnosti venecijanskih izdavac¢kih kuca i pojedinim umjetnicima
koji su radili za njih. Na taj naéin rasvjetljava se jedno vazno poglavlje
umjetnosti koje je suZivjelo i korespondiralo s tokovima talijanskog stvara-
lastva od kasne gotike do klasicizma.?

U knjigama splitskih sjemenista
nastalima od kraja XV. do poc¢etka XVI.
st. opazamo arhaiéno primitivni, stili-
zirani izraz s elementima nordijskoga
gotikog slikarstva, §to je opcenito ka-
rakteristiéno za "crnu umjetnost" toga
razdoblja u Italiji. Kako su prvi grafi-
¢ari u talijanskim tiskarama upravo bi-
li sjevernjaci (Nijemci, Flamanci), i bu-
dudi da je otamo nabavljana oprema za
te tiskare, nimalo ne zacuduje pojava
toga "internacionalnog" stila u talijan-
skim inkunabulama i knjigama prve
polovice XVI. st. Taj naivni pojednos-
tavnjeni izraz bio je blizak Sirokim na-
rodnim masama i kasnije ¢e se nas-
taviti koristiti u popularnoj grafici (pri-
kazi otajstava ruzarija, scena iz Kris-
tove muke, popularnih svetackih slika,
itd.). Ilustratori su tezili jednostavnos-
ti, neposrednosti i lakoj ¢itljivosti ka-
ko bi knjiga bila Sto jasnija narodu (Bi-
Maestro di Pico, Geneza, Biblia, Venecija blia pauperum).l? Danas su jo§ uvijek

1511., kod Lucantoniusa De Giunta, nepoznata mnoga imena tih stranih i
Biblioteka dijecezanskog sjemenidta, inv. lokalnih erafidara koii su dielovali i
br. XVIL, 1-9 g ] )

talijanskim gradovima od druge polo-
vice XV. do kraja XVI. st.1V

U splitskim sjemenistima, uz brojna posttridentinska izdanja sacuvana
je tek nekolicina crkvenih knjiga tiskanih u Italiji u razdoblju od kraja XV.
do kraja XVI. st. Habent sua fata libelli. Medu tim rijetkim primjercima
nalazi se nekoliko djela na ¢iju bih graficku opremu htjela ukazati u ovome
tekstu.

Jedan od znacajnijih anonimnih majstora ¢iji stil prepoznajemo u jednoj
od knjiga dijecezanskog sjemenista je tzv. Maestro di Pico. Nazvan je tako
prema knjigama koje je ukrasio za istaknutoga firentinskog humanista i
poznatog vodu neoplatonika Pica della Mirandolu, koji je u Firenci stvorio
jednu od najveéih biblioteka krajem XV. st.!» Nepoznati je umjetnik u to
doba bio sa svojom radionicom na vrhu svoje karijere, radeci na dekoriranju
knjiga raznovrsne tematike, od pravnih i religioznih izdanja do djela klasi¢nih
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pisaca. Devedesetih godina u ksilografijama venecijanskih tiskanih knjiga
dominirao je njegov karakteristi¢ni stil. Rije¢ je o majstoru kojeg se smatra
jednim od onih grafi¢ara s kojima prestaje stari stil drvoreza i zapo€inje nova
renesansna epoha ilustracije u izdavastvu na lagunama. U literaturi se navo-
di niz biblija nastalih u razdoblju od 1477. do 1483. g. ¢ija se graficka oprema
atribuira ovom anonimnom majstoru i njegovoj radionici. Medu biblijama koje
je dekorirao jedna od najpoznatijih je Biblia italica, tiskana od Giovannija
Ragazza za Lucantonija Giuntu 1490. g., za koju je izradio Sest scena stvaran-
ja svijeta smjestenih u ukrasnom renesansnom arhitektonskom okviru. Taj
njegov prikaz Geneze, koji se izgleda prvi put u njegovom opisu javio ve¢ u
jednoj biblioteci iz 1477. g., bit ¢e desetljecima kasnije ponavljan u ¢itavom
nizu biblija. U tim izdanjima prvih de-
setljeéa XVI. st. pronalazimo uz Gene-
zu i druge majstorove kliSeje poput
stvaranja Eve i Porodenja Krista. Taj
tip biblije je i ona iz Biblioteke dije-
cezanskog sjemenista iz 1511., (inv. br.
XVIII. 1-9). Nedostaje naslovna strani-
ca, na prednjoj strani ispisano je "BIB-
LIA VENETIIS, LUCANTONIUS DE
GIUNTA 1511.", a sli¢ni podaci ispi-
sani su i otraga. Zapazamo neke izm-
jene. U kompoziciji Geneze npr. nema
raskosnoga reprezentativnog arhitek-
tonskog okvira. Citav niz drugih figu-
ralnih kompozicija oéito je raden pre-
ma predloScima "Maestra di Pico".
Od XVI. st. dalje, grafi¢ari nastoje
svoj izraz pribliZiti suvremenoj likov-
noj produkciji. Rezultat je profinjenije
grafi¢cko oblikovanje. Dok je pocetkom
XVI. st. prevladavao renesansni izraz
(opazamo utjecaje renesansne arhitek-
ture, skulpture i slikarstva), u drugoj
polovici stoljeéa maniristicki ukus vec
p(_).t'pu'no viada w djelima svih u‘%le.df Maestro di Pico, Geneza, Biblia italica,
nijih ilustratora, premda su nazo¢ni i Venecija 1490., kod Lucantonija Giunte,
elementi zadrzavanja svojstava ranijih London, British Library IB 23752
stilskih i ikonografskih likovnih rjeSe-
nja. Veé od kraja XVI. st. javljaju se i
stanoviti elementi baroknoga stilskog izraza u naglasenom chiaro-scuru, dina-
mizmu kompozicija i ekspresiji izraza. U tu grupu spadaju ranotridentinska
izdanja splitskih sjemenista. Rije¢ je o knjigama druge polovice XVI. st., koje
se pojavljuju kao jedno od glavnih oruda crkvene obnove u smislu uvodenja

51



L. Prijatelj-Pavi¢i¢: O grafikama nekih crkvenih . . . BASTINA 18/24-25 47-60 Split 1994.

nove kateheze posttridentinske religioznosti, u kojima su ilustracije imale
jaku didakticku ulogu. Posebni pak utjecaj imala je Kongregacija za pro-
micanje vjere u Rimu, koja je u svojim izdanjima na svim jezicima i pismima
tezila promicanju jedinstva svih kr§éana unato¢ razlikama u rasi, kulturi i
nacinu zZivota. Maniristicke elemente zapazamo u deformiranim proporcijama,
naglasenoj retorici figura, komponiranju scena i izboru dekorativnih motiva
groteske, nagih muskih i zenskih likova, kojima se potencira kontrast izmedu
sakralnosti centralnog prizora i senzualnosti dekora. Snazan je utjecaj suv-
remenog slikarstva poput Raffaella, Michelangela, Tintoretta, Bassana, Dii-
rera, itd.

Kada je rije¢ o grafi¢koj umjetnosti, tada je izuzetno vazno spomenuti
pojavu stilsko-ikonografske transmisije. Dapace, u pojedinim tiskarama preu-
zimaju se citavi grafi¢ki setovi tudih matrica s figuralnim prikazima i or-
namentalnim motivima. Nadalje, u pojedinim tiskarama neki obrasci upo-
trebljavaju se nekoliko stoljeéa. To nam obja$njava pojavu mije$anja vise
ruku, odnosno vise stilova u istom izdanju.

Da su se i u XVI. i XVII. st. venecijanski majstori inspirirali djelima
njemackih, francuskih i nizozemskih grafi¢ara, mozemo uociti usporedimo li
npr. grafike iz Biblije tiskane u Lyonu 1567. g. (BDS II. 31) s grafikama u
nekoliko venecijanskih biblija i misala iz sjemeni$nih biblioteka tiskanih u
XVII. i XVIII. st. Rije¢ je o Rimskom misalu CBS br. B-98, kojem nedostaju
prednje i straznje stranice s podacima, ali na temelju tablica blagdana saz-
najemo da je mogao nastati oko 1648. u Veneciji, te dvjema biblijama tis-
kanim kod Nikole Pezzana u Veneciji 1709. (BDS br. IX. 11)i 1714. g. (BDS.
br. XV. 4.19). Usporedimo li razli¢ite prizore, od onih starozavjetnih scena
prvoga grijeha preko novozavjetnih prikaza Porodenja, Poklonstva kraljeva,
scena Muke Kristove i Uskrsnuéa do prizora iz Apokalipse, uocit ¢emo velike
sli¢nosti ne samo u stilu nego i u ikonografiji. U scenama Ivana koji pise
Otkrivenje, Bogorodice sa sedmoglavim zmajem, Cetiri jaha¢a Apokalipse
sli¢nosti s nordijskim knjigama na razini ikonografije su ocite. Jasan je utjecaj
ciklusa Apokalipse velikoga renesansnog njemackog slikara i grafiéara Albre-
chta Diirera i njegovih suvremenika koji se u XVI. st. proSirio i postao "opée
mjesto" biblijske grafike diljem protestantske i katolicke Europe.!® S druge
strane, poznato je kako su nizozemski i njemacki grafi¢ari u XVI. st. kopirali
djela velikih talijanskih kasnorenesansnih i maniristi¢kih slikara boraveéi u
glavnim centrima poput Venecije, Firence i Rima. Talijanski su majstori imali
prilike upoznati grafike radene prema djelima nordijskih umjetnika. Tim
putem doslo je do svojevrsne internacionalizacije stilskih i ikonografskih rje-
Senja. Knjige crkvene tematike bile su jedan od prijenosnika u tom lancu. U
njima se spajaju utjecaji pristigli iz oba smjera. Takve ¢e se pojave javljati
u liturgijskoj literaturi i kasnije, u XVIII. i XIX. st.

Brojne grafike potpisane su samo inicijalima, a na mnogima ne nalazimo
ni traga imenu autora. Neke od tih djela odrazavaju kvalitetne autore. Medu
njima spomenula bih biblije i misale tiskare de Propaganda Fide, Misal tiskan
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"Apud Juntas" (CBS A-574) iz 1611., Misal iz 1647. g. (CBS B-98) i Misal
tiskan kod Iacoba Mascardija iz 1611. (CBS B-108). Po svojoj originalnosti
istice se naslovna stranica Pastriéeve Biblie arabicae tiskane u tiskari Zbora
za Sirenje vjere 1671. g. s tekstom upisanim u barokno ukraSeni okvir i
arabesknim ukrasima na zaglavljima stranica.l)

U XVIII. st. graficka umjetnost u Veneciji dozivljava preporod. Nove
tendencije trasirali su veliki venecijanski slikari i grafiéari Settecenta poput
Giovannija Battiste Tiepola,'® Fontebassa, Visentinija, Giambattiste Brusto-
lona, Giovannija Battiste Piazzette, Giuseppea Wagnera, ¢ija ée umjetnost
ostaviti traga na umjetnosti njihovih suvremenika. Ta generacija venecijan-
skih umjetnika izmijenila je dotadasnji jezik grafike i otvorila nove izrazajne
mogucnosti. Oni rade u visokim svjetlosnim registrima, umjesto ranije kali-
grafske tehnike inaugurirali su svojim djelima nov nacin rada kratkim, ne-
mirnim potezima igle. Stoga njihove grafike ostavljaju dojam svjezine, skicoz-
nosti, drhtave prozraéne atmosfere analogne rjeSenjima u tadasnjem slikar-
stvu. Naravno da uz djela radena tim novim grafickim duktusom, divizionis-
tickim postupcima u kojima je maksimalno negirana sjena, u ilustracijama
knjiga traje i dalje izraz baziran na tradicionalnom baroknom chiaroscuru.
Napose, uz te rokoko-kompozicije, koje odiSu prozraénoséu i lirikom, i dra-
matska rjesenja kasnog baroka, u popularnim venecijanskim crkvenim izdan-
jima ponavljaju se hladne, akademizirane varijacije i kopije starih shema.1®

Napomenula bih da su ne samo graficka nego i slikarska ostvarenja
Tiepola i Piazzette bila Cesto koriStena kao predlosci za grafike u crkvenim
knjigama. U tom kontekstu spomenula bih dvije nepotpisane kompozicije u
Rimskom misalu.(CBS A-946), tiskanom u Typografia Joannis Antonii Pez-
zano — Navjestenje i Golgota — koje posjeduju tu istu iskri¢avu svjetlost i
prozraénu atmosferu karkteristicnu za Piazzettu, Tiepola i njihove sljed-
benike.

Pogledamo li djela iz dviju sjemenisnih knjiZnica nastala u XVII. i XVIII.
st., uocit ¢emo da se uz neke drugorazredne grafiéare pojavljuju i imena nekih
istaknutih autora. Opéenito, grafika toga doba odrazavala je visoku razinu
umjetnosti u gradu na lagunama. Tako je npr. suor Isabella Piccini radila
za tiskare Balleoniana, Pezzana i Aemiliani. Za tiskaru Balleoniani grafike
su izradivali i Francesco Zuano, Carlo Orselini, Antonio Viviani, A. Margotti,
Johannes Zuliani, za "Apud Cieras" Giovanni Merlo, za Nikolu Pezzana spo-
menuti B. Falconi, Francesco Zucchi, za Typografia Hertziana Bartholomeo
Crivellari, za Bartolomea Occhija spomenuti Francesco Zucchi. Isti je radio
i za Cristophora Zanea.

Isabella Piccini (1666.—1732.), kéerka vrsnog graficara XVII. st. Jacopa
Picinija, ¢asna sestra u samostanu Santa Croce u Veneciji, najzastupljenija
je li¢nost u spomenutim bibliotekama sa svojim djelima nastalim krajem
XVIL i u prvim desetljeéima XVIII. st.1? Radi se o ¢itavu nizu ilustracija u
nekolicini misala, brevijara i oficija, koji ée biti kopirani i nakon autori¢ine

53



I. Prijatelj-Pavici¢: O grafikama nekih crkvenih . . . BASTINA 18/24-25 47-60 Split 1994.

smrti u tiskarama Balleoniana i Aemiliani. U svom stilu spajala je ikono-
grafiju i izraz velikih venecijanskih slikara Cinquecenta i njihovih seicen-
tesknih nastavlja¢a s elementima novih baroknih strujanja nazo¢nih u vene-
cijanskom slikarstvu tokom druge po-
lovice XVII. st. Rije¢ je o vjestoj grafic-
arki koja je kvalitetno prenosila sli-
karska rjesenja G. Renija, Tiziana, Ve-
ronesea, S. Riccija i drugih poznatih
majstora u grafi¢ki jezik, s naro€itim
smislom za chiaroscuro i djela Giovan-
nija Merloa, poznatog inace kao autora
jedne ¢éuvene karte grada na laguna-
ma iz 1656. g.1®

Od poznatijih venecijanskih ilus-
tratora Settecenta ¢ija djela susrecemo
u crkvenim izdanjima iz dvaju sjeme-
nisnih biblioteka, istakla bih imena
Carla Orsolinija i Bartolomea Crivel-
larija. Vjest u rjesavanju svjetlosnih i
iluzionisti¢kih efekata, Carlo Orsolini
(1704.—1780.), grafiéar koji je radio
prema djelima A. Balestre, R. Carri-
ere, Fontebassa, S. Riccija i Solimene,
kod nas je poznat po grafici "Vera Cro-

: ce", éudotvornog baroknog kriza vene-

Isabella Piccini, Poklon kraljeva, Rimski  cijanskog kipara Massarija u franjeva-

misal Venecija 1725., Typografia ¢koj crkvi na Badiji kod Korcule.' Ba-
Balleoniana, Centralna biblioteka s .

siemeniste B-136 rtolomeo Crivellari (1725.-1777.), ba-

vio se skulpturom i grafikom, ucio je

u Giuseppea Wagnera s kojim je i kas-

nije suradivao, bio je vjest majstor narocito u rjesavanju svjetlosnih i ilu-

zionisti¢kih efekata. Radio je grafike prema djelima L. Caraccia, Raffaella,

Giulia Romana, Piazzette i G.B. Tiepola. U Sjemenistu se ¢uva Biblia sacra

u tri toma (BDS XXII 4.28), tiskana 1740. g. u Typografia Hertziana s

njegovim bakropisima. Naslovnu grafiku "Alegorije crkve" izradio je prema

Piazzetti. Prizori iz Staroga i Novog zavjeta posjeduju upravo onu lakoéu 1

svjetlost koja je karakterizirala i djela najvecih grafi¢ara venecijanskog Sette-

centa.?0)

Od grafi¢ara iz obitelji Zucchi, iz koje potjece i Antonio Zucchi (autor
pale "Bogorodica sa svetom Anom" iz Komize),?! susrecemo Francesca.?? Na
njegovim grafikama vidljiv je Tiepolov utjecaj, Sto potvrduje i oznaka G.B.T.D.
na nekim njegovim djelima, koju mozZemo desifrirati kao Gianbattista Tiepolo
delineavit. Uz spomenute obitelji grafi¢ara Piccini i Zucchi u Veneciji je bila
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poznata obitelj Zuliani. U crkvenim knjigama sjemenisnih biblioteka susre-
éemo djela Gianantonija Zulianija (1760.), sina grafi¢ara Giuliana.?¥

Na kraju, kad je rije¢ o koncu XVIIL i podetku XIX. st. spomenula bih
ime Venecijanca Antonija Vivianija (1796.—1854.), a od torinskih autora spo-
menula bih Laura Agostina (1806.—1876.), koji u svom stilu spaja elemente
kasnog baroka i klasicizma.

Bartolomeo Crivella-
ri, Alegorija vjere,
prema Piazzetti, Bib-
lia sacra, Venecija
1740., Typografia
Hertziana, Biblioteka
dijecezanskog sjeme-
nista, inv. br. XXII.,
428 a

Ovaj presjek bogatog opusa grafi¢kih ilustracija u crkvenim knjigama
splitskih sjemenista tek je djelié¢ neprocjenjive knjizne bastine crkvenog kara-
ktera u dalmatinskim bibliotekama. Cinjenica je da smo se u ovom malom
odsjec¢ku iz golemoga dalmatinskog fondusa susreli s poznatim imenima tali-
janske "crne umjetnosti”, kao i brojnim inicijalima zasad anonimnih sliko-
rezaca, pokazuje da obrada ilustracija u knjigama nasih knjiznih riznica
zavrjeduju paznju.

DODATAK

Na kraju ovoga teksta skrenula bih paznju na jedan misal, koji, nazalost,
zbog nedostatka prednjih i zadnjih stranica nisam znala pobliZze datirati 1
odrediti njegovo ishodiste, a privukao me zbog zanimljivih biljezaka ispisanih
uz tekst. Rije¢ je o Misalu inv. br. XIX. 5.2 koji se ¢uva u Biblioteci dije-
cezanskog sjemenista. Stilski bismo ga mogli vezati uz graficki izraz kraja
XV. i prvih desetljeca XVI. st. Ono $to me najvise zaintrigiralo u ovom zanim-
ljivom starom izdanju, u kojem su biblijska zbivanja ispri¢ana u inicijalima,
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jesu podaci zapisani izblijedjelom tintom na straznjim unutrasnjim koricama.
U gornjem redu jasno se ¢ita rije¢ Toma, a slova u nastavku iza "Ni..." ne
mogu se procitati golim okom. U donjem redu zabiljezen je i datum "adi. 8.
novembre 1523.". Spomenuta godina, ime i povijesni podaci zabiljezeni istim
rukopisom na stranicama knjige navode me na smjelu pomisao da bi vlasnik
misala mogao mozda biti Spliéanin, skradinski i potom trogirski biskup -

Nepoznati graficar XVIII. st., Navjestenje,
Rimski misal, Venecija 1787., Typografia Joannis
Antonii Pezzana, Centralna biblioteka sjemenista

inv. br. A 946

Toma Nigris.2¥ Thomas Niger djelovao je u splitskom kaptolu od 1512. kao
arhiprezbiter, te kao kanonik i generalni vikar dvaju nadbiskupa Averoldija
i Bernarda Zanea, a jedno je vrijeme bio i vikar Petra Berislavi¢a. 1516. g.
dobija naslov apostolskog protonotara, a 1519. postavljen je za skradinskog
biskupa. 1524. premjeSten je na funkciju trogirskoga biskupa. Putovao je po
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vladarskim dvorovima od Njemacke i Francuske do Ceske i Poljske, trazeci
posvuda pomo¢ u borbi s Turcima. Poznat je njegov govor 1524. g. u Rimu
povodom obrane Klisa, pa nije nezanimljivo da je na pocetku knjige kasniji
vlasnik(?) ostavio biljesku o padu Klisa 1537. g. Pretpostavlja se da je umro
oko 1531. g., a pokopan je u franjevackoj crkvi na Poljudu, pod plo¢om koja
je danas u klaustru, u grobu §to ga je dao sagraditi njegov necak Krsto
Balistié, sin Tomine sestre, koji ga je naslijedio na biskupskoj stolici u Trogiru
1524. g. Tog naSeg humanista, koji je ostao poznat po svojim govorima protiv
Turaka (mozda je to i objasnjenje za neke biljeske u knjizi), portretirao je
veliki venecijanski renesansni slikar Lorenzo Lotto. Bio je prijatelj Marka
Maruliéa. U jednoj od biljezaka u knjizi spominje se Marko Marulié¢, Sto bi
se moglo odnositi na knjizevnika, ili na istoimenoga poljudskog franjevca.
Zanimljivo je napomenuti da je nekolicina grafika rukom bojana oker tusem.
Istim rukopisom na posljednjim stranicama zapisano je i nekoliko molitava
na latinskom. Cinjenica da se potpisao (?) na unutrasnjoj drvenoj korici, kojoj
je oguljena papirnata zastita, i nedostatak posljednjih stranica s podacima o
tiskanju, pokazuje da je ta knjiga ve¢ dulje vrijeme prije 1523. g.2» (kada je
Toma bio na skradinskoj katedri) bila u upotrebi.

Uz rukopis za koji pretpostavljamo da bi mogao biti Tomin, uocavamo
u knjizi jos nekoliko rukopisa. Neki su od tih dalmatinskih duhovnika-vlas-
nika ove knjige-zapisali i svoja imena, poput splitskog kanonika Ioannesa
Candida, koji je izabran na tu funkciju 1732. g. Dva puta je bio postavljen
za ravnatelja Sjemenista. Nakon pedeset dvije godine provedene u kanoni-
katu, umro je 1784. g. od kuge koja je u to doba harala Splitom.

Ako analize potvrde da je potpisani Toma splitski humanist Toma Nigris,
ova bi knjiga bila zanimljiv izvor za njegovo podrobnije poznavanje.

BILJESKE

1) U biljeskama ¢u se koristiti skradenicama BDS za Biblioteku dijecezanskog sjemenista i CBS
za Biblioteku centralnoga bogoslovnog sjemenista. Zahvaljujem prof. Slavku Kovacicu i prof.
Ivanu Banié¢u na pomodi koju su mi pruzili pri pripremanju ove radnje.

2) L Bani¢, "Fond Pastri¢evih knjiga u "Biblioteci Ivan Pastri¢" u "Ivan Pastri¢ (1636.—1708.).
Zivot, djelo i suvremenici", zbornik radova znanstvenog skupa o 350. obljetnici rodenja, Split
1988., str..85-106, 1. Golub, "Zivot i djelo Ivana Pastri¢a", o.c. (1988.) str.13-22. Pastri¢ se
1686. po nalogu Kongregacije za Sirenje vjere prihvatio redigiranja glagoljskog ¢asoslova, koji
izlazi u Rimu 1688., te glagoljskog misala koji je objelodanjen 1706. I. Golub, o. c. (1988.),
str. 14. U CBS ¢uvaju se dva izdanja "Missale romanum slavonico idiomatae", tiskani u
Rimu od Propaganda Fide glagoljicom 1741. i 1893., oba bez signature, te Mise za mrtve
tiskane na glagoljici (bez signature), Rim 1767.

3) S. Kovacié, "Splitski nadbiskup Stjepan Cosmi, Pastri¢ev suvremenik i prijatelj", o.c. (1988.),
str.121-132.

4) Od stranih tiskara spomenula bih u BDSu u Parizu "Ex officina Simonis Colinaei Pro Galeoto
a Prato", (Biblija iz 1541.), u Lyonu "Apud Guliel. Rovillium" (Biblija iz 1667.), "Sub insigno
Salamandre" (Biblija 1646.), u Augsburgu (Augustae Vindelicorum) "Aumptibus Fratrum
Veith" (1772.), u Be¢u "Editori Henrici Reiss" (1872.), Typographia Mechitarictica (1825.).
Medu knjigama iz XIX. st. nalazimo nekoliko tiskanih u nizozemskom gradu Malinesu "H.

57



1. Prijatelj-Pavicié: O grafikama nekih crkvenih . . . BASTINA 18/24-25 47-60 Split 1994.

Dessain, successior P.J. Hanicq" (1875., 1864., 1861.), madarskom Budimu "Typographiae
R. Universitatis Hungaricae" 1821., te dalmatinskim tiskarama kao $to je zadarska "Typo-
graphia Fratrum Battara" (1833.), itd. Padovansko izdavastvo reprezentirano je s jednom
od najpoznatiji njihovih izdavackih kuéa - Typis seminarii s brevijarom iz 1823. Kada je
rije¢ o XIX. st., spomenimo jo$ na kraju ovog popisa i djela iz torinskih tipografija Marietti
(1891., 1870., 1869.) i milanske "Tipografia Messagi di G. Battista Massaggi" (1847.).

5) Tiskara Giunti bila je jedna od najuspjesnijih talijanskih tiskara u razdoblju od kraja XV.

do polovice XVIL. st. Njen tvorac je bio Firentinac Luca Antonio (1457.-1538.), koji je 1477.
g. osnovao tiskaru u Veneciji. U XVI. st. postala je aktivna izdavacka kuéa i veliki izvoznik
liturgijskih knjiga u katolicku Europu. Naslijedio ga je Luca Antonio Mladi (1542.-1602.).
Filippo Giunti (1450.-1517.) bio je osnovao njenu firentinsku podruznicu. Ta velika iz-
davacka kuda prestala je s radom 1657. g. (J.R. Hale, "Encyclopaedia of the Italian Renais-
sance", London 1989., str.159.).

6) Remondini, poznata izdavadka kuéa iz Bassana, znala je na svojim izdanjima pisati neto¢ne

podatke o mjestu tiskanja. Na trzistu su se pojavljivale tako njihova djela navodno objavljena
u Rimu, Veneciji, Antverpenu, itd. Tipi¢an primjer jest spomenuti Rimski brevijar iz Antver-
pena Sumptibus Remondinianis u Centralnoj biblioteci sjemenista. Na naslovnoj stranici
stoji da je objavljen u Antverpenu kod tiskara Remondini 1796. g. Jedan primjerak slicnog
brevijara iste Stamparije iz 1795.g. vidi u katalogu izlozbe "Remondini. Un editore del
Settecento", Bassano del Grappa 1990., izd. Milano 1990., str. 523-kat.23, iz Museo Biblioteca
Archivio Bassano, inv. br. 276 C 9 2.

7) Katalog izlozbe "Pisana rije¢ u Hrvatskoj", Muzejsko-galerijski centar Posilovi¢ 17/27, Bara-

kovié¢ 17/31, Grabovac 19/15, Durdevié 19/29, Levakovi¢ 17/40, Pastrié¢ 17/25, Palmoti¢ 17/33.
J. Badali¢, "Inkunabule u Hrvatskoj", Zagreb 1952. O djelima sinjskih franjevackih pisaca
vidi K. Kosor — M. Stipié, "Apostoli Gospe Sinjske", Sinj 1987. Kao primjer povezanosti tih
tiskara s dalmatinskom sredinom navela bih da su neke od njih, pored knjiga za crkvenu
upotrebu i1 knjiga slavenskih pisaca, razvile i snaznu produkciju grafika radenih prema
tamos$njim lokalnim kultnim i zavjetnim slikama s didaskalijama na tim jezicima. Rijec je
o grafikama, letcima i pjesmaricama popularnog karaktera za veleprodaju, koje su repro-
ducirale teme omiljele svim nivoima stanovnistva i time osiguravale zadovoljavajuc¢u potra-
Znju.

8) Autor ilustracije crteza predloska obiéno je oznaéen sa inv., in., (invenit), p. ili pinx. (pinxit),

d., del. (delineavit). Veliki grafi¢ari poput Piazzette, Tiepola, Diirera imali su svoje bak-
roresce, bakropisce i drvorezbare. Takvi crtaci predloska koji prenose tudi crtez na plocu,
odnosno rezaé¢i predloska, potpisuju se sa inc., s., sc., scu., sculp., renovit, a kod nekih autora
i f., fe.(fecit).

9) G. Moschini, "Dell’ incisione in Venezia", Venecija 1928. R. Pallucchini, "Mostra degli incisori

10

11

—

12)
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veneti del Settecento", cataloga, 28. giugno — 30 settembre 1941., Venecija 1941. G. Moraz-
zoni, "Il libro illustrato veneziano del Settecento", Milano 1943., F.Pedrocco, "Catalogo dei
libri illustrati del Settecento del Museo Correr (lettera B)", Bollettino 1981. — XXVI. N.S.
n. 1-4, Venecija 1981. i isti autor, 2. dio, Bollettino 1982., XXVII. N.S. n. 124.

O stilu ilustracija u protestantskom crkvenom tisku toga doba vidi u knjizi M. Pelca, "Biblija
priprostih. Ilustracije hrvatskih i slovenskih protestantskih knjiga 16. stoljec¢a", Zagreb 1991.
J.J. Alexander, "Notes on Some Veneto-Paduan Illuminated Books of the Renaissance", Arte
Veneta XXIII., 1969., str. 9-20, isti autor, "Venetian Illumination in the Fifteenth Century",
Arte veneta XXIV., 1970., str. 272-257. S. Marconi, "Esempi di xilominiatura nella Biblioteca
di s. Marco, Ateneo Veneto CLXXIII.=XXIV. N.S., Venecija 1986., str. 173-193., M. Muraro
— D. Rosand, "Tiziano e la silografia veneziana del Cinquecento", Venecija 1972., J.M.
Massing, "Jacobus Argentorarius, étude préliminaire", Arte veneta XXXI. Venecija 1977.,
str.4.

L. Armstrong, "Il maestro di Pico: un miniatore veneziano del tardo Quattrocento", Saggi e
memorie di storia dell’arte 17, Venecija 1990., str. 7-39, sl. 41, 42, 43, 44. Ocita je slicnost
s njemackim biblijama XV.st. Usporedimo npr. scenu "Prvi grijeh i izgon Adama i Eve iz
raja" s onom u kelnskim biblijama iz 1478.-79. g., niirnberskoj bibliji Antona Kobergera iz
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13)

14)

15)
16)

17)

18

19

=

20)

21)

22)

1483. u S. Kuthy-G. von Bergen, "Buchillustrationen von Gutenberg bis Diirer von der
Handschrift zum Wiegendruck", Kunstmuseum Bern 3. 2. — 27. 3. 1977, str. 7, uodit éemo
velike sli¢nosti bilo u stilu, bilo u ikonografiji.

Da je rije¢ o "potonuloj ikonografiji", koja kola u crkvenom tisku od XVI. st., moZemo pokazati
usporedujuéi ilustracije spomenutih knjiga iz splitskog Sjemenista s primjerima grafika iz
protestantskih knjiga iz XVIL. st. objavljenim u citiranoj knjizi M. Pelca. Sli¢ne ilustracije
"Ivana koji guta gorku knjigu" kao u biblijama BDS II 31 (tiskane u Lyonu 1567. kod
Gulielma Rovilliuma) i BDS XV 419, tiskanoj kod N. Pezzana u Veneciji iz 1714. g. nalazimo
u Hishna postilla tiskanoj u Ttbingenu 1595. (s1.223-str. 261). Najvece analogije s gra-
fikama spomenutih djela nalazimo u Bibliji tiskanoj u Wittenbergu 1584. Na primjer, iz
citirane Biblije BDS II. 31 "Svedenik" sli¢i starozavjetnom sveéeniku prikazanom na sl.307-
str. 312, "Bronéano more u hramu" prikazu na sl. 365-str. 341, "Bronéani kotao" onom na
sl. 366-str. 342, itd. Iz ciklusa Apokalipse izdvojila bih naroéito grafike "Zmaj i nebeska
sena" (BDS II. 311 BDS XV. 419) koje slice grafici istog sadrzaja sl. 464. - str. 391. Navedeni
primjeri potvrduju kolanje obrazaca izmedu izdavackih kuca i njihovo dugogodisnje trajanje.
O "Biblia sacra arabica" iz Pastriceve kolekcije vidi I. Banié, o.c. (1988.), str. 94, Navodi se
u inventuri knjiga biblioteke Ivana Pastri¢a iz 1757. g. u Arhivu Nadbiskupskog sjemenista
u Splitu.

A. Rizzi, "Le acqueforti dei Tiepolo", 19 settembre-24. ottobre 1970, Udine 1970.

Kao primjere tog dugog trajanja stila i ranijih shema ve¢ sam navela dvije biblije tiskane
u Nicole Pezzana 1709. i 1714. g. (CBDS IX.11 I BDS XV. 419), koje su o¢ito uradene sa
starim predloscima.

O graficarki Gasnoj sestri Isabelli Picini vidi G. Moschini, o.c. (1928.) str. 48-52, Thieme-
Becker, "Allgemeines lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart"
XXVI., Leipzig 1932., str. 581, G. Morazzoni, G. C. (1943.), str. 190, G. Pedrocco, o.c. (1981.),
kat. 38. Potpisane grafike Isabelle Piccini vidi-BDS IX. 1.1, Biblia sacra, Venecija 1709.,
Typ. N. Pezzana (naslovna stranica s alegorijskim figurama), CBS B-136, Rimski misal,
Venecija 1725., typ. Balleoniana, Navjestenje, Poklonstvo pastira, Golgota, Uskrsnuce, Sila-
zak Duha svetoga), CBS A-575, Rimski misal, Venecija 1728., (Golgota, Uskrsnuée), CBS
7035, Rimski brevijar, Venecija 1777. Typ. Balleoniana, (Poklonstvo pastira) CBS, br. B-103,
Mise za mrtve, Venecija 1816., typ.Balleoniana (Golgota), CBS A-944, Rimski misal, Venecija
1821., nasljednici typ. Balleoniana (Cetiri evandelista i Porodenje), itd.

O Giovanniju Merlu vidi u M. Muraro, "Il tempio votivo di Santa Maria della Salute in un
poema del Seicento", Ateneo Veneto XV. Venecija 1973., str. 88-92, A. Niero, "La pieta e i
suoi templi" u katalogu izlozbe "Venezia e la peste", Venecija 1979., kat. a 107. Potpisane
grafike Giovannija Merla vidi u knjigama CBS A-510, Rimski brevijar, Venecija 1651., Apud
Cieras, (Porodenje, Uskrsnudée, Rodenje B.D. Marije).

O Carlu Orsoliniju vidi G. Moschini, o.c. (1928.), str. 86-87, Thieme-Becker, o.c. (1932.),
XXVL., str.62, G. Morazzoni, o.c. (1943.) str. 187-189, G. Pedrocco, o.c. (1981.), kat. kat.
144, 186, G. Pedrocco, o.c. (1982.)280. O grafici kor¢ulanske golgotske kompozicije pisao je
J. Belamari¢ u ¢lanku "Franjevacka crkva i samostan na Otoku kod Koréule", Prilozi povijes-
ti umjetnosti u Dalmaciji 23, Split 1983., str. 178. Potpisane grafike Carla Orsolinija vidi
u CBS A-944, Rimski misal, Venecija 1821., nasljednici Typ. Ball. (Uskrsnuce, Uzasasce).
O Bartolomeu Crivellariju vidi G. Moschini, o.c. (1928.), str. 85-86, G. Morazzoni, o.c. (1943.),
str. 180, G. Pedrocco, o.c. (1981.), kat. kat. 162, fig. 47, Bartollomeo Crivelari prema Piazetti,
BDS XXII 4. 28 a, Biblia sacra, Venecija 1740., (naslovna stranica s alegorijom crkve i
sinagoge).

O slici Antonija Zucchija vidi u ¢lanku Z. Demori Stanici¢, "Slika Antonija Zucchija u Komizi
na Visu", Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 24, Split 1984., str.157-166.

O Francescu Zucchiju vidi G. Moschini, o.c. (1928.), str. 60-61, G. Morazzoni, o.c. (1943.),
str. 180, 196., G. Pedrocco, o.c. (1981.), kat. 114, fig. 44, kat. 152, kat. 163., fig. 48, kat.
267 i 280. Potpisane grafike Francusca Zucchija vidi u knjigama - BDS XII 3.6, Biblia
sacra, Venecija 1730., Typ. Cristophorum Zane, (naslovna str. s evandelistima i alegorijama),
BDS VI 1.1 a, Biblia sacra Venecija 1730., Typ. Cristophorum Zane, (naslovna stranica s
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alegorijama i simbolima evandelista), CBS, Br. A-529, Rimski misal, Venecija 1738., ? (Na-
vjestenje, Porodenje, Uskrsnuce), prema Gian Battisti Tiepolu.

O obitelji Zuliani, Gianantoniu, Pietru, Feliceu, Giuseppeu i Catterini vidi G. Moscchini,
o.c. (1928.), str. 158-159, G. Pedrocco, o.c. (1981.), kat. 179, kat. 216, fig. 54, G. Pedrocco,
o.c. (1982.), kat 298 i 342. Potpisane grafike Gianantonija Zulianija vidi — prema Giovanniju
Busatu-CBS, br. B-101, Rimski misal, Venecija 1867., typ. Aemiliani, zatim CBS, br. B-109,
Rimski misal, Venecija 1962., typ. Aemiliani, CBS br. B-94, Mise za mrtve, Venecija 1878,
typ. Aemiliani (Golgota).

24) 1. Ostoji¢, "Metropolitanski kaptol u Splitu", Zagreb 1975., str. 201-203.

25) O Ivanu Candidu vidi ibidem, str. 215-216.
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Ivana Prijatelj-Pavici¢

SULLE STAMPE IN ALCUNI LIBRI ECCLESIASTICI DEL 16-18 SEC.
STAMPATI IN ITALIA E CONSERVATI NELLE BIBLIOTECHE DEL
SEMINARIO DI SPLIT

Riassunto

In questo studio l'autrice si propone di esaminare le stampe in alcuni libri ecclesiastici
(bibbie, messali, breviari e offizi) stampati in Italia nel periodo del 16-18 sec. e tuttora conservati
nella Biblioteca del Seminario Diocesano come pure nella Biblioteca centrale del Seminario di
Split.

Del periodo rinascimentale fa parte la Bibbia, stampata nel 1511 nella rinomata tipografia
veneziana di Lucantonius Giunta (BSD inv. No. XVII 1-9), la quale spicca per bellezza delle
illustrazioni di uno tra i piu significanti disegnatori grafici rinascimentali, anonimi e miniaturis-
ti, conosciuto sotto il nome di "Maestro di Pico".

La maggior parte di opere che troviamo in entrambe le biblioteche del seminario risale
all’epoca tra la meta del 17 sec. e I'inizio del 19 sec. e fu pubblicata sia presso celebri editori
veneziani (Aemiliani, Balleoniana, Pezzana e Occhi) che presso le altrettanto rinomate tipografie
romane (Sacra Congregatione de Propaganda Fide e Jacobo Mascardi). In tutte queste opere &
ben riconoscibile il cambiamento che dal modo di esprimersi manieristico passa al barocco pur
mantenendo vivi gli elementi delle soluzioni stilistiche e iconografiche precedenti. In alcune
tipografie certi moduli continuano ad essere utilizzati e non sono rari i casi in cui un modello
gia compiuto o schema di una tipografia viene preso dall’altra. Questo fenomeno, noto come
trasmissione stilistica e iconografica, & una delle caratteristiche dell’arte nera. Tra scrittori e
incisori su rame veneziani che corredavano di illustrazioni e disegni le stampe ecclesiastiche si
distingue in modo particolare Isabella Piccini le cui opere rispecchiano le vicende della pittura
nella citta lagunare nel 17 sec. e all'inizio del 18 sec. D’altra parte le nuove tendenze dell’ arte
veneziana del Settecento non tardarono a trovare la propria espressione nelle opere di Carlo
Orsolini, Bartolomeo Crivellari e Francesco Zucchi.

Una gran parte di questi libri pregevoli proviene dalle biblioteche che appartenevano alle
personalita di spicco della vita ecclesiastica e sociale spalatina (Maruli¢, Pastri¢ e Cosmi, ar-
civescovo di Split). Tra questi l'autrice cerca di richiamare l'attenzione sul Messale Romano
appartenente alla Biblioteca del Seminario Diocesano (Inv. No. XIX. 5.2), riconoscibile per mol-
tissimi dipinti grafici successivamente colorati d'inchiostro di china e su cui copertina posteriore
si trova una firma che potrebbe essere identificata come quella di Tommaso Nigris, insigne
umanista spalatino e vescovo di Skradin e Trogir.

Preveo: Ivo Donadini
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