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Djela Tvana Mestrovica nisu do sada bila razvrstana i prou-
davana po tkonografskim vrstama. Stoga je autor odlucio raz-
motriti tkonografske i stilske odlike jedne od najvrjednijih sku-
pina umjetnikovih djela: Bogorodice. Ovaj rad je uvod u poz-
navanju Mestrovideva kriéanskog wvjerenja, njegovih Zelja i
nastojanja w ostvarenju likovnih djela toga sadrzaja i opci
pregled postignutih ikonografskih i likovnih vrijednosti u raz-
novrsnim sadrzajima iz Zivota Bogorodice i Krista.

U osvit dvadesetoga stoljeca pojavio se u javnosti Ivan Mestrovié. Sedam-
naestogodi$njak odrastao u kamenjaru Otavica u Petrovu polju, neskolovan.
Odgojen slusanjem narodne pjesme, pripovijetke, vjerovanja i pjesama o naro-
dnim junacima u velepjesni fratra Andrije Kaci¢a Miosi¢a Razgovor ugodni
naroda slovinskoga. Odgojen u katoli¢koj vjeri predaka koju su im sacuvali
fratri iz samostana na Visovcu. Slova je naucio u sedmoj godini od oca, iz
Kaciéeve pjesmarice (tiskane 1889.). Otac je imao jo$ i Bibliju (mozda tiskanu
1895.): darovao mu je Zupnik s kojim je prijateljevao, ali ga nije uspio na-
govoriti da mu Skoluje sina. Snaga viSestruke nadarenosti tjerala je Ivana
izraziti ono $to je vidio da mu otac éini: ¢&ita i prepri¢ava, urezuje u kamen
i zida. Poceo je pisati pjesme, crtati i rezati u drvo i muljiku likove svojih
junaka. Nisu oni bili samo iz proslosti, sa slika u knjigama, nego ih je i u
sadasnjosti gledao i divio im se: pastir, konjanik i raspeti Krist, viden u crkvi.
Majc¢ina ljubav pobudila je sve njegove pjesni¢ke misli o Zeni-majci. Uvijek
¢e ostati zadivljen tim ¢udom Stvoriteljevim i uzbudeno ¢e tragati za likovnim
uoblicavanjem majcinskoga u Zeni.

Narod u njegovu kraju bio je osobito pobozan Mariji. Novu poboznost u
stare crkve unosili su franjevci dolazeéi s narodom iz Bosne. U Gracu, starini
Mestrovideva roda, zupna je crkva svetoga Petra, mozda ranokrséanska, a
sigurno ranosrednjovjekovna, nanovo posveéene Bogorodi¢inu rodenju. Bila
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je nekada hodo¢asni¢ka. Na Visovcu, nekada goticka crkva svetoga Pavla,
nanovo posveéena Majci Milosti (Bogorodici Andeoskoj), hodo¢asni¢ka je os-
tala do danas.

Odgojen na svom ognjistu, zagledan u svijet svoga sela, u njegovu vjeru,
¢itajuéi o biblijskoj proslosti i o povijesti svoga hrvatskog naroda, toliko
zamilovan ljubavlju majke te je mogao uzljubiti sve ljude, Ivan se zaputio u
umjetnost.

Ovim naglascima Zelim uvesti ¢itatelje u svoja istrazivanja o Bogoro-
dicama Ivana Mestroviéa. Prikupljanje grade jo$ ¢e trajati, ali uvodna raz-
matranja veé sada mogu biti oblikovana u ovakovu prikazu. Grada je ome-
dena likom Bogorodice u svim ikonografskim sadrzajima. Odabir Mestro-
viéevih djela, po mojim zamislima, nema prostornih granica, ali bi se one
mogle pojaviti kad istrazivanje bude zaprijeceno raznovrsnim nestaSicama.
Moja obrada povezuje kipove (izvorne tvorevine i odljeve obradene od umjet-
nika samoga i od inih) i slike (priprave za oblikovanje kipova). Pojmom kipa
obuhvacden je i reljef, jer je reljef u mom poimanju kip ogranicene prostornosti.
Pojmom slike obuhvaéena je i vrsta koju ostali najéesce odvajaju od slike i
nazivaju crtez, jer je u mom poimanju crtez sastavnica umjetni¢koga rada,
uéinak pokreta ruke Sto drzi pisaljku (to je i kist u ovakovu poimanju), a ne
naziv posebne vrste rada, razli¢ite od slike. Mestrovi¢ je slikao raznim pripra-
veima boja: uljem, drugim otopinama i grafitima. Valja upozoriti: na slikama
je izraz kipara, a ne slikara. Taj je izraz na uljenim slikama izazovniji, jer
Mestrovié-kipar nije pomnjiv u oblikovanju (privida) prostora slike nego (pri-
vida) tjelesnih oblika i meduodnosa. Na grafitnim je slikama manje izazovan,
jer se okom najprije prepoznaje sjena, svojstvena kipu, a prostor slike je
moguée samo naslutiti po kratkim potezima (crtezu) slikanoga sloja na prev-
ladavajucéoj povrsini podloge. U naslov djela unosim ujednaceno, hrvatski
izrazeno i u pojedinostima razlikovno naglaseno ikonografsko nazivlje, najce-
Sée razli¢ito od ostalih istrazivada, pa stoga i ne prenosim naslov iz vremena
nastanka djela, zajaméen prvim tiskanim spomenom.

Bilo bi optereéenje ovom uvodu nabrajanje i najkracega niza mijena
Mestroviéeva zivotnoga puta, Skolovanja, utjecaja u umjetnosti, kulturi i dru-
stvu. Bolje je i blize istini promisljati o ¢ovjeku i umjetniku Ivanu Mestrovicu
po nekim njegovim napisanim iskazima. U prvi mah pri¢ine se suvisnima
kad od njega imamo oblikovana djela Sto mogu govoriti istinitije. Rijeci likov-
noga umjetnika mogu u nesklona mu slusatelja ponajprije pobuditi nevjericu
i u rije¢i i u likovno ostvarenje. Te iste rijeci mogu u sklona mu slusatelja
potaknuti razmisljanje i otkriti istinske vrijednosti, posebno kad im nade
potvrdu u likovnom djelu. Zato im pristupam s povjerenjem.

O svojoj pedesetoj obljetnici Mestrovié¢ je napisao: "Ako je tesko iz malena
uéiniti veliko, iz ni¢ega nesto, opet je lakSe pogledati unatrag i na maleno
stablo koje se tek od zemlje otima gdje je prije tek malo grmlja bilo. Eto to
je i mene drzalo da nisam nikada o¢ajao, a praznina na mojem domu tjerala
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me je da je bar malo popunim." To samopouzdanje, Zelja iskusati se u mnogo-
vrsnu radu, uzurbanost trazenja likovnoga izraza: sve se odituje u Mestro-
viéevim djelima, ali on znade i sam sebe ocijeniti: "Mnogo je teze poloziti
raéun pred samim sobom; jer i bojazan i kritika sa moje strane druge su
naravi. Drugi ne mogu biti neposredni svjedoci onoga ni kako sam htio, kao
ni onoga $to sam snovao i dokle sam mislio doéi (...) moja (je) kritika nad
samim sobom ostrija i teza nego moZe biti i najljuceg protivnika, jer je ona
osnovana na objektivnosti i nema zlobe. (...) Gotovo sve $to se donosi (fotogra-
fijama u knjizi u ¢ast Mestroviceve obljetnice 1933. godine) nisu nego zabi-
ljeske, skice i studije, pripravljanje za ono Sto sam namjeravao i htio u
zaobljenoj i potpunijoj formi da kazem. Tako imam osjeéaj, da ¢e moje najlje-
pse skulpture ostati u brdima u litici neotkrivene, - barem ne od mene. (...)
A sve vige vidim da je zivot kratak i da za usavrSavanje dugo treba. Spoznaja
stvari u biti dolazi posto stvari odlaze."

Zasto je Mestrovié tako &esto tragao za svojim izrazom u likovnim dos-
tignuéima iz drugih vremena i naroda, pitaju se sva dosada$nja pokoljenja
gledatelja i istraziva¢a njegovih djela. Mozda je odgovor: bio je s mnogima
na istom putu tragalac i pronalaza¢, a imao je veoma izrazenu mo¢ zapazanja
i ucenja. O¢ituje samosvijest i u ovim rije¢ima: "Moje stvarne ambicije u
mome radu nisu bile da budem prvi na svome ognjistu (...) stvarno je moje
htijenje islo dalje nego da budem ravan svojim savremenicima, jer sam jasno
uoéio koliko smo i ja — bez obzira na srazmjer — i oni maleni prema ¢itavoj
plejadi iz proglih vremena. (...) Drzati i braniti svoje individualno ne znaci
braniti sebe radi sebe, svoje radi svoga, ve¢ braniti u isti mah i vrijednost
koju hoées da doprineses u cjelinu. (...) Povezanost duhovna i osjeéajna vodi
nas sve uvijek na iste izvore koji su isti: (...) trazenje harmonije sveukupnos-
il

Mnogi se i dobronamjerno i zlonamjerno pitaju o Mestrovicevoj krséan-
skoj vjeri. Napisao je 1924. godine: "Umjetnost je pjesma i molitva u isti
mah." On je neutrudivo dubeéi u drvu i kamenu tako molio Sest desetljeca.
Osjetio je 1933. da mora i ovo napisati: "Nisam nikada mislio (...) da se prava
umjetnost moze praviti protivu ili bez vlastitog uvjerenja onoga ko je pravi.
Isto tako, ona ne mozZe biti ilustracija ni istorijskog fakta ni legende ako u
njoj nema i komad vlastitog Zivota i osjecaja i osvjedocenja. (...) I to vjero-
vanje, eto, rukovodilo me je i pri mojim zahvatima u nacijonalne motive i u
svetu istoriju. (...) a nama ljudima se od pamtivijeka ¢ini da je ljudska
(tragedija) sliéna bozanskoj." To svoje uvjerenje izrazio je Mestrovic¢ u djelima
kricanskoga ikonografskog sadrzaja od kojih jedan dio, s likom Bogorodice,
sada promatram i vrjednujem. Jesu li ga vrjednovali i umjetnikovi suv-
remenici? Sam je napisao: "Ne smatram neuspjehom ni svojom krivicom sto
mnoga moja zamiso (...) religijozna ne stoji u crkvi."

Za svoje kipove Mesrovié je gradio crkve. Kad nije bilo narucitelja, gradio
je sam. Dok je zivio u domovini, nije dao niti jedan kip Bogorodice u crkvu
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koju sam nije gradio ili nije u uredenju njezine unutrasnjosti naglaseno
sudjelovao. Gradevine §to ih je sdm gradio bile su crkve u zamisli i u ostva-
renju, tako ih je nazivao i Zelio neka tako ostane. Javnost je odmah, a sada
posebno, dvije nazivala mauzolejima: u Cavtatu i u Otavicama, a Crikvine u
Splitu prozvali su Kastelet i naj¢e$ce zanemaruju da je to crkva Svetog Kriza.
Drugu u istom sklopu staroga ljetnikovca, Gospu Dobrog Savjeta, posve zabo-
ravljaju, iako se zna kako ju je Mestrovi¢ htio preoblikovati, dakle, bila bi i
ona njegova gradevina da je dospio ono uciniti. Snagom svoje umjetnicke
volje, §to je zahvadala i naruditelje te joj se nisu suprotstavljali, Mestrovié je
odredivao sadrzaj i prostorni smjestaj likovnih djela u crkvi. Tako je postizao
savrSeni sklad prostora i kipova. Koliko je jaka bila njegova samosvijest o
postignutom, pokazuje i odredba o darovanim crkvama (ugovor od 31. sije¢nja
1952): "da zZupnik neée smjeti unositi i stalno namjestiti u crkvici bilo kakvo
pokuéstvo ili slike ili $to drugo osim onog $to je potrebno za sluzenje mise."
U prostoru koji sam nije oblikovao, a to je u nas jedino Sveti Marko u
Zagrebu, on je sudjelovao u preoblikovanju staroga, i opet je uspio oblikovati
izuzetnu cjelovitost, podredivsi svoja djela u njemu svojoj opéoj zamisli. Vjero-
jatno to nije uspijevao u Sjedinjenim Americkim Drzavama, jer su mu tamo
zadacde bile druk¢ije. Primjer u Drnisu, u vremenu kada umjetnik ne sudjeluje
u preoblikovanju prostora ve¢ samo daruje svoje djelo (1956. godine), pokazuje
u meduodnosima izraziti nesklad.

Valja nesto redi i o naruditeljima. Sigurne zaklju¢ke mogude je stvoriti
kada bude proucena pisana grada o narudzbama. Crkve u Otavicama i Splitu
gradio je sam. Crkvu u Cavtatu po oporué¢noj zelji, ali je malo vjerojatan
utjecaj oporucditelja i izvrsitelja na umjetnikov rad.

Uredenje crkve u Zagrebu vodio je Zupnik Svetozar Ritig. On je razumio
i hvalio Mestrovi¢eva djela, pa bi bio posve mogué njegov utjecaj na obliko-
vanje naruéenih djela. Zapazio sam u umjetnikovu zivotu dogadaj koji sada
u nas nitko ne istice: u svibnju 1927. godine on u Ritigovu drustvu (dakako,
i ostalih) obilazi Svetu zemlju. Mestrovi¢ je o tim dozivljajima i pisao, ali to
ovdje nije poznato. Utjecaj dozivotnoga prijateljevanja s Ritigom vidim i u
kipovima u Svetom Marku. Bogorodica s Djetetom oblikovana je po ikono-
grafskoj vrsti Prijestolje Mudrosti i sadrzi sve oznake vrste, a to nije odlika
ostalih kipova s Djetetom i oni samo djelimice pripadaju svojim vrstama (ako
se sve drugo i moze svrstati, Dijete je uvijek golo). U Svetom Marku Dijete
je odjeveno, desnicom blagoslivlja, a ljevicom drzi svitak. Mestrovi¢ je likom
odraslijega Djeteta izrazio svoje poimanje ikonografskoga sadrzaja. Ne znamo
umjetnikovu spoznaju Utjelovljenja ili Rijec¢i ili Mudrosti Oceve, ali ostaje
éinjenica o samo ovom odraslijem Djetetu medu brojnim Diti¢cima (kako im
pjeva stara boziéna pjesma, od Mestrovica nekoliko puta likovno oblikovana).
Bogorodica sucéutna (u Svetom Marku) prvi je njegov lik Majke koja, bez
sudjelovanja ostalih likova, drzi na koljenima mrtvoga Sina. Na starijem
reljefu, iste ikonografije, samo su glave likova. To je produbljenje spoznaje o
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odnosu Bogorodice i Krista i kad ovo istiem, mislim na vjersko poimanje, a
ne na nasljedovanje likovnih uzora, jer je Mestrovié mogao i prije raditi kako
je radio Michelangelo. Obje Bogorodice u Svetom Marku imaju jo§ jednu
Mestroviéevu vlastitost: staru nosnju njegova kraja. Protivljenje takvom pos-
tupku pravdano je crkvenim propisom, a uistinu je ono $to su zagovarali
Mestrovidevi protivnici bio samo lo obi¢aj. Crkvenu javnost sve do tada nije
uznemirivalo §to je on veé 1913. godine u Beogradu izdjelao (u gipsu) u
narodnu noénju odjevenu Bogorodicu s Djetetom 1 dje¢akom (Ivanom MesStro-
viéem), ali je 1938. godine u Zagrebu odjednom pocela rogoboriti. Umjetnik
je poznjeo mnoge napisane pohvale, samo je sveéenik (dakovacke biskupije)
Augustin Wolf (u svibnju i srpnju 1938.), potaknut javnim (nepisanim) i
svojim nezadovoljstvom, napisao Zestoku pokudu, uskrativsi lik imenovati
Bogorodicom. Bilo je jos oporbe Raspelu i neuvjerenosti u Mestrovicevu vjeru
(Dragutin Kniewald 1920. godine) i izrugivanja njoj (Miroslav Krleza 1928.
godine), ali Wolfova je bila jedina oporba Bogorodicama.

Kakav su narucitelj bili franjevci provincije Presvetoga Otkupitelja? Jesu
li naruéili erkvu Nage Gospe u Biskupiji ili su samo primili Mestrovicev dar?
Umjetnik je (opet dozivotno) prijateljevao s provincijalom Petrom Grabicem,
vele da mu je fratar napisao uputu u dogmatiku. Mestrovi¢ je pratio ar-
heoloska istrazivanja i otkriéa predromani¢ke umjetnosti (toliko povezane s
Hrvatima te je nazivaju starohrvatskom). U Biskupiji, iz crkve svete Marije,
sa¢uvan je jedini kameni kip Bogorodice s Djetetom iz toga vremena. To je
po ikonografskom sadrzaju Prijestolje Mudrosti, koji sadrzaj je Mestrovic
oblikovao za svoju crkvu u Biskupiji. O tim vrijednostima nisu morali fratri
i umjetnik medusobno saznavati niti se tako u njih uvjeravati. Stoga, utjecaja
u narucivanju i nije moralo biti.

O Mestrovicevim djelima nije napisan cjelovit znanstveni rad. Povijes-
noumjetni¢ki pisanih pregleda i predgovora tiskanim fotografijama ima. U
njima su djela kr$éanskoga ikonografskog sadrzaja i nadahnuca povrsno spo-
menuta, a Bogorodice jo§ povrsnije. Knjiga s naslovom Religiozna umjetnost,
u kojoj su 1944. godine okupljene fotografije osamdeset Mestrovicevih djela,
ima samo skroman predgovor Ive Srepela. Iako je ona do sada najopseznija
i najmanje povr$na, za proucavanje toga dijela umjetnikova rada je neupo-
rabljiva jer nema podataka nego samo opéenita zapazanja pisca. Pohvale
Mestrovicevim Bogorodicama, upuéivane od raznovrsno usmjerenih pisaca,
bile su raznovrsnih oblika, ali sustinom veoma sli¢ne, pa se mogu svesti samo
na jednu: umjetnik je izrazio svoju vjeru o Bogorodici, majci svakoga ¢ovjeka,
posebno patnika, §to je osobito naglasio odijelom nase seljanke. U likovne
vrijednosti ubrajaju goticku izduzenost likova, sabijanje velike izrazajne sna-
ge dvaju medusobno spojenih zaobljenih likova (Bogorodice i Djeteta u poprsju
iz 1917. godine) u malom obujmu i s malo likovnoga izraza, oblikovanje
sjedeéega lika, évrstoga kada drzi Dijete, a bolom zgréenoga kad grli mrtvoga
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Sina. Sva ta to¢na ali nedovoljna zapaZanja rasuta su u pregledima, a popise
Mestrovicevih djela u tim knjigama bolje je ne upotrebljavati. Ikonografskim
okupljanjem i promatranjem likovnih djela nasi (a u Mestroviéevom primjeru
i tudi) povjesnici umjetnosti nerado se sluze (sliéno kao i graditeljskim zako-
nitostima u promisljanju o djelima graditeljstva). Ipak, ili mozda u prkos tom
obi¢aju, odlucio sam ikonografski pristupiti Mestroviéevim Bogorodicama.
Mestrovi¢ se za oblikovanje svojih kipova, dakle djela u prostoru, pripre-
mao brojnim slikama, crtanim djelima na povrsini papira. Mnogima se moze
naci veza s kipom, ali neki su ostali samo na papiru i slican kip umjetnik
nije stvorio. To dokazuje njegovu bujnu mastu, Zustro biljeZenje zamisli u
traganju za onim $to je htio izraziti. Ni svaki kip nije imao pripravu u slici
(crtezom), pa je velik broj djela nastao neposredno u prostornom oblikovanju.
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Poznato je kolikom je lakodom Mestrovi¢ pretvarao svoje zamisli i ono
¢ideme 22 Xip J 1 kipove istoga sadrzaja s malobrojnim razlikama pojedinosti.
To govori o stvaralackoj snazi koja u istom vremenu stvara, tragayucy za
toénim oblikovanjem svoga nadahnuéa, a ne o onoj nemoci koja iz prijasnjih
svojih ostvarenja prenosi veé oblikovano u novije djelo i tako stvara dvojnike.
Stoga je moja prosudba: Mestrovi¢ nije nikada stvarao djela-dvojnike svojih
prijasnjih, iako sli¢nosti mogu povrsnoga gledatelja navesti na zakljucak o
postojanju mnogih kipova-dvojnika. Moje je videnje Mestroviéa u njegovu
neprestanom stvaralackom traganju. Cak i kipovi iz kasnoga razdoblja, nas-
tali daleko od domovine, izvora umjetnikove snage, iako su u nekim likovnim
vrijednostima manje dojmljivi od prijasnjih, pokazuju stalan umjetnikov na-
por izrazavanja. Ako mi sada neki izraz i ne prepoznajemo kao stvaralacko
htijenje, nije to dokaz o nepostojanju htijenja nego o neprepoznavanju, a
mjerenje vrijednosti ostvarenja je drugovrsni postupak.

U likovnom promatranju Bogorodica valja uvijek imati na umu i sve
Mestroviéeve kipove Zena: pojedina¢ni lik (samo lice, koje moZe biti i portret,
i tijelo, sa i bez lica, odjeveno ili golo) i skupinu s likovima ili predmetima.
Ovakav je postupak bio kamen spoticanja osporavatelja ikonografske vrijed-
nosti Mestroviéevih Bogorodica u Svetom Marku, a on je djelotvoran ne samo
u prosudbi o stilskim vrijednostima nego i u odredenju ikonografskoga sa-
drzaja. To potvrduju kipovi iz vremena od 1925. do 1931. godine. Njima je
moguce odrediti kr§éanski sadrzaj samo po izvornom naslovu i po mjestu u
crkvi. Nesputan u poimanju ikonografije, Mestrovi¢ je htio biti slican mnogim
umjetnicima $to su u krséanski sadrzaj unosili portrete, svoje i bliznjih, pa
je i on tako radio. Koliko je moguce prepoznati, nije unosio portrete darovate-
lja, jo§ jedna potvrda maloga broja narudzaba i(li) umjetnikove samosvijesti.
Uocljiv je autoportret u Josipu iz Arimateje, a valja pomisljati i na lik djecaka
Ivana Mestroviéa u liku djecaka svetog Ivana Krstitelja (umjetnik je sebe
rado prikazivao dugokosoga, a naglaseno je takav bio u mladosti).

Mestrovi¢ je veoma dobro poznavao ikonografiju Kristova zivota, bolje
nego oni $to su njegovim djelima davali naslove. To je postigao Citanjem i
gledanjem djela ostalih umjetnika, jer se on tako nadahnjivao i za druge
sadrzaje. U brojnim dogadajima Kristove ikonografije sudjeluje i Bogorodica,
pa je taj ¢itav niz, a ne samo Bogorodica s Djetetom ovdje promatran. U
prosudbi njegova odabira sadrzaja valja naglasiti: nije oblikovao Kristovo
obrezanje, Svadbu u Kani, postaje Kriznoga puta do Raspeca, Uzasasce i
Silazak Duha Svetoga. U ikonografiji Kristove smrti valja najveci broj djela
nazvati Oplakivanje. Samo jedna pripravna slika za kip Oplakivanja (nas-
tajao je od 1942. do 1946. godine) ima ucrtan i kriz, pa je to Spustanje s
kriza. Samo jedan kip ima naznaéen rub groba, u ostalim Oplakivanjima ga
nema, pa je to Polaganje u grob. U usporedbi s Oplakivanjima manje je
Bogorodica sucutnih, lika Bogorodice same ili s drugim zZenama pod krizem,
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Ivan Mestrovié: Prikazanje Krista u hramu, drvo, Crikvine, Sv. KriZ
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samo jedan put je Bogorodica sa svetim Ivanom apostolom (Raspece) i jedna
je slika pogleda na Golgotu.

Ikonografskim razmatranjima Zelio sam proniknuti u Mestrovicevo poi-
manje Bogorodice i razlikovanje od Zene. Zamislio sam se nad ¢injenicom
postojanja samo jedan put naslikanoga i izdubena u meki kamen samoga lica
Bogorodice. To je Mestrovié radio u danima uc¢enja u Splitu, 1900. godine, u
klesarskoj radionici Pavla Bilini¢a, poznatoj po oltarima punima takvih lica
Bozjih ugodnika. Zreo umjetnik Mestrovi¢ to nije nikada ponovio. Za njega
je Bogorodica postojala samo u meduodnosu sa Sinom. Taj je odnos bio vez
zelosti, boli, vez radosti, iS¢ekivanja i umiljavanja i vez slave, dogmatskoga
znaka.

Umjetnik je vjerojatno najprije spoznao ono bolno u otkupiteljskom pos-
lanju Kristovu. Upitan o tom, on je 1924. godine ovako odgovorio: "Odmah
poslije Balkanskoga rata, a osobito za Svjetskoga rata, meni se ucinilo da je
premalen sam ideal jednoga naroda, da su od premalenoga znacenja Zrtve ili
pobjede jednoga naroda, prema svim Zrtvama i prema pravoj pobjedi svih.
(...) Eto u nizu tih ideja i osjeéaja dosao sam na predmete iz Biblije. Osjecaj
opée patnje ¢ovjeka zauzeo je tada jace mjesto od patnje samo svoga naroda.
Potreba pobijanja jednog posebnog zla, nanesenoga nama, prosirila se je u
potrebu pobijanja zla uopce, ma gdje bilo i ma tko ga kome nanosio. To su
doduse stare misli i stari je to ideal, nu pokusajmo ga ve¢ jednom i ostvariti."

To se zbilo 1913. godine u Beogradu, a nastavljeno iste i sljedece godine
u Rimu. Dok je Kristovo navjestenje, Blagovijest, u smjeloj ikonografiji, ali
jos smirenih oblika, Oplakivanje je ve¢ uznemireno i gréevito zapo€inje iz-
nositi sve umjetnikove osjeéaje o patnji i zrtvi. Navjestenja, uz milozvucje
blage poruke: Spoznaj tajnu ljubav (1920. godine), nastaju i 1927., kad Me-
Strovi¢ opet hode zapoceti niz dogadaja Kristova zivota, koji nije ¢itav ostvario
1913. godine. U tom se krugu, oko 1931., i zaustavlja ovaj prizor. Oplakivanja
traju 1915. u Londonu, 1916. u Genevi i 1917. u Cannesu. Ponovit ce se kao
odjek u domovini: 1920. u crkvi u Cavtatu i 1931. u Otavicama. Snazno ce
zahvatiti umjetnika za Drugoga svjetskog rata, kada je i sam osjetio blizinu
smrti. To je ono dugo pripremano Oplakivanje iz Rima, dovrSeno zimi 1946.
godine, a smjeStajem likova nalik na Michelangelovo. Kristovo tijelo, sto ga
spustaju s kriza, nije viSe polegnuto nego je izdignuto, pa ono uzdize poglede
k sebi. Nije to samo ikonografska novost, ona krije umjetnikovu preobrazbu.
Kad hoée pokazati bolno i ugrozeno éovje¢anstvo, a u njemu svoj narod i sebe,
oblikuje bolnoga Krista i njegovu Majku, pa tako i posljednji put 1955. godine
u Miamiju (Florida). On, koji je znao oblikovati zagladenu povrsinu ljudskog
tijela i napeti joj oblike da bi bljesnula sva ljepota stvorenja, postigao je svoj
najsnazniji kiparski izraz oblikujudi tijelo iz kojega strasi bol. I nije to bilo
samo pokretima lika nego i pokazivanjem unutarnjega dozivljaja na povrsini
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lica i udova. Zalud je traziti u ovim postignuéima oponasanje uzora goti¢koga

ili kojeg drugoga starog izraza. Siguran sam, u tom je izrazu MesStrovié bio
izvoran.

Ivan Mestrovic: Krista polaZu u grob, drvo, Crikvine, Split

Mestrovié¢ likovno oblikuje i ono radosno u Kristovu zivotu, a najbrojniji
je lik Bogorodice s Djetetom. U tom opéem ikonografskom nazivu kriju se
dvije vrste, zasnovane na razli¢itim ikonografskim izvorima i namjenama.
Razlika njihova ikonografskoga sadrzaja mozda Mestrovic i nije bio svjestan
u onolikoj mjeri koliko treba istrazivacu za prepoznavanje likovnih povezanos-
ti i utjecaja u umjetnikovu djelu. Za takovo promatranje valja razlikovati lik
Bogorodice i djeteta Isusa nastao iz dogadaja njegova djetinjstva. Od dogadaja
je preostalo samo umiljenje, a okoli$ni prostor je zanemaren. To je ono rados-
no u Kristovu zivotu. Drukc¢iju ikonografsku sustinu ima lik Bogorodice koja
pokazuje Krista, ali taj Isus i kad je u liku djeteta ima dogmatsko znadenje,
on je znak. To je ono slavno u Kristovu zivotu. Mestroviéeva djela s likom
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Bogorodice sadrze samo jednu od nekoliko takvih ikonografskih vrsta: Prijes-
tolje Mudrosti.

Umjetnik je najprije otkrio ono radosno, majéinsko u Bogorodici s Dje-
tetom. On je osebujno svoj u mnogovrsnim (bilo bi opterecenje ovdje samo
nabrojiti vrste, a ne pokazati primjere razliéitosti, stoga su vrste nabrojene
u biljesci) i mnogobrojnim likovima Sto se nizu veé od 1917. godine. Uzore
nije morao drugdje traZiti. Prije oblikovanja takve Bogorodice njegove su
junacke udovice sliéno sjedile i grlile djecu. Bogorodici nije davao ni drukéiji
izraz lica, bila je kao i udovica zamisljena nad buduénoséu svoga djeteta, jer
Mestrovié nije nadzemaljsko izrazavao ljepuskastim ili bezivotnim. Tijelo uz-
drhtale udovice nije izgubilo tjelesnost u haljinama Bogorodice, a zadobilo je
mir majke. O¢ito je i umjetnik nadilazio nemir svojih prijasnjih borba i
uzdanja u snagu naroda kao tvorca povijesti (narod je, poput udovice, i poslije
nesretne proslosti jos Zivotvoran za sretnu buduénost), a ulazio u mir spoznaje
o0 nadnaravnom ravnanju svijetom. Likovno on uvijek zamislja kip Bogorodice
u crkvi, najée$ée oslonjen uz zid, pa mu straznju stranu (kao i mnogim drugim
kipovima) ostavlja neobradenu, ali ta pojedinost moze svjedoéiti uzroke nedo-
vréenosti i u nemiru umjetnikova trazenja i u neprestanu radu. Uspio je
samo jednu od tako oblikovanih Bogorodica (niz zapodet 1917.), iz 1920. go-
dine, smjestiti u crkvu, onu svetoga Roka u Cavtatu (Mestrovicu je ta crkva
Gospa od Andeld). Okruzio ju je andelima svira¢ima i svod je iznad kipa osuo
andeoskim glavama. Tako je trebala biti u sjaju radosti svaka njegova Bogo-
rodica, jer je svijetu rodila Spasitelja. Takva je ona iz 1917. godine u Svetom
Krizu u splitskim Crikvinama, iz prvoga niza o Kristovu zivotu.

Druk¢ijem oblikovanju Bogorodice, Prijestolja Mudrosti, umjetnik je
sklon oko 1931. godine, pa sve do 1947. Ta je Bogorodica odijelom naglaseno
sli¢tna Hrvatici, pa su sve tri tako oblikovane nasle mjesto u nasim crkvama:
u Zagrebu, Biskupiji i Drnisu. Umjetnik ne napusta oblik Bogorodice kojoj
se Dijete umiljava i on ce to naglasavati i u djelima nastalim kad u nas
poéinje rat. Pod utjecajem katolickoga kruga u Sjedinjenim Americkim Drza-
vama, koji je umjetnika poticao mnogo¢ime pa i narudzbama djela, taj oblik
traje, a zavrsava u stojecem liku Bogorodice koji je u Mestrovi¢a novost, jer
su sve dotadanje sjedile. U tom americkom krugu (na jednom mjestu, u
Washingtonu, D.C., 1956.-1961. godine) oblikovao je i dvije jedine Bogorodice
marijanskoga dogmatskog lika: Bezgresno zaeée i Bogorodi¢ino uznesenje.
U promisljanju o tim dogadajima Bogorodié¢ina Zivota nije bio nasao sazvucja
onim svojim prijasnjim spoznajama o Bogorodici Majci (uspomene na Mestro-
viéa svjedofe o njegovu pogresnom poimanju dogme), pa je to ostavilo traga
u oblikovanju likova u vasingtonskoj crkvi: to je samo vjesto rezan kameni
reljef, a likovi pokazuju dopadljivu ljepotu, tako dragu tamosnjim gledatel-
jima. Bogorodi¢in zivot u rodenju i poslije rodenja Sina, u svirci andela, u
Pohodenju (vrijedno je zabiljeziti dva puta oblikovan ovaj sadrzaj, a on je
¢itan u Evandelju / Luka 1, 41-50 na umjetnikov rodendan), u pohodu Eliza-
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bete i djecaka Ivana, to je Mestrovi¢ osjetio kao svoju obiteljsku radost i to
zraéi s nekoliko kipova i slika. Od svih susreta Bogorodice sa svecima njega
je privuklo videnje zaruka svete Katarine Aleksandrijske upravo tom misti-
¢noséu, jer se uz lik Djeteta ocrtaju obrisi muzevnoga, mozda mrtvog Krista.

Umjetnik je htio ostaviti jednu cjelinu svojih djela o Kristu. Zapoceo je
1913. i nastavio sve do 1918. godine, ali nije dovrsio i neka je djela prodao.
Pokugao je smjestiti Raspelo, a mozda poslije i druga djela u zagrebacku
crkvu svetoga Blaza, ali je bio grubo neprihvacen 1920. godine. Spoznao je
da mora graditi sam. To je ucinio pred pocetak rata u Splitu, u starom
ljetnikoveu Kapogrosovih, na Crikvinama. To je Sveti Kriz. U njega je smjes-
tio reljefe u drvu iz triju razdoblja svoga stvaralastva. Zelio je zaokruziti
svoje videnje Kristova Zivota i poslanja, pa je oko 1940. godine zapoceo dubiti
u drvu dogadaje koji su u nizu jo§ nedostajali: Kristovo rodenje, Poklon
kraljeva, Prikazanje Krista u Hramu (nabrajam samo dogadaje s Bogoro-
dicom). Djela koja nisu veé otprije bila u Splitu, poslao je u listopadu 1953.,
a crkva je posveéena 6. ozuljka 1955. godine. Reljefi iz ovoga razdoblja zado-
bili su nesto novo: likovi brojem, mjestom i pokretima vjerno slijede biblijsko
pripovijedanje. Istaknut je posvemasnji mir njihovih lica i tijela i kao da ih
sve prekriva ono beskonaéno, svevladajuce, koje ljubi sve ljude i ne pozna
granice vjera i naroda. To je bitak u koji je umjetnik vjerovao rije¢ima i
kipovima.

Za nas je Ivan Mestrovié u svom vremenu i izrazu umjetnik svjetskoga
znacenja. Kad bude vrijeme prepoznavanja vrijednosti, on ¢e to biti i za svijet.
Njegova djela krséanskoga ikonografskog sadrzaja, a medu njima neke Bogo-
rodice, mogu pripomod¢i tom vrjednovanju.”

BILJESKA:

* Ovaj je rad napisan od 22. kolovoza do 2. rujna 1987. za X Congressus Mariologicus Inter-
nationalis. Taj znanstveni skup pod naslovom Cultus Beatae Virginis Mariae saeculis XIX
et XX bio je odrzan u Kevelaeru od 11. do 17. rujna 1987. Pripremljen za govor uz dijafo-
tografije Mestroviéevih djela, ovaj sam rad procitao dana 16. rujna 1987. na Sectio Croatica
toga znanstvenoga skupa. Poslije sam ga na isti nacin pokazao na Teolosko-pastoralnom
tedaju za sveéenike Splitske metropolije s temom Blazena Djevica Marija (5.—7. srpnja 1988.)
dana 5. srpnja 1988. Radovi s dvaju istodobnih medunarodnih skupova u Kevelaeru 1987.
tiskani su u knjizi: Stovanje Bogorodice u Hrvata u XIX. i XX. stoljecu. Zagreb, 1990, 1-237
(Kriéanska sadagnjost, Teoloski radovi, 15) U tu knjigu Izdavac nije uvrstio devet radova
proditanih na Desetom medunarodnom marioloskom kongresu. Tako je i moj rad ostao samo
u talijanskom prijevodu na volju izdavaéu u Rimu. Stoga sam odlucio predati hrvatski
izvornik drugdje, jer me hrvatski izdavac nije uvrstio.

Istrazivanja grade o Bogorodicama povremeno sam vodio do 1989. Od tada do sada (1993.)
shvatio sam koliko dugo ¢e jos vremena proteéi do zamisljenoga dovrsenja prikupljanja grade.
Stoga je uputno ovdje nabrojiti barem ikonografski sadrzaj iz ve¢ prikupljene grade. Djela
su okupljena u 89 jedinica. Bez ikonografskoga odredenja je 8 jedinica (to stoga sto su
okupljena djela nepoznata izgleda, ali spominjana u bibliografiji. Po ikonografskom odredenju:
Bezgresno zaceée (1), lik Bogorodice (1), Kristovo navjestenje / Blagovijest (5), Pohodenje (2),
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Kristovo rodenje (5), Poklon andela / Bogorodica s Djetetom i andelima (4), Poklon kraljeva
(2), Prikazanje Krista u Hramu (4), Bijeg u Egipat (1), Kristovo djetinjstvo: Bogorodica s
Djetetom: — poprsje bez ikonografskoga sadrzaja (1), — Eleousa | Glykophilousa (6), — Kyriotis-
sa (2), — Nikopoia i Hodegitria (10), — Prijestolje Mudrosti / Maiestas Virginis (3), — Galak-
totrophousa (1), Bogorodica s Djetetom i dje¢akom svetim Ivanom Krstiteljem (4), Bogorodica
s Djetetom, svetom Elizabetom i dje¢akom svetim Ivanom Krstiteljem (2), Kristovo raspra-
vljanje u Hramu (2), Raspece (1), Bogorodica pod krizem (1), Bogorodica i Zene pod krizem
(2), Golgota (1), Krista spustaju s kriza (1), Oplakivanje Krista (12), Bogorodica suéutna (4),
Krista polazu u grob (1), Bogorodi¢ino uznesenje (1), Misti¢ne zaruke svete Katarine Alek-
sandrijske (1).

Milan IvaniSevié
THE MADONNAS BY IVAN MESTROVIC
Summary

It was only after his astonishing gift as a sculptor was discovered that Ivan Mestrovié
(1883-1962) attended the Academy of Arts in Vienna. In addition to the sculpturing he also
painted, made the sketches for several buildings, did some literary work and took an active
part in politics during the World War 1.

The Croatian history of art assumes Ivan Mestrovi¢ to be the greatest sculptor we ever had
after those renaissance ones. His work was highly approved throughout the world and he had
his exhibitions in the most important art galleries of the world (1908-1915, 1924-1927, 1947);
but it is becouse his art remained figurative in times of the flourishment of the abstract art
that he did not enter the other compendiums and handbooks except our national ones.

Mestrovié¢ became interested into the biblical motifs in 1913, when during the World War
I he started to change his opinion on the cause and meaning of human life. Till the end of war,
in 1918 his most important works which are his Lamentations over Christ and his Madonnas
with Child are finished.

Ivan Mestrovié continued his work in his native country till 1942. In this period of his life
he was building churches (to mentions only these containing his sculptures of Madonna), as the
one at Cavtat (in the vicinity of Dubrovnik), at Otavice (Mestrovié’s family native place), at
Biskupija (in the vicinity of Knin), in Split (the church near his residency, nowadeys the
Mestrovié Gallery). Several among his Madonnas wear Croatian national garments and thus
Mestrovi¢ created his very own type higly estimated and beloved by his orderers and the critics
as well, but meny times even strongly opposed as the type of a simple, profane woman not
worth of being placed in the church. However, this was opinion of only one part of the clergy
and did not have any effect on Mestrovi€’s art, so Mestrovié was established as the greatest
national sculptor. His Madonnas could not de find in the larger number of churches. The reason
for this is the fact that they did not build much in those times, and even two churches of those
we have listed before (one being in Split and other in Otavice) Mestrovié¢ had to build himself:
for one in Zagreb (St. Marcus) and in Drni$ he gave as the present the sculptures of Madonna.

From 1947 the sculptor lived in U.S.A. and there he created many of his Madonnas, one
of the latest being one withe the theme of Lamentation over Christ. According to the iconographic
specification he had created several types of Madonna with Child and many of biblical scenes
from Madonna’s and Christ’s lifes.

The prominent characteristic of Mestrovi€’s work with respect of style is his permanent
figurative look and in a way of idea his strong christian belief and in these components together
with his great gift as a sculptor and his sense for subtile stilization the worthiness of Mestrovié's
works is to be sought.

Prevela: Ingrid Kudrjavcev-Poljanié
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