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Autor objavljuje skupinu slika religiozne tematike splitskoga sli-
kara Jurja Pavlovica (1803.-1886.). Raspravlja o metodi njegova
rada koja se temeljila na uporabi grafickih predloZaka. Isto tako
ukazuje da su slikari Marko Radonici¢ (Dobrota, 1785.-1824.)
i Venerio Trevisan (Vodnjan, 1797.-1871.) pri izradi postaja
KriZnoga puta takoder rabili graficke predloske nastale prema
Kriznome putu iz mletacke crkve Santa Maria del Giglio.

Nedavna je retrospektivna izlozba slikara Jurja Pavlovica? pokazala da je
rije¢ o amateru koji u splitskoj malogradanskoj i zatvorenoj sredini 19. stoljeca
portretira ¢lanove obitelji, rodake i prijatelje. Izradio je i portrete brojnih crkvenih
li¢nosti, u prvom redu biskupa i nadbiskupa, za Sjemeniste u Splitu, koristivsi se
starijim predloScima.”? Amaterska razina njegova rukopisa posebno je vidljiva u
skupini djela religiozne tematike. To da je kolebljivo i nevjesto kopirao Rafaelova
djela, ve¢ je poznato.?

U izvedbi oltarnih pala i slika za potrebe kuéne poboznosti Pavlovi¢ se u
prvom redu oslanjao na Correggia. Doslovna je kopija Correggiove Madonna
della Scala (Parma, Galerija)®” Pavlovi¢eva Bogorodica s Djetetom (Split, priv.
vlasni§tvo). Tome treba pridodati i dvije oltarne pale koje nisu bile izloZene na
spomenutoj retrospektivi, a predocuju Pavlovi¢evu metodu rada. Jedna prikazuje
Gospu od Ruzarija sa sv. Mihovilom i sv. Martinom, a nalazi se u Zupnoj crkvi
u Kastel Kambelovcu. Nju kao Pavlovi¢evo djelo spominje Zupnik Pavao Britvié
1883. godine.” Druga je pala Bogorodica s Djetetom, sv. Jeronimom i Sebastija-
nom u splitskoj crkvi Sv. Kriza u Velom varo$u.?
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Na obje pale likovi Bogorodice i Djeteta preuzeti su s Correggiove slike Bo-
gorodica svetoga Sebastijana (Dresden, Galerija).”
Diletantske su Pavloviéeve slike Slijepi Belizarije i Sv. Kajo papa.® Tim se

we,e .

crkve u Kastel Kambelovcu.” I u njiho-
vu slucaju nije iskljucivo rije¢ o nedo-
statku invencije, ve¢ u prvom redu o
nesigurnom oblikovnom postupku. Sto
se pak tice Pavloviceve slike Sv. Kajo
papa (Split, ctkva Gospe od Dobriéa),
nije iskljuceno da je slikar za predlozak
koristio portret istoimenoga sveca koje-
ga je 1826. godine za crkvu sv. Kaje u
Solinu izradio Rafo Marini.!®

Kopiranje starijih predlozaka zna-
Cajka je i drugih slikara u Dalmaciji u
19. stoljecu prije pojave Vlaha Bu-
kovca. U portretu Franceske Androvié
slikar Rafo Martini preuzima lik Beatri-
ce Cenci sa slike koja se pripisuje Guidu
Reniju.'” Ivan Skvar¢ina, neosporno
snaznija umjetnicka li¢nost u odnosu na
Pavlovica, kopira Tizianovu sliku Sv.
Marko izmedu sv. Kuzme i Damjana,
Roka i Sebastijana.'® 1 rijecki slikar
Ivan Simonetti viSekratno kopira Tizi-
anova djela.”® Upravo je u tom smjeru
poticaja i pobuda, imitacije i invencije
moguce rasclaniti slikarstvo 19. stoljeca
u Dalmaciji i cijeloj Hrvatskoj. Preuzi-
manje tudih rjeSenja posredovanjem grafickih listova baca posve novo svjetlo na
djelo Marka Radonicica i Venerija Trevisana. To se dakako odnosi na njihove
postaje Kriznog puta: Radoniciceve u crkvi sv. Mateja (Dobrota u Boki kotorskoj)
i Venerijeve u crkvi sv. Blaza (Vodnjan u Istri).

Sto je zapravo Krizni put? U postajama KriZnoga puta uobli¢uju se dogadaji
koje je Krist pod kriZzom prosao od Pilatove sudnice do Kalvarije, gdje je bio ras-
pet i gdje je umro. To razumijeva poboZnost i meditaciju prema pojedinim dogada-
Jjima iz Kristove muke, rasporedenima u odredeni broj postaja. Poticaji su se

N

Juraj Pavlovi¢, Bogorodica s djetetom, sv.
Jeronimom i sv. Sebastijanom, Split, crkva
sv. Kriza. Foto: Z. Bacic.

108



R. Tomié: Juraj Pavlocié, slike . . . Kult. bast., 20/28-29, 107-112, Split, 1997.

osnazili u 12.-14. stoljecu, u vrijeme krizarskih vojni, kada je zaista bilo moguce
ozivjeti Kristov put kriZa u realnom, biblijskom prostoru. Broj postaja u pocetku
nije bio odreden, i tek se u 18. stoljecu ustalio na cetrnaest. Neke od njih spominju
se u Svetome pismu, dok druge dopunjaju radnju s namjerom da se istakne dra-
mska napetost. U tako osmisljenom ciklusu prikazani su sljedeci prizori koji nisu
opisani u Evandelju: Isus pada pod krizem (treca, sedma i deveta postaja), Isus
susreCe svoju majku (Cetvrta postaja) i Veronika pruza Isusu rubac (Sesta postaja).
U Sirenju poboZnosti prema Kriznom putu istaknuli su se franjevci: sredisnja li-
¢nost toga pokreta bio je u 18. stoljecu sv. Leonardo Portomauricijski (1676.-
1751.), koji je, izmedu tolikih drugih, podigao i Krizni put u Colosseumu 27.
prosinca 1750. godine.'¥

Juraj Paviovié, Evandelist Luka, Kastel Juraj Pavlovié, Evandelist Marko, Kastel
Kambelovac, zupna crkva Kambelovac, Zupna crkva
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Jednu od najranijih i najpoznatijih redakacija Kriznoga puta izveo je godine
1747. Gian Domenico Tiepolo za Oratorio della Crocifissione u mletackoj crkvi
S. Polo. Prema njoj izvedeni su bakropisi 1749. godine, kojima su se mnogi
umjetnici u pokrajini sluzili kao predloscima.!s

Radonicicev i Venerijev ciklus s postajama Kriznoga puta nastao je prema
KriZznom putu u mletackoj crkvi Santa Maria del Giglio. N jih su prema narudzbi
Sebastiana i Vincenza Pisanija izradili Francesco Zugno, Giovan Battista Crosato,
Domenico Maggioto, Francesco Fontebasso, Giuseppe Angeli, Gaspare Diziani
1 Jacopo Marieschi 1755. godine. Njihova je djela izmedu 1778. i 1779. godine
gravirao Giuseppe Wagner.'® Vijerojatno su se upravo tim bakropisima sluili
Marko Radonici¢ 1817. i Venerio Trevisan 1842. godine. Oni su, kao i Juraj Pa-
vlovi¢, slikari amateri. Stoga ne iznenaduje da su dosadasnji istraZivaci upravo
u kompozicijskim rjeSenjima postaja, ne znajudi za graficke predloske, pronalazili
odredene vrijednosti.!”

U ve¢ spominjanoj kambelovackoj Zupnoj crkvi izloZeno je Getrnaest postaja
Kriznoga puta koje su nastale prema istom, mletackom predlosku iz crkve Santa
Maria del Giglio. S obzirom na stupanj o3tecenosti tesko je iznijeti misljenje o
autoru, makar je don Frane Bego objavivsi Trecu postaju, zabiljezio da je ona
djelo Jurja Pavlovica.'® Na zakljucak da bi se moglo raditi o Pavloviéu, upucuju
brojne nespretnosti, kakve susreemo i na njegovim sigurnim djelima: diskre-
pancija izmedu originala i kopija toliko je izrazita da je tesko pomisljati na kupovi-
nu u Veneciji. U ovom slucaju zaista bi presudno bilo izvrsiti restauratorski zahvat
kao pretpostavku za odluénije prosudbe.

Skupljen na jednome mjestu Pavlovicev religiozni opus pokazuje da su potica-
Ji bili mnogo vazniji negoli umjetnikova invencija i njegove oblikovne moguéno-
sti. Upravo je zbog toga njegovo djelo u cjelini beZivotno i nijemo.!
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Radoslav Tomié
JURAT PAVLOVIC: DIPINTI RELIGIOSI
Riassunto

L’autore pubblica un gruppo dei dipinti religiosi del pittore spalatino Juraj Pavlovié¢ (1803-
1886). Egli tratta il metodo del suo lavoro basato sull’uso degli stampi grafici. Viene anche indicato
che i pittori Marko Radonic¢i¢ (Dobrota, 1785-1824) e Venerio Trevisan (Vodnjan, 1797-1871)
mentre lavoravano alle immagini della via crucis altresi usavano gli stampi grafici, nati sul modello
della via crucis nella chiesa veneta Santa Maria del Giglio.

Traduzione: Bozidarka Séerbe-Haupt
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