ANDREA LILLI U OREBICIMA

Cvito Fiskovié

U osamnaestom svesku Priloga povijesti umjetnosti u Dalma-
ciji objavljen je ulomak (146 x 40 cm) oltarne slike koji predstav-
lja sv. Franja Paulskog u polukruznoj nisi iz franjevacke crkve u
Orebi¢ima na poluotoku Peljescu.!) Onda je veé bilo primijeéeno
da se na tom ulomku vide naslikani tragovi savinutog ovalnog
okvira sa zidnim pilastrom rasc¢lanjene stope, pa je bilo odito da
je taj naslikani gradevinski okvir okruzivao vecu kompoziciju sve-
tackog sadrzaja u koji je ukomponirana niSa s likom sv. Franja
Paulskog okrenutog prema tom nestalom sredisnjem polju.

Pretpostavilo se stoga da je s druge strane te kompozicije
kao pendant bio naslikan drugi svetacki lik u sli¢noj nisi koji je
stradao skupa sa srednjim dijelom slike, mozda i u plamenu vos-
tanica od kojeg je oSteceno mnogo naSih oltarnih slika.

Zbilo se to prije kraja proslog stoljeca, jer se veé¢ tada dub-
rovacki knjizevnik i biskup Mato Vodopi¢ divio ovom ulomku,
kako nas uvjerava franjevac Alfonso Markvitzka, pisudi uz put da
je taj pisac bio ¢ovjek istanéana ukusa.?)

Nedavno je pri uredivanju franjevackog samostana naden i
drugi ulomak. Na istro$enom platnu wvide se tragovi istog plavka-
stosivog okvira sredi$nje kompozicije i ulomak zidnog pilastra
koji je bojom i profilacijom a i mjerom slican potpuno onima
uz spomenuti lik sv. Franja Paulskog. Ocito je, dakle, da je to
drugi, poboc¢ni dio slike na kojemu, nazalost, svetacki lik nije sa-
C¢uvan. Vidi mu se samo dio lijeve ruke koja drzi prednjim prsti-
ma rumenu jabuku i podrzava naslonjenu knjigu crvenih, vjero-
jatno barSunastih, korica na koju su naslonjene jo$ dvije jabuke.
Oko ruke se savija dio zuckastozlaéanog biskupskog plasta tamno
ljubicaste postave, a pri vrhu ulomka pones$to nagnut vidi se poz-
ladeni savinuti vrh biskupskog $tapa iskiden kovinskim liséem i
cvijeCem u svojoj renesansno-baroknoj razgranatosti. Po svim tim

1) C. Fiskovié, Antonio Carneo u Orebi¢ima, Prilozi povijesti umjetnosti
u Dalmaciji, Split, sv. 18, 1970. str. 139.
2) Ibid. str. 140. biljeska 2.
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atributima i odjec¢i moZe se zakljuciti da je na tom dijelu slike bio
naslikan lik sv. Nikole, za$titnika pomoraca koji obitavahu ovaj
dubrovacki kraj isti¢uéi se u pomorskoj trgovini male republike
ve¢ u XVI stolje¢u. Njihov je pokrovitelj, dakle, bio naslikan su-
¢elice Franju Paulskom, poznatom i u XVII stolje¢u popularnom
svecu franjevackog reda kojemu ova crkva pripada od svog osnu-
tka u drugoj polovici XV stoljeca.?)

Iza lika sv. Nikole vidi se jo§ mali ostatak sredisnjeg ovalnog
dijela slike, trag neba sa svijetlim bijelim oblakom i nekog pro-
filiranog kamena, vjerojatno prijestolja na kojemu je, mozda, bio
naslikan lik Gospe sa sinom, kojoj je crkva posvecena.

Kada je Tomislav Tomas restaurator Regionalnog zavoda za
zastitu spomenika kulture u Splitu prisao konzervaciji pronade-
nih trosnih i zguzvanih ostataka ovog ulomka slike, pored opisa-
nih dijelova svetackog lika i naslikanog okvira otkriven je uz donji
dio sv. Nikole i trosni slikarev potpis:

And.s lili..

anconita . ..

£ioind
ispisan kursivom u crnoj boji. Jasno je da je to potpis Andrije
Lilli-ja ili Andree d’Ancona i da ga se moZze ovako upotpuniti:

Andreas lilius

anconitanus

fecit1..9.

Andrija je izraziti slikar kasne renesanse i manirizma. Roden
je 1555. u Ankoni, proveo dio zivota u zavicaju i Rimu te umro u
Ascoli Piceno 1610. godine. Slikao je najprije u zavicaju, a zatim
se uspio istaci u velikom zariStu renesansnog i maniristi¢kog sli-
karstva, Rimu, radeé¢i u Vatikanu i u poznatim bazilikama Santa
Maria Maggiore, S. Giovanni in Laterano i u ostalim crkvama sku-
pa sa slikarima Franc¢eskom Vanni, Federikom Zuccari i Anto-
niom Viviani.

Povratio se zatim u svoj rodni kraj i u mnogim mjestima
ankonitanskih Marki naslikao u zadnjim desetlje¢ima svoga Zzivo-
ta nekoliko oltarnih slika ispunjenih velikim i izrazitim svetackim
likovima u zivim stavovima i pokretima kroz jake suprotnosti svi-
jetla i sjene u kojima se odrazuju uplivi Baroccija i Carraccija.t)

%) C. Fiskovi¢, Franjevatka crkva i samostan u Orebi¢ima, Spomenica
Gospe andela u Orebi¢ima, Omis 1970. str. 39, Igor Fiskovié¢, Kulturno
umjetnicka proslost Peljeskog kanala, Split, 1972. str. 53, itd.

1) A. Venturi, Storia d’arte italiana IX/VII, Milano, 1934, str. 955; M.
Natalucci, Ancona attraverso i secoli, II, Citta di Castello, 1960. str.
115; G. Marchini, La pinacoteca comunale di Ancona, catalogo, An-
cona, 1960, str. 49 — 62, 64 — 68, 73 — 75, 110 — 112.

Napominjem uz put da se kopija slike »Po¢inak na bijegu u Egipat«
Federika Baroccija iz Vatikanske pinakoteke nalazi na oltaru roma-
nicko — goticke kapele sv. Kate obitelji Kapor u Kor¢uli. Donio ju
je u prvoj polovici XIX stolje¢a iz Rima knjizevnik i natpop rimskog
zavoda sv. Jerolima Ivan Kapor.

Usporedi, A. Venturi, o. c. (4), sl. 492.
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Odlike njegove umjetnicke izrazajnosti, ziva ponesto neobi¢na
i smiona postava lika, Siroko oblikovanje u suprotnostima izboci-
na i udubina koje ispoljava osobito u odjedi, plasticnost nemirnih
oblika postignutih $iroko obuhvacdenim planovima a i uzrujanim
crtezom, ispoljavaju se i na ulomku orebicke slike.

Krupni, iako oronuli lik starca jake lubanje i izrazitih crta
lica, Siroka bogato oblikovana redovnicka odjeca uznemirena svi-
nutim mekim naborima, podsjecase nas ranije na barokno kariki-
rano oblikovanje mletacko — friulanskog slikara Antonia Carneo’)
koji ima u svom patosu mnogo zajednickog s Andrijom Lillijem.

Obojica, i Lilli i Carneo, imaju slicnu zestinu, ponegdje i su-
rovu jacinu izraza, slicni naturalizam iz svakidasnjeg zivota, jake
suprotnosti svijetla i sjene, slicno oblikovanje i postavu likova.
Stoga se, ne imajudi pred sobom cjelinu slike ve¢ samo njen mali
i sporedni sacuvani dio i to samo jedan lik, moglo smatrati da je
to Carneov rad.

Osteceni potpis na orebickom ulomku moze se upotpuniti la-
tinskim oblikom njegova prezimena prema onome na Lillijevoj
slici »Andela s glazbalom« u Opcinskoj pinakoteci u Ankoni.?)

Ta slika je nastala krajem zadnjeg desetljeéa XVI stoljeda a
vjerojatno je tada ili zadnje godine prvog desetljeca XVII st. nas-
likan i neprezaljeni triptih orebicke crkve. Kanonizacija Franje
Paulskog je izvrSena u XVI stoljecu,”) a Lilli se krajem tog sto-
ljeca bijase vratio u zavicaj. Ankonu i Marche su tada posjecivali
dubrovacka vlastela®) i orebicki pomorci i brodovlasnici sa svo-
iim jedrenjacima.

U toj prometnoj luci prodorni podanici Dubrovacke republi-
ke su se vjesSto snalazili pa i nastanjivali unoseci i izvozeci trgo-
vacku robu.

Stoga je ime tog grada, u kojemu su vidljive uspomene Dub-
rovéana i poznata djela hrvatskih umjetnika®), i pohrvadeno: zva-
hu ga oduvijek Jakin. Tako je poznato i u hrvatskoj knjiZzevnosti
starijeg doba.

Sama kompoziciona zamisao Lillijeva triptiha sa sredi$njim
ovalom svinutim u sredini i okruznim renesansnim niSama pod
kojima su kartusi sa svecevim imenima neobicna je na platnenim
oltarnim slikama. Podsjeca nas tim svojim gradevnim okvirom na
freske koje je u Rimu i Lilli slikao. Takva postava svetaca u nise

5) C. Fiskovié, o. c. (1).

%) G. Marchini, o. c. (4), str. 111.

7y L. Réau, Iconographie de l’art chrétien, III, Paris, 1958, str. 536.

8) J. Velni¢, Samostan Gospe od andela nad Orebi¢ima, Spomenica Go-
spe andela u Orebi¢ima 1470. 1970., Omis, 1970. str. 24. Pisac smatra
da je slika sv. Franje Paulskog bila na oltaru dubrovacke vlasteoske
obitelji Sorkocevica.

9) C. Fiskovié, Spomenici nasih umjetnika u Ankoni.

Novo Doba, Split, XX1/1938, br. 300 do 25. XII, str. 21; C. Fiskovié,
Juraj Dalmatinac, Zagreb, 1963, str. 22, sl. 66 — 71.
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na platnenim slikama je rijetka, ali ih je Francesco Vanni, Lilli-
jev suradnik i suvremenik slikao tih godina na pilonima crkve sv.
Domenika u Sieni.!?)

Lillijevi radovi nisu dosada poznati u Dalmaciji, pa se ovim
ulomkom upotpunjava zbir maniristi¢kih djela talijanskih umjet-
nika iz kraja XVI stoljeéa dospjelih na nasu obalu, a ujedno dop-
rinosi poznavanju tog umjetnika ¢ijih je nekoliko slika u proslom
ratu stradalo') a o njemu nije ni izreCena kona¢na ocjena. Ovaj
orebicki ulomak, na kojemu je majstorov potpis, posluzit ée ucvr-
$¢ivanju njegova autorstva onih djela koja mu se, kao niz nepotpi-
sanih slika iz zivota sv. Nikole Tolentina i ostalih pripisuju u Ja-
kinu i Jakinskim Markama. Labilni stav lika, lelujavi i ponesto
leprsavi ritam odjece, reljefno lice, jake ruke i stopala pa i zaga-
sitost boja i jo$ neke pojedinosti povezuju Lillijeva djela u do-
movini'?) s ovim orebic¢kim ulomcima.

Pretpostavljam da je on naslikao i platno »Gospa sa sv. Antu-
nom opatom i sv. Antunom Padovanskim« u crkvi sv. Antuna u
Lastovu, ali to ¢e se modi utvrditi tek nakon popravka slike.

PEINTURE D’ANDRE LILLI A OREBICI

Cvito Fiskovié

La ville d’Ancone a été fortement liée avec les villes dalmates, parti-
culierement avec Dubrovnik; c’est pourquoi est conservée, dans la presqu’
ile de PeljeSac, une peinture d’André Lilli, le plus remarquable des pein-
tres anconitains.

L’auteur publie un fragment de triptyque qui se trouvait dans 1'église
franciscaine d’Orebi¢i a PeljeSac. Ce triptyque était formé d’'une compo-
sition centrale dans laquelle était vraisemblablement peinte une Mado-
ne avec I'Enfant Jésus, et de deux étroites parties latérales représentant
Saint Francois de Paule et Saint Nicolas dans des niches Renaissance.
La composition centrale, avec la Madone, et la partie latérale, avec Saint
Nicolas, ont bralé dans un incendie et il n’est resté que la partie repré-
sentant Saint Francois de Paule. De la partie ou figurait Saint Nicolas a
cependant subsisté un fragment sur lequel a été trouvée la signature d’
André Lilli, peintre maniériste de la seconde moitié du XVlIe. s. et du
début du XVIle.

19) A. Venturi, o. c. (4), sl. 588 — 589. U Dalmaciji su sveci naslikani u
niSama otkriveni u sveti§tu crkve sv. Duha u Splitu nakon obnove
te crkve koju je izvrSio Regionalni zavod za za$titu spomenika kultu-
re u Splitu.

1) Danni di querra e provvidenze per le antichita, i monumenti e l'arte
Ancona — Urbino, 1946, str. 47, 49, 61.

12) G. Marchini, o. c. (4), Usporedi sl. na str. 50, 52, 55 — 57, 60, 62, 64,
66, 67, 73, 74, 110; A. Venturi o. c. (4), sl. 533 — 544; M. Natalucci,
o. c. (4), sl. 25 — 31.
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