Karl Rahl u Galeriji
likovnih umjetnosti
u Osijeku

Oto Svajcer

samostalni znanstveni istrazivac
u Zagrebu

Izvoran znanstveni rad

Medu austrijskim i madarskim slikarima 19. stoljeca,
razdoblja klasicizma, romantike i bidermajera, predstav-
ljenih u fundusu Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku
(Fr. Lieder, A. Zitterer, Fr. Amerling, F. Dobiaschofsky,
M. Than, A. Ligeti i drugi) po zastupljenosti svojim dje-
Iima posebno mjesto zauzima be¢ki slikar Karl Rahl
(1812—1865). Citava mala kolekcija od 18 slika, od toga
13 portreta, nalazi se u Galerijinoj zbirci. Sve su te sli-
ke dospjele u Galeriju iz ineventara dvorca Valpovo kod
Osijeka, a potje¢u uglavnom iz zbirki obitelji grofova
Pejacevi¢ i baruna Hillebrand Prandau. Osobiti poStova-
lac Rahla bio je Pavao Pejacevi¢, koji je ne samo za se-
be i svoju suprugu Alvinu dao portretirati od Rahla, ve¢
je posjedovao i druge njegove slike, kao $to ih je posje-
dovao i Ivan Pejacevi¢ (4 studije), kako je to jos 1872.
godine registrirao Wurzbach u svojem Biografskom lek-
sikonu.'

Rahlove slike u Osjeckoj galeriji nastale su posljed-
njih desetak godina njegova zivota, kad je njegovo ime
u austrijskim slikarskim krugovima bilo visoko cijenje-
no. Iako je i tada veé¢ postojalo opreznih misljenja o nje-
govoj umjetnosti,” ipak su prevladavale pohvalne ocjene.
Fisalo se o njemu kao o osnivac¢u modernog beckog mo-
numentalnog slikarstva i kao o misliocu slikaru,’ pisalo

' C. v. Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiser-
thums Oesterreich. Wien 1872. Bd XXIV, p. 230—244.

? Fr. Pecht: »Tako Rahl svakako me dosiZe ljubav i to-
plinu, finoéu i jednostavnost, umjetnicku Ccistocu osjecaja
njegovih uzora, Venecijanaca, sto ih ¢ini tako privlaénim, on
ne ce nikad biti tako individualan kao oni, njegove osobe
ne ostavljaju u nasem pamdcenju tako meizbrisiv trag, njego-
v muzevi nisu tako duhoviti, njegove Zene nisu tako umilne
i blage kao one tog zlatnog razdoblja umjetnosti ...«. Citi-
rano po Wurzbachu, vidi napomena pod 1.

® Alfred Nossig: Das 19. Jahrhundert. Uber Karl Rahl,
Eunstgeschichtliche Charakterbilder. 1893.

Becki slikar Karl Rahl (1812—1865), kojeg opus karakte-
rizira teZnja za obnovom monumentalnog slikarstva u duhu
visoke renesanse, bio je i znacajan portretist, te je upravo
kao takav bio veoma cijenjen i traZen u aristokratskim kru-
govima bivse austro-ugarske monarhije, pa tako i u slavon-
skim porodicama grofova Pejacevi¢ i baruna Hilleprand
Prandau. Iz njihove ostavstine doslo je u posjed Galerije li-
kovnih umjetnosti u Osijek 18 slika ovog slikara, od toga 13
portreta. Autor daje opis tih slika, pri ¢emu istice osobito
romantiéno obiljeZje koje je Rahl utisnuo u neke od tih sli-
ka. U kompozicijama, napose u velikoj slici »Odisej medu Fe-
aéanima« pokazuje se Rahlov eklekti¢ni odnos prema svojim
uzorima iz renesanse.

o njegovoj teznji k veli¢ajnom, snaznom i ¢ulno-lijepom,’
o njegovoj stvaralackoj snazi i visokom poletu njegovih
misli, o senzibilnoj ljepoti i zvuénoj vedrini njegova ko-
lorita.’” Kasnije je svakako oduSevljenje nesto popustilo i
sudovi o njemu postali odmjereniji, staloZzeniji, kritiéniji.
Bruno Grimschitz rezimira njegovu u austrijskom slikar-
stvu bezuvjetno znacajnu pojavu rije¢ima: »Pojavom
Karla Rahla nastupa pokret koji Zeli novu veli¢inu mo-
numentalne umjetnosti. Radikalno, svjesno, metodicki. ..
U tome je nastavak velikog stilskog gibanja ranijeg sto-
ljeéa. Ali istodobno negacija sveg nazarenskog i roman-
tiénog izrazaja. I istodobno negacija sveg realistickog sli-
Larstva. Neobuzdan temperament, tjelesno snaZan, bori
se protiv oba fronta: protiv religiozne dogmatike bezbroj-
nih kartona, protiv beskrvne ukocenosti apstrakcije Na-
zarenaca. Protiv besmislenosti jednog katoliciteta, kojem
materijalisticka epoha oduzima temelj. Rahl stoji protiv
Fiihricha. Rahl ostaje isklju¢en od suradnje na najveéem
monumentalnom poslu vremena: ukrasavanje freskama
crkve u Altlerchenfeldu dobija Fiihrich .. .«

Slikar koji je stajao u oporbi prema Corneliusu i Fiih-
richu, kojemu se divio mladi Anselm Feuerbach, koji se
zanaS$ao za ljepotu kolorita venecijanskih majstora, ko-
jemu su lebdjeli pred o¢ima kao uzori: Michelangelo,
Rubens, Ticijan, Veronese, koji se nadahnjivao klasi¢énom
mitologijom, kojem je Homer bio biblija, a povijest naj-
¢esca literatura — slikar takvih svojstava uzivao je ve-
lik ugled i kod austrijske i madarske aristokracije, ne
bas toliko zbog samih tih svojstava koliko zbog svo-
jih portreta. Rahl je bio i veliki portretist, ¢ija je aktiv-

4 Karl v. Liitzow: XIX Jahrhundert. Wien und Nieder-
gsterreich. 1886.

* Dr. J. Neuwirth: Das Kiinstlerleben in Osterreich-Un-
garn von 1848—1898. Sammlung gemeinniitziger Vortrdige.
1898.

¢ Bruno Grimmschitz: Die dsterreichische Zeichung im
19. Jahrhundert. Wien 1928.
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Karl Rahl, Portret Marka Pejacevica

nost na tom podruéju bila vrlo intenzivna. Izradivao j=
brojne portrete iz svih drustvenih slojeva, od najvisih
liénosti, vladarskih, magnatskih, intelektualnih, umjet-
nic¢kih do obi¢nih gradana i gradanki. Dakako, magnat-
sko je drustvo zauzimalo vidno mjesto. Wurzbach je za-
biljezio da je Rahl samo 1854. godine u Madarskoj izra-
dio ciklus od 50 portreta madarskih magnata i plemickih
gospoda.” U takvoj sredini bio je u modi. Biti portreti-
ran recimo od Amerlinga ili Rahla bilo je medu aristo-
kracijom u bivsoj Monarhiji pitanje prestiza, kao i po-
sjedovati slike takvih majstora. Nije stoga ¢udno da su
i Pejaceviéi i Prandaui sebe i ¢lanove svoje obitzlji dali
portretirati samo od takvih eminentnih imena.

Kolekcija Rahlovih slika u Osjeckoj galeriji sastoji
se iz 13 portreta i 5 ostalih slika. Portreti su: Ivan Ne-
pomuk Pejacevié (64 x 50 cm, sign. C. Rahl 1854); Adela
Prandau (63 x 50 cm, sign. Rhl 1855); Adelheide Cheh
(65 x 50 cm, sign. Rahl 1855); Marko Pejacevié¢ (64 x 50
cm, sign. C. Rahl 1859); Alvina Pejacevié¢ (122 x 95 cm,
sign. C. Rahl 1856); Nepoznata Zena (64 x 50 cm, sign. C.
Rahl 1856); Nepoznati bradati muskarac (63 x 50 cm,
sign. C. Rahl 1856); Sandor Pejacdevi¢ (63 x 50 cm, sign.
C. Rahl 1857); Hermina Palm (81 x 68,5 cm, sign. C. Rahl
1857); Antun Pejacevi¢ (63 x 50 cm, sign. nema); Pavao
Pejacevié (61 x 47 cm, sign. nema); Julija Pejacevié (63 x
50 cm, sign. nema) i Karlo Prandau (62 x 48,5 cm, sign.

7 Vidi napomenu pod 1.
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Karl Rahl, Partret Alvine Pejacevi¢, rod. Hilleprad
Prandau

nema). Svi ti portreti radeni su uljem na platnu, a por-
treti poznatih ¢lanova obitelji nose u gornjem desnom
uglu porodi¢ni grb. Ostale slike: Italijanka s tamburi-
nom (ulje/platno, 105 x 75 cm, sign. C. Rahl 1853); Por-
tretna studija Italijanke (ulje/platno, 114 x 81 cm); Pre-
lja u sobi (ulje/platno, 73 x 66 cm, sign. nema); Odisej
medu Feadanima (ulje/platno, 143 x 214 cm, sign. C.
Rahl 1856); Italijanke na bunaru (ulje/platno, 100 x 139
cm, sign. C.-Rahl 1857).°

Na prikazanim portretima, pretezno poprsnim s tam-
nim neutralnim fondom, ako nisu faktografski i stilski
podlozni tradicijskom slikanju portreta iz galerije preda-
ka, Rahl ne trazi izuzetne karakterne crte, sudbinske
znamenove u izrazu lica, nego ih stavlja u ugodajnu sfe-
ru, u kojoj kontrastni odnos pozadine i blijedog inkar-
nata lica, obigranog svjetlos¢u i sjenkama daju portreti-
ranim osobama posebni izraz, ¢esto romanti¢nog obiljez-
ja. Takav ugodajni naglasak nalazimo na portretu Marka
Fejacevicéa, gdje se Rahl sav usredotoéio na glavu por-
tretiranog, na njegov pogled, na njegove o¢i. Da bi tu
svoju namjeru Sto jace istaknuo Rahl se odrice svake de-

¢ Zanimljivo je napomenuti da osim Osjetke galerije i
Moderna galerija u Zagrebu posjeduje dvije Rahlove slike:
Portret musSkarca, te Glavu starca. Prva slika takoder je iz
zbirke grofa Pavla Pejacevi¢a, a poklonio ju je Strossmaye-
rovoj galeriji grof Gustav Normann, odakle je doSla u po-
sjed Moderne galerije. O slici je pisao dr. Petar Knoll u Za-
greber Tagblatt (5. 7. 1922).
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Karl Rahl, Portret Sandora Pejaéeviéa

skripcije detalja, te lik Marka Pejaceviéa stavlja pred
neutralnu tamnu pozadinu, koja se tek nesto rasvjetlju-
je prema lijevoj strani. Ovim neutralnim fondom sa svje-
tlosnom gradacijom postala je widljivom, iako mjestimi-
¢no utvopljena u fond, obrisna linija bujne kose, kan i
nemirna linija tamnog ogrtada u koji je Marko ogrnut
i iz kojeg se vidi isjecak poput jabota bijela kosulja s cr-
nom leptiricom oko vrata. Crna kosa spusta se s desne
strane povisokog c¢ela prema lijevom uhu i zavrSava u
dugi zalistak. Markirani su gusti brkovi svinuti nadolje
i kratka podbradica. Oval lica je= dugoljast i suzava se u
podbratku, jednako tako je uzan, dugoljast nos fino mo-
deliran. No ¢voriste lica lezi u o&ma, krupnim, uperenim
ulijevo, kao §to je uopce i cijeli en face pomaknut neito
ulijevo. Iz tih o€iju zraci pogled koji nagovjestava osje-
¢ajnost, senzibilitet i sposobnost za zanose. Taj uznosiii
pogled Rahl je postigao time S$to je oc¢i ja¢e otvorio, Sto
je pupilama podao tamni sjaj i Sto je na roznici bijelo\r‘n
piknjicom omogucio vlazno svjetlucanje, dime je stvorio
¢udesnu igru svjetlo-sjenke oko oc¢iju, igru s rezonanci-
jiom duboko u nutarnjim slojevima lika. K tomu dodaj-
mo opc¢e osvjetljenje, svjetlost koja dolazi zdesna, oba-
siplje lijevi obraz i celo blijedo rumenim okerom kao
blijedim inkarnatom, stavljajué¢i drugu polovicu lica u
sjenu, iz koje samo blista sjaj oka. Ostavljajuéi tami da
zauzima veci prostor slike, da ¢ak u svoju zelenkasto-mr-
ko-smedu pozadinu uvuce cio lik, a osvjetljujuéi samo li-
ce bljedilom okera ozarenog lakim rumenilom, Rahl je

Karl Rahl, Portret Adele Prandau

lik Marka Pejaczavic¢a obavio dahom nekog romantic¢kog,
pjesnickog zanosa.

Iste godine kad je portretirao Marka Pejaczvica, tj.
1856. godine nastao je i portret mlade Zene, ¢iji identitet
nije utvrden. Da li potjece iz obitelji Pejacevié¢, Prandau,
Cheh ili koje druge obitelji njima srodnim i sprijatelje-
nim, ne znamo. No ¢€injenica je da je romantiéni ugodaj
tog portreta jednako tako naglasen kas i na portreta
Marka Pejacevic¢a, mozda jo$ i jacs. Radi se takoder o po-
prsnom portretu s kojeg nas gleda mlada Zena tamne
kose ukrasene crvenom vrpcom. Krupnz oéi sa sjajem
na kestenjavim pupilama i meke soéne usnice daju ¢ude-
snu ugodajnu dispoziciju licu, kroz €iju tamnu put se

o

probija rumenilo na obrazima. Nezn i barSunastu
haljinu maslinasto zelene boje ureSenim fi-
nim ¢ipkama. Posebnost te nez iz odno-

sa tamne neutralne pozadin=s i 1
taj lik izranja u ¢udesnoj stvar
ji ne nagovjeS¢uje nikakvu ko
svojoj fluidnoj i sfumatnoj pro
je mastovite uznose, kako
mozda znake bolesti, mozd
no komuniciraju odnosi boja
marame, te napokon
sigurnoscéu i delikatno
Rahlov trud da vrlinom
elaboracije ukaze na
samo to, na njezinu ta
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Karl Rahl, Portret Karla Prandau

Karl Rahl, Portret Hermine Palm
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Konacno, iste 1856. godine nastao je jo§ jedan por-
tret za obitelj Pejacevi¢, tj. portret Alvine Pejadevié. Ce-
tiri godine ranije, kao barunicu Hilleprand Prandau, sli-
kao ju je Friedrich Amerling,” a sada po$to se udala za
Pavla Pejacevica Podgorackog, portretirao ju je i Rahl.
Za razliku od Amerlingove Alvine, koja je slikana u po-
prsju, Rahl prikazuje Alvianu gotovo u cijeloj figuri, nai-
me do ispod koljena, u stojeéem stavu, u romanti¢kom
ambijentu parka, ispred balustradne ograde i kolumne
zdesna s vidikom u pozadinski prostor, koji uokviruje
drvece, iznad ¢ijih kroSanja se nadvilo veéernje nebo s
blagim rumenilom na obzorju. Na tom portretu Alvina
je zena bujnih, ticijanski gradenih i oblikovanih rame-
na i ruku, od kojih je lijeva spustena, desna pak naslo-
njena ma ogradu i svinuta pred grudima s cvijetom me-
du prstima. U lijevoj ruci drzi $al tamne visnjine boje, ka-
kav se vidi i na sagibu desne ruke. Odjevena je u barsu-
nastu haljinu mrko zelene boje s kratkim rukavima i ve-
likim dekolteom obrubljenim ¢ipkama, koji snazno isti-
¢e ramena, Cijoj mekoj liniji kao i modeliranju oblina
Rahl je posvetio ne malu pozornost. Haljina se suzava u
vitki korzet, a od struka pada prema tlu u zvonastim na-
borima. Koloristi¢ki slika je gradena na tamnoj skali za-
gasitog obiljezja s vode¢im akordom u zelenoj boji ha-
ljine i suglasno komunicirajuéem muklom crvenilu sala,
¢ime je stvoren dubok ponesto sumoran ugodaj, pojadan
jos sutonskim oblaé¢jem pozadine. Ovim tamnim partija-
ma nasuprot pojavljuje se svjetlina inkarnata, osobito u
dijelu iznad dekoltea, kao i u licu, koje ima dugoljast pre-
ma podbratku suzen oval, fino izduzen nos i soéne usni-
ce s naglasenom donjom usnicom, te nadasve krupne, ot-
vorene o¢i, uokvirene dugim crnim trepavicama. Pogled
tih o€iju, kojima je Rahl u pupilama bijelom piknjicom
podario gotovo prikriven sjaj, gleda meposredno u pro-
matraca, a ipak kao da mnije prisutan, kao da je negdje
u snovima. Kao da u tom oduhovljenom ovalu lica i po-
gledu odzvanja ista sjetna atmosfera koja zracdi iz poza-
dine slike. Ima u tom portretu reprezentacije, svakako,
a ipak ima u njemu, u liku Alvine, i intime i tanane sje-
te i neke samode. I trazenja dodira i zblizavanja."

Od obitelji Pejacevi¢ ostalo je jo§ pet portreta. Dva
su od njih signirana, ostali nemaju podataka o vremenu
nastanka, no ono se moze locirati izmedu 1853. i 1837.
godine. Datirani su portreti Ivana Nepomuka Pejacevica
iz 1854. godine i Sandora Pejaceviéa iz 1857. godine. Ivan
Nep. Pejacevi¢ najstariji je ¢lan obitelji Pejacevi¢ iz ove
Rahlove portretne zbirke. Roden je 1765. godine u NaSi-
cama, umro 1821. godine u Oldenburgu, vlasnik imanja

? Marko Pejacevi¢ Viroviticki loze Rumske roden je u
Retfali kod Osijeka 18. 10. 1818, a umro 15. 1. 1890. godine u
Budimpesti. Bio je sin Ivana Nep. Pejacevi¢a Virovitickog i
njegove zene Katarine grofice Jankovi¢ od Daruvara i Stra-
zZemena. Bio je ozenjen groficom Bethlen.

Y Oto Svajcer: Dva portreta Alvine Pejacevié¢ u Galeriji
likovnih umjetnosti u Osijeku. Peristil, br. 14—15. za 1971
—72.

" Alvina Hilleprand Prandau rodena je 12. 2. 1830. g.
(mozda 1834?) u Vukovaru, umrla je 26. 7. 1882. g. u Aus-
seu, dvorska dama. Udana za Pavla Pejacevi¢ca Podgorac-
kog. Brak je ostao bez djece. Kcerka je Gustava Hillepran-
cda Prandaua (1807—1885) i Adele rod. Oseh (1807—1869).
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Karl Rahl, Portret nepoznatog bradatog plemica

Ruma, Retfala i Torde, suvlasaik imanja Podgorac, ko-
mornik, ritmajstor u husarskoj pukovniji barona Grave-
na, bio je oZzenjen Marijom rodenom Pejacevi¢ i s njom
imao kcéerku Eleonoru, dok j2 u drugom braku s Kata-
rinom rodenom Jankovi¢ od Strazemana i Daruvara imao
jo§ osmero djece, medu kojima i Aleksandra Sandora,
Pavla i Juliju, dije je portrete takoder radio Rahl. Za
portret Ivana Rahl se posluzio jednim ranijim portretom,
autor kojeg nam je nepoznat. Prikazan je u crvenom
odijelu s crnom vrpcom oko vrata, ogrnut u crni kaput.
Crnokos je s brkovima i bradom. Pozadina neutralna,
zelenosiva.

Njegova sina Alcksandra-Sandora (1808, Retfala —
1853, Bec), koji je bio ozenjen Aurorom, markizom Gua-
dagni, i ostao bez djece, a nosio ¢in austrijskog generala,
Rahl je slikao po jednom akvarelu nepoznatog autora.
Na portretu ga vidimo u civilnom odijelu, u poprsju, s
tamnim sakoom, sivim prslukom, bijelom kosuljom i cr-
nom maramom oko vrata. Lice je okrenuto 3/4 en face
lijevo, gotovo ve¢ u profilu, te se istice luk povisokog
cela, ¢vrst povinut nos i jaki crni brkovi. Kosa tamno
smeda, rastrkana preko sljepoocnica, lijevo uho jasno iz-
razeno.

Nedatirani portreti su: Pavao Pejacevié, Julija Peja-
¢evi¢ i Antun Pejacevié. Pavao (1813—1907) bio je sup-
rug Alvine Pejacevi¢ rodene Hilleprand Prandau, dozi-
vio je duboku starost. Medutim, dok je Rahl Alvinu pri-
kazao u reprezentativnoj formi i u znatno veéem forma-
tu, Pavao je ovdje sveden na poprsni portret, te se ne is-

tice nekim posebnostima, za razliku od portreta Alvine,
kod koje se Rahl potrudio da je digne iznad sfere obic¢-
nog portreta iz galerije predaka i tradicionalne sheme.
Pavao je gotovo u poluprofilu, odjeven u tamni sako s
ovratnikom nesto svjetlije boje. Bijelu kosulju krasi ve-
lika crna masna, kosa mu je smeda, na tjemenu je pro-
¢elav, zalisci mu se spajaju s gustom bradom i brkovi-
ma. Lik je postavljen ispred sivomaslinaste pozadine, ko-
ja ga podosta utapa u prostor, ostavljajué¢i samo inkar-
natu lica da se istakne svojom bljedo¢om. Njegova ses-
tra Julija (1815—1886), udana za baruna Palma, naslika-
na je poprsno, okrenuta u poluprofilu, u tamnoj haljini
s dubokim izrezom na grudima, iz kojeg izviruje bijela
c¢ipkasta bluza. Njena crna kosa podijeljena je po sre-
dini i spustena niz ramena, dok je pozadina zelena, neu-
tralna, mrka.

Kod portreta Antuna Pejacdeviéa nastaje problem
identifikacije, jer je u obitelji Pejacevi¢ budimske loze
(Ofen) bilo vise Antuna. S obzirom na okolnost da na
naSsem portretu Antun nosi husarsku uniformu, moglo
bi se ovdje raditi o Antunu, rodznom 1749. godine u Osi-
jeku (u genealogiji Antuna III), umrlom 1802. godine u
Virovitici. U tom sluc¢aju nastao je portret.po nekom ra-
nijem portretu. Taj je Antun bio vojnik po zvanju, stu-
pio je kao mlad ¢ovjek u kirasirsku pukovniju grofa
Karla Palffyja, gdje uskoro postadz kapstanocm. Zatim

Karl Rahl, Italijanka s tamburinom
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Karl Rahl, Studija Italijanke

je sluzio u gradiskoj granic¢arskoj pukovniji. Kao prava
vojni¢ina borio se na raznim bojistima, u bavarskom
nasljednom ratu, na Rajni protiv Francuza, protiv Tu-
raka, primao razna odlikovanja i postizao visoke vojne
¢inove: 1793. godine postaje general-major, kao brigad-
ni general bude premjesten u Zagreb, 1801. godine ime-
novan je pcdmarsalom, u kojem je ¢inu i umro. Bio je
tret radio poznati slikar J. G. Weickert i nalazi se tako-
der u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. Rahl je
Antuna prikazao u husarskoj uniformi, u poprsju, okre-
nutog prema gledaocu s glavom nagnutom malo ulijevo.
Freko tamnog odijela ogrnuta mu je tamna crvena do-
lamica ukraSena zlatnim pletenim vrpcama, dok mu je
glava pokrivena plitkom kapom s malom perjanicom."”
Kao alternativa, moglo bi se ovdje raditi i o portretu
unuka ovog podmarsala, tj. o Antunu Pejacevicu, rode-
nom 1806. a umrlom 1862. godine, s kojim ujedno izumi-
re loza Pejacevi¢ Budimski, posto u braku s Angelikom
barunicom Boberg nije imao djece.

Baruni Pradaui su u toj Rahlovoj kolekciji portreza
neposredno zastupljeni s dva portreta: Adelom i Karlom
Prandauom. Adela Prandau (1807—1869) rodena Cheh de
Katolna i udana za Gustava Prandaua, komoriika i pravog
tajnog savjetnika, ¢lana Hrvatskog sabora, dobrotvora i

208

osnivaca Katanciceve zaklade, vlasnika preko 30000 jutara
zemlje i cko 50000 jutara Sume. Ta je Adela na naSsm
portretu dana u poprsju tako da je okrenuta ramenima
nieSto udesno, iako je lice gotovo en face, tj. s lakim po-
makom ulijevo. To je stalozena, rekli bismo ¢ak i podo-
sta samosvjesna Zena, uvjerena ne samo u svoj polozaj,
ugled i bogatstvo nego i u svoju ugodnu vanjstinu, ¢e-
mu je pridonio i sam Rahl, prikazavsi je mladolikom, ia-
ko se u vrijeme portretiranja vec¢ priblizavala svojoj pe-
desetoj godini zivota. Pogled mnjezinih o¢iju, ne toliko
sjajnih koliko krupnih, te pune so¢ne usnice i obli pod-
bradak kao da ukazuju na crtu senzualnosti u liku Adele,
koja je odjevena u tamno smedu haljinu s crncm mara-
mom oko vrata i na glavi. Nabrane cipke bijele bluze
svijetle su boje i slikane lakim lete¢im nac¢inom.

Bez vecih pretenzija, kako na izvedbenom tako i psi-
holoskom planu je portret Karla Prandaua (1792—1865),
Sogora Adele Prandau, vlasnika imanja Donji Miholjac,
ozenjenog Marijom Terezijom Breznay, adoptiranom
kéerkcm grofice Buttler, rod. Dory, inace liénosti, koja
je u »glazbenom Zivotu Beca bila poznata i veoma nada-
rena«, kako to zapisuje Wurzbach u svojem Biografskom
leksikonu. Karlo je u tamnom sakou, ispod prsluka mu
proviruju krilca bijele kosulje, a na prsima mu svjetlu-
ca zlatni lanac ovjeSen oko vrata, slikan veoma delikat-
no. Poprsni portret s neutralnom pozadinom. Barun je
na portretu stariji ¢ovjek, nesto odebljao sa svjetlijom
smedom kosom poceS§ljanom unatrag. Pogled mu je us-
mjeren na gledaoca, pa iako u cjelini lik djeluje dobro-
¢udno, ipak u tom pogledu ima nesSto ispitivackog, cak
i podozrivog. O njegovoj glazbenoj aktivnosti, kao i na
kojem se podru¢ju ona manifestirala, nemamo podataka,
a Wurzbach spominje samo ono §to smo citirali.”

Izvan kruga tih dviju obitelji nalazimo jo§ 3 portre-
ta, od kojih je zanimljiv portret mlade Hermine baruni-
ce Palm, jer je kod nje Rahl odstupio od uobiéajenog
poprsnog formata i prikazuje nam je u sjede¢em stavu,
u 2/3 figure i u ambijentu nekog vrta s pejzaznom poza-
dinom. Mlada Hermina odjevena je u haljini boje sta-
rog zlata s kratkim rukavima, s korzetom u struku i bo-
gatim naborima u donjem dijelu, koji su u tom sjede-
¢em polozaju jo$ jaCe dosli do izrazaja. Lijevu je ruku
podbocila na koljeno i prstom dodiruje lice, desnu je u
lakom sagibu polozila na krilo i drzi strucak cvijeca. U
taj zlatoliki aranzman haljine Rahl je postavio tamno-
crveni plast, prebacio ga preko ramena Hermine i pustio
sprijeda na njezino krilo, stvarajuc¢i tim odnosom boja
koloristi¢ki ugodaj koji potencira sanjalacki pogled Her-
mine i upotpunjuje fluidnu atmosferu romantickog su-
tona. Ostala dva portreta cdnose se jedan na nepozna-
tog bradatog muskarca u crnom odijelu sa zlatnim uple-
tenim vrpcama na prsima i neobi¢no otvorenim pogle-
dom, dok je drugi poprsni portret barunice Adelheide
Cseh de Katolna.

'? Tvan Ulénik: Fusnota uz ¢lanak Kristofer Stankovic i
njegov prvi kazalisni ravnatelj Anton Zvoneczek«. Revija
Zagreb 1941, br. 12. Zatim Wurzbach: Biographisches Lexi-
kon ... 1870, Bd. XXI.

¥ Vidi napomenu pod 1. Bd. XXIII, str. 190—191.
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Karl Rahl, Prelja u kuhinji

Ovim portretima mozemo pribrojiti i Talijanku s tam-
burinom, te Portretnu studiju Talijanke, obje radene u
3/4 figure, prva sjedeca, druga stojeca. Kod Zene s tam-
burinom Rahl osobitu pozornost posvecuje bijeloj bluzi
i obradi nabora na Sirokim rukavima, koje je meko, pn-
datno modelirao. Suknja dobija tamnocrvenu boju vene-
cijanskog porijekla, koja portretu daje sonornu zvucénost.
Lice s lako otvorenim ustima, pravilnim nosem i krup-
nim oc¢ima zaobljeno je u gotovo klasi¢no formirani oval,
koji na Celu zatvara oStro omedena obrisna linija crne
kose. Naglaseni sanjalacki izraz oc¢iju Rahl jo§ pojacava
pogledom usmjerenim ne$to ustranu i spustenim kapci-
ma, a liS¢e drveca §to poput draperije uokviruje njezin
lik i otvara wvidik u pozadinu, na obla¢no nebo s lakim
rumenilom iznad gorovitog horizonta upotpunjuje u os-
novi romantiéni ugodaj ove slike. No dok se ovdje Rahl
viSe prepustio svojem osjeéajnom stanju, kod Portretne
studije Talijanke svoju je paznju usmjerio na studij po-
jedinih partija na portretu, osobito oblikovanju lica, za-
tim marami na glavi, bijeloj marami prebacenoj preko
ramena i bluzi, te osobito pregac¢i i naborima ma mnjoj.
Lice ove Zene lijepog je juznjackog tipa, pravilnih cria
i proporcija, a izrazava u pogledu izvjesnu energic¢nost,
odluénost i ne pripada kategoriji sanjalac¢kih Zena, Zena
sklonih sjetnim raspoloZenjima i tugovanjima, kakvih

smo podosta nasli u ovoj kolekeciji Rahlovih portreta, veé
nas vise priblizava idealnim likovima Zena iz njegovih
kompozicija na klasi¢ne teme.

Preostaje nam da razmotrimo jo$§ tri Rahlove slike iz
zbirke u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku, od ko-
jih je jedna genre-scena i predocuje nam seljacki inte-
rijer, tj. Prelja u sobi, dok su druge dvije figuralne kom-
pozicije, Talijanke na bunaru i Odisej medu Feacdanima.
Prva slika, zapravo unutrasnjost seljacke kuhinje, nema
signature, ali po nac¢inu izvedbe, osobito u naborima ha-
ljine, i tipoloski, to je Rahlov rad. Pokleknuti muskarac
sprijeda lijevo potpiruje vatru u kaminu. U sredistu sli-
ke sjedi seljanka i prede, njoj na krilo s desna naslo-
njena je djevojcica. Iz malenog prozora s lijeva dopire
danje svjetlo i obasjava zenske likove, ostali prostor ku-
hinje je u polutami. No rasvjeta kao da ne tece prirodnim
intenzitetom iz svog malog prozorskog izvorista, nego je
potencirana na likovima centralnih figura, ¢ime je pri-
zor pomaknut iz svojeg realistickog lezista u sferu po-
jacane dozivljajnosti. Nagnuta glava prelje te njezino po-
nesto idealizirano lice pojacavaju jos$ taj otklon od real-
nosti u domenu idealisti¢ko-romanti¢nog.

Oko slike Talijanke na bunaru postoje dileme, ne u
pitanju autorstva slike, jer je ona signirana i datirana,
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Karl Rahl, Italijanke na bunaru

veé¢ oko njezina naziva i sadrzaja. Osjecka je galerija u
svojim knjigama vodi kao Romantiéni kraj s ljudima
(S-403), Wurzbach je u svojem leksikonu iz 1872. godine
spominje kao Italienerin am Brunnen u vlasniStvu gro-
fa Pavla Pejac¢evic¢a, a zapravo mogli bismo je nazvati
Talijanske pralje, ako bismo veé motiv pralja s desnog
ruba slike uzeli kao povod za naziv slike. Medutim uze-
li smo naziv prema Wurzbachu, samo u mnozini, jer se
odista na bunaru pri pranju nalaze 3 Zene a ne samo je-
dna. Wurzbach spominje jo§ i godinu nastajanja 1856,
ali tu se sigurno radi o zabuni, jer je slika datirana s
1857. godinom. Sam sadrzaj slike nije joS nasao svoje is-
pravno tumacenje. U prednjem planu, sasvim sprijeda,
isturena je scena s Cetiri Zenska i jednim muskim likom,
te djecakom $to je objasio psa. Od tih likova jedna Zena
kleceéi potpiruje vatru pod kotlom, druga nagnuta ma-
prijed nalijeva iz ¢upa tekuéinu u ¢asu za kojom kao da
posize mladi¢ s visokim klobukom na glavi, po svemu
sudedi pastir, s Cije lijeve strane stoji starija Zena, s des-
na mlada djevojka, a kojih uzbudljive kretnje ukazuju
na to da se u krugu tih triju osoba odvija glavna rad-
nja. Mozda neka prepirka, mozda scena ljubomore? Jed-
na Zena iz grupe pralja u drugom planu pogledom prati
taj prizor, ostale dvije se predaju svojem poslu. Na lije-
vom rubu slike u drugom planu smjeStena je epizodna
figuralna stafaza, izvan povezanosti sa zbivanjem spri-
jeda. Cijeli taj prizor koji se proteZe u prosceniju uzduz
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slike odigrava se pred romanti¢nim pejzaznim scenarijem
s gradinom na brdu i naseljima na obroncima i valovi-
tim planinskim nizovima na dalekom horizontu, nad ko-
jim se prostire nebo-s oblacima u raznolikoj formaciji i
rasvjeti.”

Konac¢no dolazimo i do najveée Rahlove slike u ovoj
osjeckoj zbirci, do kompozicije Odisej medu Feacanima,
slike veli¢ine 143 x 214 cm, koju je Rahl naslikao 1856.
godine, kako to slijedi iz signature i datacije i koja je
ujedno registrirana u Thieme-Beckeru pod nazivom
Odysseus bei den Phdaken, uz napomenu da se nalazi u
dvorcu Valpovo kod Osijeka.” Registriranje u ovom po-
znatom leksikonu umjetnika svjedo¢i da se radi o zna-
¢ajnijem djelu owviog slikara, Sto ono i jeste ne samo po
svojim dimenzijama, nego i kompozicijski te po svojim
izvedbenim kvalitetama. Rahl je wuzeo za motiv svoje
kompozicije dogodovstinu iz Homera, gdje Odisej pripo-
vijeda Feacanima svoje pustolovine koje je dozivio na
putu do njih. Odisej je u sredistu slike, sjedi u $irokoj
pozi s ispruzenom desnom rukom, do njega s lijeva dvije

“ Oto Svajcer: Slikari romanti¢ari u Galeriji likovnih
umjetnosti u Osijeku. Vijesti muzealaca i konzervatora Hr-
vatske, Zagreb 1975, br. 1—6, str. 11—20.

* Thieme-Becker: Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Bd.
XXVII, p. 570—71.
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Karl Rahl, Odisej medu Feacanima

zene, vjerojatno Areta, zena Alkinoja kralja Feacana i
njezina kéerka Nausikaja. Sasvim lijevo starac Demodok
lagano prebire po strunama lutnje, a dvije figure u po-
zadini donose voce i vino za gozbu. S desne strane do
Odiseja, sasvim sprijeda gotovo kao kontrapost Demo-
doku, sjedi gol muskarac s ovjeSenim macem na lijevom
boku i podbotenom glavom u dubokom razmisljanju
(mozda Alkinoj?). Iza njega, naslonjen na njegovo sjedalo
polugol mladi¢ podboc¢io glavu, a pozadinu sdesna zatva-
ra grupa odjevenih staraca u napetom slusanju. Scena
se odvija u prostoru s visokim stubovima, izmedu kojih
se vidi u dvoriste kraljevske palace.

Po dubinskom rasporedu Rahl je prizor postavio u
tri sloja: prednji koji seze ¢ak do prednjeg ruba slike
sa¢injavaju starac Demodok i nagi posjednuti muskarac,
srednji sloj ispunjavaju Odisej i zene do njega te polu-
nagi mladié¢, dok se u pozadinskom ssloju nalaze ostali
prisutni likovi. Gledajuc¢i po horizontalnom nizu i kom-
pozicijskoj dinamici prizor je razvrstan u tri skupine, u
glavnu skupinu s nagim posjednutim muskarcem, Odise-
jem i dvjema Zenama, od kojih to troje ¢ini klasi¢nu
trokutnu kompozicijsku shemu, zatim skupine desno i

lijevo. Uza sve nemirsie kretnje i mimiku aktera scena
djeluje ipak smireno, ¢emu pridonose u prvom redu ver-
tikale stupova u svojem paralelitetu, te statuarnost sre-
diSnje grupe i njihov relativno smireni pad nabora na
draperiji, na kojim prevladavaju vertikale i blage dija-
gonale. Naga i polunaga tjelesa na kompoziciji potvrduju
Rahlov eklekti¢ni odnos prema svojim uzorima iz rene-
sanse. Kolorit slike u njezinu figuralnom dijelu takoder
je suzdrzan, sveden na dominaciju smedih, crvenih i za-
gasitih boja bez jac¢ih naglasaka u kontrastima. Nanos
je ¢vrst i odnosi boja uravnotezeni te svojom kompozi-
cijom boja slika djeluje takoder uravnotezeno. skladno
nodupiruéi nutarnji ritam pokreta i tokova linija. Jedini
kontrast na kompoziciji ¢ini svjetlozuta pozadina dvoris-
ta kraljevog dvorca, prema kojoj je suprotsiavlijena cije-
la scena u prednjem planu, $to je i uvjetovalo da je pri-
zor uronut u izvjesnu zasjenjenost, kojom se
bni dijelovi figura ocrtavaju prema mlijeénom
zadine."

'* Vidi napomenu pod 14.
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Zusammenfassung

KARL RAHL IN DER GALERIE DER BILDENDEN
KUNSTE — OSIJEK

In der Galerie der bildenden Kiinste zu Osijek befindet
sich eine Kollektion von 18 Bildern des oOsterreichischen Ma-
lers Karl Rahl (1812—1865), die hauptsdchlich aus dem Nach-
lass der Familien der Freiherren Hilleprand Prandau und der
Grafen Pejacevi¢ Stammt. Die Kollektion besteht aus 13 Por-
trdts, 2 Portrdtstudien, 1 Interieur und 2 Figuralkompositio-
nen. Rahl, dessen malerisches Werk ein starkes Bestreben
nach Erneuerung der osterreichischen Monumentalkunst im
Geiste der Hochrenaissance kennzeichnet, pflegte besonders
intensiv auch das Portrdt. Als Bildnismaler war er in den
aristokratischen Kreisen der ehemaligen osterreich-ungari-
schen Monarchie sehr beliebt, obwohl sich diese seine Tidtig-
keit nicht nur auf die adeligen Kreise beschrinkte. Die Fa-
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milien Hilleprand Prandau und Pejacevi¢ zdhlten ebenfalls
zu den Verehrern Rahls Kunst, namentlich Paul Pejacevié,
der sich und seine Gemahlin Alvine von diesem Maler por-
tratieren liess und ausserdem mnoch einige seiner Gemdlde
besass. Der Verfasser gibt in seinem Aufsatz einen Uber-
blick iiber Rahls Werke in der Osijeker Bildergalerie, bei
einzelnen Bildnissen sich in ausfihrliche Beschreibungen,
bzw. Analysen einlassend, wobei er auf einen romantisch-
-poetischen Hauch, der einige Portrdts umschwebt, ganz be-
sonders hinweist. Einen romantischen Zug trdgt auch das
Cemdalde »Italienerinen am Brunnen«, wogegen die grosse
Komposition »Odysseus bei den Phidaken« Rahls eklektisches
Verhdltnis zu seinen Renaissance-Vorbildern bekundet.




Oto Svajcer
KARL RAHL IN THE OSIJEK FINE ART GALLERY

The Viennese painter Karl Rahl (1812—1865), whose opus
is characterized by a desire to recapture the spirit of High
Renaissance monumental painting, was also a noted portrait
painter, highly thought of and sought after in Austro-Hun-
garian aristocratic circles, including the family of Count Pe-
jacevi¢ and Baron Hillebrand Prandau of Slavonia. From
their legacy the Art Gallery acquired 18 paintings by Rahl,
of which 13 are portraits. These paintings are described in
the article, with stress on their romantic features. The com-
positions, especially the large painting »Odysseus Among The
Phaeacians« demonstrate Rahl’s eclectic attitude toward his
Renaissance paragons.

Josip Vrancié
ART BETWEEN LIFE AND ITS ABSTRACT FORMULA

The article focuses on a discussion held at the Art Hi-
storians’ Conference on the methodology and teaching of fi-
ne arts and visual culture in secondary education. The new
teaching programme is seen as a continuation of the tradi-
tional historical approach to which certain innovations have
been added. This programme should be a living, elastic and
dynamic process. Fine arts and visual culture education is
permanently emerging through jayful creative activity, in-
separable from life itself. It cannot be translated into a sci-
ence (technology oriented mechanism, or administrative)
bureaucratic terms.

Ivo Matijaca i Alena Fazinié

LITURGICAL SILVER-WARE OF THE »ABBOT’S
TREASURY« IN KORCULA

Numerous articles of liturgical and ritual silver acquired
over the years for use in the local cathedral are kept and
exhibited in the »Abbot’s Treasury«, in Korcéula. The artic-
les include chalices, monstrances, reliquaries, hammered sil-
ver plaques depicting religious scenes, bishop’s staff, cano-
nical tablets, thuribles and censers, salvers, vessels for holu
water, processional and altar crosses, lamps, candelabra, can-
dlesticks and other items.

From documents, records of bishops, visitations and in-
ventories, it is evident that Korcula Cathedral was rich in
sacral silver-ware, although throughout the centuries dama-
ged pieces were utilised to manufacture new objects. This
resulted in the oldest pieces — which are believed to have
been made in local workshops — being forever lost. The
existing liturgical vessels and decorative articles were made
between the 15th and 19th centuries. Gothic and Renaissan-
ce chalices, silver reliefs of sacral motifs and thuribles are
recorded in the oldest preserved inventory, dating from 1541
and are believed to have been the work of local goldsmiths,
mainly from Dubrovnik.

According to documents and the markings on the objects
themselves, the majority of the silver was acquired from
Venice in the 17th and 18th centuries. At the beginning of
the 19th century, a considerable quantity of damaged silver-
-ware was given to the Venetian goldsmith Francesco Conchi-
ni, who used them to produce new wvessels and decorations.
In the second half of the 19th century, several pieces were
made by the Koréula goldsmith, Vicko Caenazzo.
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