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Izvoran znanstveni rad

Pred umjetno$céu, i pred povjes¢u umjetnosti, tom
»drugom realnosti« koja nam je jedina ostala od sve
one muéne proslosti — odviSe krvave i infernalne, a
da bismo je zeljeli i mogli nazvati ljudskom — stojimo
jo$ uvijek (sre¢om) zacudeni: pa to je zaista jedini svi-
jet koji stvarno imamo, ¢ak posjedujemo, ljudski svi-
jet naseg najviSeg, to jest duhovnog postojanja, ova
umjetnost sa svojim ¢udesnim mijenama, s razvojem
stila i izraza, s kulturnohistorijskim kategorijama Sto
se prostiru u vremenu i po $irokim prostorima. Mi je,
naravno, ne »posjedujemo« u njezinu nekadas$njem zna-
¢enju i funkcioniranju. Ona je za nas neSto drugo, ne-
goli je bila za svoje »suvremenike« — i tu pocinju tes-
koce. Cinjenice povijesti i semanti¢ki slojevi minuli su
i nestali; ostali su ipak ovi oblici tajanstveno bozanski
ili, barem, demiurski strukturirani. Oni su i danas ne
samo mediji naSeg zivota nego njegove pretpostavke,
jedina mogucnost, zapravo, prosirenog Zivota: $to viso-
ko lebdi u vremenu i u prostoru.

Nas$a je znanstvena disciplina (uronjena u pozitivis-
-ti¢ka istrazivanja, uvijek doduse spasilacka) Cesto za-
boravljala upravo te opceljudske mostove prema povi-
jesti, to jest prema posljednjim pitanjima, i prema Zelji
za nalazenjem smisla, ili njegovim stvaranjem (umjet-
nosti i zivota samog). A koliko smo se puta uvjerili da
nam je umjetnost jedini eshatdn, saglediv i dostupan!
Spremni smo, razumljivo, od njezinih fenomena uciniti
zagonetke, to jest objekte opsesivnih istrazivanja (a ne
samo sredstva svakodnevne egzistencije, smirene i za-
hvalne) — no mozda to i nije drugo nego ona druga,
intelektna i promi$ljena, strana ¢udenja, njegov nasta-
vak zapravo. Pa i ovdje nas opsjeda (kao problem) ono
§to je bilo, za ljude sa Sredozemlja, zanosna i propul-
sivna mo¢ Zivota: povijest Gréka s lukom uzdignutim
do Bizanta, pa romanika na obali, Ravenna koja je ne-
gdje utonula, ¢udo Italije sa zacaranim klimaksom u
Mlecima, zivot i smrt u stalnim mijenama, pa kad je
— na pocetku naSeg stolje¢a — doslo do uskrsnuca i
novog shvadanja umjetnosti El Greca, u¢inilo nam se
da je ta parabola stigla ¢ak do nasih dana: jedva smo
fenomen njegove umjetnosti stigli asimilirati, stilski

Autor razmatra opci problem sinkretizma izmedu dva
heterogena stila, i to u ovom slucaju izmedu romanickog
slikarstva Italije i bizantinizima; istice razliku izmedu
bizantinizma komnenskog i paleoloSkog, iz kojeg rezul-
tira pojava Paola Veneziana i mletackog trecenta uopce.
Razmatra i problem simbioze sa dotizmom, a poslije
toga zakrzljanje italokreatskog slikarstva u toku tri sto-
ljeéa. Problem eklekticizma i stvarne simbioze, ali i ve-
like sinteze koja se rijetko javlja: Giunta — Cimabue
— Paolo, a u buduénosti velika sinteza El Greca.

razvrstati, geneti¢ki objasniti — ako smo to uopce sti-
gli! — toliko je bilo njegovo osobno stilsko ubrzanje
da ga je senzibilitet nase civilizacije dostigao tek kra-
jem XIX. stolje¢a. U temeljnim njegovim slojevima,
duboko ispod ovog klimaksa maniristicke slobode, le-
7e, naravno, duge stilske inercije i apsolutni sinkreticki
sudari, vijekovi zaledenih slikarskih sanja bizantskih
i kretskih umjetnika, ali i nagle promjene morfoloskih
pseudomorfoza (a »maniera greca« u Toskani je medu
njima mozda najveli¢ajnija, premda i nije najplodnija).
Ako je inercija Bizanta trajala tri stolje¢a preko (iznad)
Maestra Paola, $to za nas danas predstavlja njegov ve-
liki lik u tre¢entu, ako ne upravo veli¢anstveni fenomen
sinkretizma: sljubljivanje dviju kultura i asimilaciju
njihovih duhovnih struktura i likovne topike, ali — ne
treba zaboraviti — s dominantom Istoka? U svakom
slu¢aju bilo je to krizanje dviju stilskih struktura. Ne-
ma niceg opasnijeg od usporedbi koje smjeraju pre-
mostiti stoljetne razmake, ali ako je dopuSteno unutar
jednog kulturnohistorijskog ambijenta (u Veneciji, Is-
toku okrenutoj) traziti unutrasnje sukladnosti kod naj-
veé¢ih duhova, naéi éemo ih kod Paola Veneziana i El
Greca; pod uvjetom da se zajednicki nazivnici (uvijek
samo aproksimativni) oslone tek na opcée vidove fe-
nomena, vise na one koji pripadaju podruc¢jima duho-
vne kulture negoli likovne. Ovaj Grk, koji se u 7. deset-
lje¢u ¢inkvecenta iskrcao u Veneciju, proveo je (jedini)
sinkreti¢nu simbiozu, a onda odmah i apsolutnu preo-
brazbu svoje tradicije. Zanimljivo je pogledati: u kojoj
je mjeri to bilo sljubljivanje dviju kodificiranih mani-
ra, odnosno dvaju strukturiranih sustava znakova i ka-
nona. Trebalo je do kraja razbiti naslijedenu morfolo-
giju. I Theotokopuli je to ucinio u toku od nekoliko
ciglih godina (a i ostala je ta njegova nagla preobrazba
do danas jednim od najtajanstvenijih fenomena, gotovo
veé tabou u proucavanju manirizma). Prizor je dostojan
divljenja: jedna sputana i »ideolo$kom semantikom«
zaledena stilistika susrela se s oslobodenom umjetno-
§¢u koja je bila potekla iz velike manire (ili iz nekoliko
njih) i utonula je u nju, da bi odmah izronila sa stva-
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ralackim zaletom koji je, upravo slogotvornom ulogom
zavr$io jednu epohu: renesanse i manirizma.

Od Giunte Pisana, Maestra Paola do njega (a svi
su oni i onako veliki predstavnici stilskih fenomena)
strujanja s Istoka razbijala su nasu pravolinijsku she-
mu stilskih kategorija: ne samo plodonosno nego i na
najvisoj razini. Umjetnost Okcidenta, Zivotna i divlja,
individualna i zato gotovo uvijek oslobadajuca, eksplo-
zivna u bogatstvu fenomena, slojeva i $kola, ta proslost
koja nas je stvorila, zivjela je u tijeku nekoliko stoljeca
fascinirana Orijentom. Jo§ i danas umjetnicka drama
Bizanta izaziva jezu u nama, kao i njegova povijesna
tragedija. Venecija duelenta i treCenta nastala je na
najaktivnijem mjestu dodira. Ali i na cjelokupnoj obo-
dnici Apeninskog poluotoka doslo je bilo do sinkreticke
fermentacije koja se ubrzo stisala i zgasla. Toj likovnoj
tragediji nasa se pozornost jo$ uvijek obrada, ali rela-
tivno rijetko i s nedovoljnom S$irinom.

Navode me na ove retke nadahnute rijeci prof. Sergia
Bettinia na ve¢ davnom simpoziju »Venezia e Levantex,
a s njima kao da je okcidentalna misao rijesila jednu
dobro ¢uvanu tajnu ovog boleéivog odnosa dviju veli-
kih mediteranskih kultura.

Doslo je bilo do pokus$aja otkrivanja te tajne zapravo
mnogo ranije, i to veoma provokativno, s poznatom ne-
gacijom Roberta Longhia. Mozda je potrebno naglasiti:
nije ta negacija bila upravljena samo »alle innumerevoli
combinazioni veneto-cretesi« nego je njegov »Giudizio
sul Duecento« smjerao i prema teskoj osudi te velike
sinkreticke enklave u Toskani 13. stoljeda: sje¢amo se
koliko je malo bilo ostalo (u okviru toga suda) od
te »maniere greche«, koja se ipak nalazila u genezi
Cimabua. Samo, je li i moglo biti drugadije ako smo
izgubili suosjecanje (ideolosko, dakle religiozno) s 1jud-
skim motivacijama i vrijednostima te transcendentne,
ili barem metafizicke umjetnosti? Izvan te Longhieve
prosudbe ostao je naravno veliki vijenac na obodnici:
od Sicilije do Montecassina i Rima i Siene, te od Ra-
venne do Venecije i Pore¢a — i to iz doba klasike Bi-
zanta: od Justinijana do Komnena. Giunta je, ¢ini se,
nekako izdrzao ovaj »sveti bijes« Zapada, a Maestro
Paolo kronoloski mije ni do$ao u obzir.'

Pa ipak i za tu veliku toskansku enklavu duecenta
kao da se nitko (barem u ime povijesne ¢injenice i, na-
prosto, onog 3Sto je bilo) nije sjetio postaviti pitanje:
a Sto bi bilo da ni toga nije bilo, te alterirane i divlje
»maniere greche« i njezinih visoko iznad oltara obje-
Senth slikanih krizeva? Veé sama ¢injenica njezina po-
stojanja pruza nam jamstvo povijesnog opravdanja. A

" R. Longhi, Giudizio sul Dugento, »Proporzioni«, II, 1948.
— Nije teSko, upravo u tragu razmi$ljanja Eduarda Hiittin-
gera objasniti ovu aksiolo$ku i metodolo§ku averziju: »Se-
condo le parole del Longhi, Croce apparve come ‘il grande
literatore delle nostre menti giovanili’, come ’il maggiore
maestro della nostra giovinezza’. La sua dottrina della »in-
tuizione espressa« (per quanto unilaterale nella concezione)
— l’opera d’arte concepita come una forma isolata, mona-
dica, risultato di un’intuizione incomunicabile — apri la
via, attraverso la demolizione della dottrina delle forme ar-
tistiche all’analisi della singola, concreta opera d’arte!! (E.
Hiittinger, Pluralismo di stili nell’opera di Roberto Longhi.
»Paragone«, 1976, br. 31, str. 16.
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likovna prosudba? Ne treba li u tom slu¢aju da ona pri-
lagodi svoje kriterije drugim mjerilima, tj. mjerilima
upravo te transcendentalne, indoktrinirane i, ako ho-
¢emo, dogmatizirane umjetnosti?

Za taj »gr¢ki« nacin oblikovanja u Italiji, i u nas, za
freske, slikana raspela i Bogorodice naseg »adriobizan-
tizma« vrijedit ée uz to upravo dva bitna kriterija:
prvo, Kriterij inventivnog i morfoloskog pomaka, i,
drugo, unutrasnje, »vizibilisticke« ravnoteze koja je u
toku toga pomaka postignuta. Kao primjere samo mo-
Zemo navesti »Raspelo« br. 432 u Uffizima, a na Jadra-
nu prepasno »Raspelo« zadarskih franjevaca na pocet-
ku; a na kraju kraljevski velicajnu »Bogorodicu bene-
diktinki«, opet u Zadru, i veliku ikonu »Bogorodice« u
Muzeju Sv. Marka u Veneciji. Mozemo, s Garrisonom
1 mnogima drugima, reéi: to je romanika u biti, ali ne
treba se zavarati: upravo opcinjenost Bizantom i po-
stojanje u ovim jadranskim prostorima njegove apso-
lutne tradicije omogudili su tu plemenitu ravnotezu
izmedu ovog i onog svijeta, neposrednog opazanja i
stila, slobode i konvencije. Kako je romanika odjednom
mogla postati tako klasicna? Tako $to je stara bizant-
ska (recimo komnenska) klasika bila dobila nove zivot-
ne sokove i poticaje, ali je u stilu (u semioloskoj struk-
turi) ipak zadrzala ne samo smisao nego i imperativ
vizualnog sklada. Simbioti¢ni dodir tih stoljetnih skla-
dova izmijenio je nuzno i jednostavne pucke slojeve kon-
tinentalne romani¢ke umjetnosti.?

Ali prije nego $to obratimo paznju na kasne kretske
slikare XV—XVIII. vijeka, na koje se zapravo i odnosi
sud Roberta Longhija (»tonnelate di cadaveri congelati
da non valere il legno su cui pur furono dipintic), nas
¢e se moderni interes za hibridne sinkretizme zaustaviti
upravo na ¢udnovatoj pojavi mletackog trecenta, s vr-
huncem u Maestru Paolu, koji, naravno, ne oznacuje
kraj parabole. Usporedba s Giottom, i vremenska retar-
dacija u vezi s njime, bila je sudbonosna za njegovu
kriticko-umjetni¢ku sudbinu, ali kao fenomen simbioze
on je fenomenalno narusio sheme kategorija i namet-
nuo se danas teoriji stila. Zasto?

Nije se u mletackom trecentu s dotizmom i, uopce,
s umjetno$cu Apenina tu susretala Cista zamrznuta kon-
vencija Bizanta, nego nesto posve drugo: velika obnova
zapoceta veé poslije oslobodenja Konstantinopola, pa-
leoloska renesansa, i to na svom vrhuncu. Mozda ona
zaista ima svoje povijesne i psiholoske korijene u tra-
umi i nacionalnoj katarzi XIII. tragi¢nog stoljeda; nije
ovdje mjesto da ponavljamo neke sretne intuicije po-
znatih bizantologa. Ustanoviti nam je tek vitalnu snagu
novog stila i njegove ekspanzije veé¢ u XIII. vijeku upra-
vo u perifernim krajevima (s tragovima ve¢ u MileSevi
1 Pedi, a pogotovo u Moraci 1252), a koji se stil veé os-
tvaruje u Sopocanima 1263—1268. s iznenadujuc¢om sna-
gom izraza i vizualnog sklada. Mozemo, dakle, zamisliti
zraCenje koje ovo razdoblje vrsi prema Zapadu. »Per la

? Za mletaéku umjetnost srednjeg vijeka fundamentalne su,
u novijoj literaturi, studije prof. Sergia Bettinia o mozaicima
u S. Marcu; osobito zatim »Apunti di storia della pittura
veneta nel Medioevio«, »Arte Veneta«, 1966, str. 20; zatim:
V. Lazarev, Saggi sulla pittura veneziana del sec. XIII —
XIV, »Arte Veneta«, 1965, str. 17; 1966, str. 43.
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maggioranza dei paesi europei del XIII secolo il con-
tatto col Bisanzio fu tanto necessario quanto lo fu il
ritorno alla tradizione classica per Ultalia del XV se-
colo. L'acostamento alla cultura artistica di Bisanzio
ebbe come conseguenza, per la Germania e l'ltalia, di
facilitare il passaggio dallo stile romanico al naturalismo
gotico e al primo realismo del Duecento« — objaSnja-
vao je Viktor Lazarov sinteti¢ni rezultat svojih studija.
Mozda je to shvadanje u proturje¢ju ne samo s povije-
snim razvojem samim nego i s funkcijom ovog visoko
organiziranog i odredenog stila kao strukture i odviSe
odredene i »stranec, ali u svakom sluéaju ono pokazuje
znadenje ovog grandioznog sinkretizma. Zanimljivo je
svakako da je na drugom mjestu upravo Lazarev ocije-
nio kako »gli influssi bisantini frenavano l'incedere del
realismo«. Meni se ipak ¢ini: upravo su u hibridnom
prelamanju i nastale ¢udesne varijacije na Siciliji, u
Rimu i Toskani, i na jadranskim obalama, i to prela-
manje je omogucilo prof. Sergiu Bettiniju da 1968. is-
kaze misao simbolskog znalenja: »San Marco vive an-
cora, proprio in virtit di quanto ha di irregolare, di im-
perfetto, di tutto cio che l'allontana dai canoni di quella
geometria, che, come dice Pselos, eleva dal mondo fisico
alla contemplazione del mondo superno, ma si stacca
dall’esperienza dal nostro consueto esistere«. — U tom
zivom bogatstvu, dakle u velikoj prosirenosti dozivljaj-
nog obzorja smisao je oplodnje, i u pseudomorfozi koja
pri tome nastaje; kao da je autonomni razvoj oblika i
»znakova« doveo do drugacije kristalizacije, tako u na-
$0j povijesti djeluju i Giunta i Maestro Paolo. Otuda
i njihovo fascinantno djelovanje, danas: ono je u vari-
jaciji i u »izuzetku«, i na neki nacin u kratkotrajnoj
»Stilbildende Kraft«, ali posebnoj i upravo zato nama
dragocjenoj.?

Drugo je pitanje da li zaista — kako tvrdi Lazarev
— »i modelli bizantini offrivano un nuovo sistema di
proporzioni piit leggero e piit preciso, che aiutava a
superare il linguaggio dell’arte romanica pesante e non
abbastanza differenziato«? — Upravo se izmedu Giotta,
Duccia i Maestra Paola moZe provjeriti ta mogucnost.
Ako je Giotto proturjena reakcija na duh i oblike Bi-
zanta, i zato izvanredno perspektivna i plodna, slikar-
stvo Duccia di Buoninsegne je hibridna pojava apsolu-
tne asimilacije, dragocjena upravo zbog svoje koheren-
cije. Rekli bismo: dvije posve razlicite stilske strukture
srele su se i izuzetnom athezijom (koju ne znamo ni u
kojem drugom slu¢aju) spojile u cjelinu. Za razliku od
parabole otklona Giunta — Cimabue (ve¢ izvan maniere
greche) — Giotto, veliki sijenski slikar tezi izmirenju.
Ako je Ducciova »Madonna Rucelai« (1285) razvojno jos
»ispod« Cimabuine Madone, s grandioznim poliptihom
»Maesta« (1311), on je u apsolutnoj ravnotezi. Maestro
Paolo u Veneciji, odnosno i njegov stariji brat Marco,
mozda su u tom trenutku tek na pocetku. »Bogorodica
s Djetetom« iz Puskinova muzeja koju Muraro zasad
hipoteti¢ki pripisuje Marcu, pokazuje stupanj retarda-
cije, ali i karakter posve drugacijeg sinkretizma.

* V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, 1967, str. 316; isti,
Saggi ... 1966, str. 43; S. Bettini, Espansione dell’Arte ve-
neziana nel Levante, »Venezia e il Levante fino al secolo
XV«, Venezia 1968, Firenza 1974, str. 37.

Bizantski sustav invencije i morfologije tu je veé us-
tuknuo, i usao u specifi¢nu ravnotezu sa zapadnim utje-
cajem. Suvi$no bi bilo raspravljati §to je supstrat a $to
superstruktura. Sigurno je da su freske u San Zan De-
gola s kraja XIII. stoljeéa — »nei quali il principio ro-
manico € cosi prepotente da fondere in se completa-
mente le sopravvivenze bisantine«, re¢i ¢e Lazarev —
ve¢ jasno ocCitovanje ranije sinteze, od koje imamo vi-
soki izraz ne samo u Epistolariju Giovannia da Gaibana
iz 1259. i u posljednjim mozaicima narteksa Sv. Marka
(1260—1280). Ako u strukturi invencije i ikonografije
bizantizam tu jo$§ predstavlja dominantu, freske u San
Zan Degola ve¢ su klasi¢na ravnoteza duecenta.

Mogao se dakle olekivati snazan i »pravolinijski« ra-
zvoj velikog sinkretizma. Ostaje zagonetkom moderne
kritike i teorije stila: za$to se taj razvoj nije ostvario.
To je tajna geneze mletackog trecenta, a nije teSko po-
goditi da je mozda mogude objasniti je jedino novim
valom paleolo§kog »pritiska«, dakle nove i drugacije
asimilacije, koja se (od »Madone« Puskinova muzeja do
»Inkoronacije« u Washingtonu iz 1324) odvija sada pod
dominantom ove isto¢ne renesanse.

Cak ako i prihvatimo da upravo Maestru Marcu, spo-
menutog u njegovoj velikoj ulozi tek 1335. u poznatoj
zabiljesci Forzette, mozemo pripisati tu jo$ tradicional-
nu asimilaciju novog paleoloskog vala, ostaje naZzalost
jo§ otvoren problem: moZemo li mu pripisati mozaik
Raspeca u baptisteriju Sv. Marka i »Raspelo« u »Isti-
tuto elenico«; kako je to svojedobno predlozio Michel-
angelo Muraro. Povezavsi ta djela s »Inkoronacijom« u
Washingtonu iz 1324. i s grupom djela oko nje, dobili
bismo snazan konzervativan slijed (prociséen ponesto,
kao §to je pisac ovih redaka svojedobno predlozio) u
prvoj cetvrtini stoljeca; na koji bi se onda nadovezala
nova struja obogadena vrlo relativnim sinkreti¢kim
preklapanjem s dotizmom ve¢ od 1321, tj. od pokrova
Leona Bemba u Vodnjanu. Je li moguce uopdée zamisliti
da postojanje Giottovih fresaka u Arena-kapeli (djela
takve stilske discipline i ujedno goleme umjetnicke sna-
ge), dakle u neposrednoj blizini, ne bi djelovalo na um-
jetnost Venecije u toku mekoliko desetljeca? A ipak, to
se gotovo dogodilo. Ne treba se naime zavaravati: ko-
liko god u stilu i morfolo§koj strukturi Maestra Paola
nailazili na prodore Giottove prostornosti i konkretnih
volumena (od pokrova u Vodnjanu nadalje), to se sve
jo$ odvija u znaku ¢&vrsto odredene stilske prekoncep-
cije, tako da nas upravo ta »stilska bitka« danas sve
vise zanosi: u smislu teorije (teorije povijesti umjetno-
sti, zapravo), ali i sa stajalita dozivljaja nove vrijedno-
sti; u Sirokom rasponu ¢ak: od briljantne finoce Bogo-
rodice iz Carpinette do monumentalnog dubrovackog
»Raspela« iz Sestog desetljeca; pri ¢emu nam problem
mozaika Baptisterija otvara jo$ $ire prostore.

* »L’autore degli affreschi sulla parete della cappella € ori-
entato verso un equilibrio, un rasserenamento, una classicita
d’intenti che non ha piu niente a che fare con il pathos
espresionistico degli affreschi della cripta di Aquileia, dei
primi del Duecento. Il bisantinismo di questo frescante sem-
bra decantarsi in un classicismo ellenistico, mediante una
costruzione intensamente plastica della forma, che torna a
costituirsi nella sua terza dimensione« (R. Pallucchini, 1964.
str. 10).

> M. Muraro, Paolo da Venezia, 1969, — G. Gamulin, Di un
libro su Paolo da Venezia, »Arte Veneta«, 1970.
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To je bez sumnje prerastanje stilske prekoncepcije
i zacijelo njezina pseudomorfoza (s novim i drugadijim
semantickim sadrzajima), ali to nije njezino razaranje.
Do razaranja ée dodi tek kasnije na liniji Lorenzo —
Padovanci — Niccolo di Pietro (i drugi). Zasad, unatod
plodnoj iradijaciji Arena-kapele u 14. stoljec¢u, sve do
jos koherentne doteskne stilistike Altichiera i Avanza,
umjetnost je Paola Veneziana izdrzala sudar s dotiz-
mom upravo sinkretickim sljubljivanjem. Mozemo se
upitati: kako i zasto je izdrzala? — a moZemo mozda
i odgovoriti jednostavnim sagledanjem o kakvu je tu
zapravo sljubljivanju rije¢? Radilo se o preklapanju
dvaju veoma odredenih i »apstrahiranih« sustava: Gi-
ottova, stvorenog od jednog genija strelovitim stilskim
ubrzanjem, i ovog obnovljenog, »lingvistickog sustavac
ponovno prihvacenog, ali goleme snage i upotrebljivo-
sti. I zaista, pomaci koje pratimo od zadarske »Bogo-
rodice benediktinki« preko »Bogorodice« iz Puskinova
muzej u Moskvi i vaSingtonske »Inkoronacije« (1324)
do »Bogorodice« iz Carpinette (1347) trajali su pola sto-
ljeca, i jedva da su poljuljali idealitet i strukturu nad-
zemaljske vizije Istoka. Pisao je o biti te vizije jo§ je-
dnom Sergio Bettini, premda u povodu jedne druge si-
tuacije (one El Greca u &inkvedentu): »Giacché larte
bizantina problematizza la pertinenza dalle proprie per-
cezioni all'una e all’altra sfera: pone in discussione la
sostanza naturale come essere determinato, e insieme
la figura come connessione di simboli entro una durata
linguistica. Cio che rimane come sola via di scampo,
e appunto la presenza dell'immagine. Quel che larte
bizantina — voce del neoplatonismo greco — denuncia,
e un duplice inganno: delle apparenze terrene, e dell’arte
come ricreazione di tale apparenze: essa afferma la illu-
soria precarieta del mondo sensibile allo scopo di met-
ter in forma lintelligibile, che é riflesso della mente
divina«.$

Taj moéni i koherentni sustav znakova (kanonizira-
nih u obliku konvencija i upravo zato povezanih u rela-
tivno stabilne strukture) za inteligibilno i nadzemaljsko
moglo se razoriti samo radikalnim i upornim obrada-
njem prirodi, vidljivom, zemaljskom svijetu: gotickim
realizmom, drugim rije¢ima. Ovdje, medutim, u mle-
taCkom trecentu (tocnije, u njegovoj prvoj polovici),
konvenciji simbola suprotstavio se jedan drugi sustav,
onaj iz Arena-kapele, sintetican veé¢ i monumentalan, s
individualno. izgradenom topikom i gestikom, koji je
ve¢ bio rijesio (i odmah konvencionalizirao) novu rea-
lizaciju prostora i tijela, pa i novi sustav redukcije in-
vencije. Rezultat je dakle mogao biti upravo sinkreti¢ni
spoj dviju apstrakcija, a dogodilo se to, sre¢om, na vi-
sokoj razini (od Vodnjana do pokrova »Pale d’oro« i
do Dubrovnika) jer se radilo o dva genija, i ¢ini se da
povijest umjetnosti jo$ nije dospjela teoretski i »aksio-
loski« asimilirati znacenje ovog novog klimaksa koji
upravo kao neka izvanredna differentia specifica na
svoj nacin razrjeSava i krizu dotizma, koja se, unato¢
velikim ciklusima u oratoriju S. Giorgio i u Santu u
Padovi, nuzno morala javiti, i javila se mnogo prije
Altichiera i Avanza. $to je pak u svjetskim ili barem
mediteranskim razmjerima, ali daleko od Venecije, zna-

¢ S. Bettini, 1978, str. 248.

58

Cila kriza bizantizma (po$to veé povijesni i socijalni
uvjeti nisu omogudili velik nastavak srpske i makedon-
ske razvojne linije Sopocani — Gradac — Ohrid — Pri-
zren — Staro Nagoric¢ino itd.), odaje nam na gotovo
prepasni nacin kretsko slikarstvo XV, XVI. itd. sto-
ljeca.

Tu se, naravno, susreemo s velikom zagonetkom Bi-
zanta. Sudbina se njegove umjetnosti, mozda zaista
»unutras$nje«, dakle »ideolo$ki« motivirane, otkriva ne
samo na Kreti nego i u Rusiji, a Teofan Grk je u 2.
polovici XIV. stoljeéa kao neki simboli¢ni fenomen te
slijepe ulice koja nije poslije njega nasla svoj »izlazake.
Ta slijepa ulica, unaot¢ Teofanu i Rubljovu, ili mozda
upravo u vezi s njima, motivirana je, zacijelo, prije sve-
ga drustveno i »ideoloski«, ba§ u ovim, naprama Kon-
stantinopolu, perifernim krajevima. U samom srediStu
pak, je li, naime, pad Konstantinopola 1453, zaista od-
lucio sudbinom bizantske umjetnosti? Vec¢ odavno je u
kulturnoj povijesti Bizanta jasno da je ta sudbina bila
katastrofalno presudena u religijsko-ideoloSkom sloju
egzistencije: pobjedom konzervativnih hezikasta posli-
je dugih religioznih kriza i rasprava, a dolaskom na pri-
jestolje Ivana Kantakuzena (1347) potisnuta je laicka,
liberalna struja i u¢vriéena vlast »zelota, i fu ée se ta-
da (od tada) ocitovati ono $to je i u koliko je istinito
u navedenom sudu Roberta Longhia.’

Nasuprot zamrznucu zivota pod balkanskim i istoc¢-
nim autokracijama, gradovi Zapada, od Siene, Firenze
i Venecije, do Njemacke i Flandrije, iznijeli su sudbi-
nu civilizacije, kakva je ve¢ bila: mracna i svijetla, krva-
va, a ipak plodonosna. I povijest sijenskog trecenta i
kvatrocenta, nasuprot Firenci Giotta i Masacia simpto-
mati¢na je u najviSem smislu rijeci, i zgu$njavanje ur-
banog zivota na Sjeveru, u Njemackoj, Flandriji i Ni-
zozemskoj proizvelo je kulturni u¢inak povijesnog zna-
Cenja: rast i vladavinu gradanstva; ali jo$ prije toga i
prije renesanse velike i simbolske pojave Pietra Cava-
llina i Cimabua oznacile su (na razini Sopocana) goto-
vo sudbinsku razliku Zapada i Istoka, i Assisi kao du-
hovnu i vizualnu metaforu suprotstavljenu konzerva-
tivnom dogmatizmu hezikasta. Kao $to ¢emo jo$ imati

" »L’esicasmo fu un importante movimento ideologico, che
sfidava apertamente l'indirizzo 'umanistico’. Sorto sull’ Athos,
raccolse in sé tutti i reconditi insegnamenti del cristianesimo
orientale. Esso esortava alla solitudine, ad allontanarsi dal
mondo malvagio, alla preghiera, all’ unione mistica con Dio.
L’esicasmo si rafforzo mella lotta contro i tentativi di revisi-
onismo del cristianesimo orientale, provenienti da un forte
partito capeggiato dal monaco calabrese Barlaam, maestro
di Petrarca e di Boccaccio. Mentre Barlaam insisteva sulla
possibilita di raggiungere la verita (cioe la divinita attra-
verso la ragione e la scienza, attraverso lo studio di antichi
filosofi, gli esicasti sostenevano che l'unione con la divinita
e impossibile senza un’illuminazione sopranaturale. Nelle
lunghe dispute (1337 — 1357) wvinsero gli esicasti, ma la loro
fu una vittoria di Pirro perché con essa il cristianesimo ori-
entale si precluse per sempre la strada verso quell’ individua-
lismo religioso che fu il risultato dei movimenti eretici itali-
ani dei secoli XII. e XIII. e della Riforma ... Questa era
una reazione palese, in quanto l'esicasmo non portd a un
rinnovamento della vita religiosa ma contribui soltanto al
consolidamento definitivo delle vecchie posizioni dogmatiche
religiose. In consegnenza di cio sul suo terreno mon sorse
neppure un’opera d’arte veramente grande (V. Lazarev, 1967.

str. 372).
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prilike razmotriti, rije¢ je upravo o izlasku iz kanona
i konvencije, o razbijanju sistema znakova, o stvaranju
novih, konkretnih odnosa.?

Velika umjetnost mletackog trecenta sinkreti¢ni je
fenomen (i upravo zato diferentan, izuzetan i proble-
matski privlacan, mozda najznacajniji u Italiji) prekla-
panja i sljubljivanja dvaju kulturnih i likovnih sustava
prije njihovih kriza. Sustav je zacijelo neprikladna ri-
jec¢, jer ono $to predstavlja franjevacka reforma sa, na
likovnom planu, Cimabuom i Giottom (a Arena-kapela
je nadomak Veneciji) ima na Zapadu kulturnohistorij-
sku (zapravo eticku) tezinu mozda i veéu od, recimo,
»internacionalne gotike«. Slucaj je, dakle, htio da je
oslon Paola Veneziana na Giotta bio neposredan, i to
na najvec¢i i najzreliji »trenutak« velikog obnovitelja.
Bez toga je nemogude zamisliti (bez citave Arena-kapele,
a pogotovo bez Raspela) Paolovo uzdizanje u 4. deset-
ljeu, te nastanak Raspela u S. Samuele u Veneciji i
onoga u Dubrovniku, a dobro znamo kako je silovit bio
prodor dotizma, odnosno njegovih derivacija prema
sjeveru (Rimini, Bologna, Padova). Taj prodor ipak do-
lazi prekasno da bi objasnio Paolovu parabolu (Vitale
u Udinama 1349, Tomaso da Modena u S. Nicolo u Tre-
visu 1352), a nije nam ni taj prodor potreban; bitno je
zapaziti da samu Veneciju taj val nije obuhvatio zahva-
ljujuéi upravo Paolu i, naravno, poslije njega, Lorenzu,
a do krize ée zapravo dodi tek poslije njih. Pokusaj
razrjesavanja krize preko Padovanaca kao da nije bio
dovoljan; iduéi stupanj toga rjeSavanja i prerastanja
oznacit ¢ée na lagunama boravak Gentilea i Pisanella,
te skromnija parabola: Nicolo di Pietro — Jacobello del
Fiore — Michele Giambono itd.}

Sto je dalo Maestru Marcu, a pogotovu Paolu Vene-
zianu, dakle tradiciji Istoka, takvu otpornu snagu? OCcito,
upravo Cinjenica $to je ta tradicija na pocetku trecenta
bila velikom snagom obnovljena: novim valom paleo-
loske renesanse s vrhuncem u Kahrije-dzami (mozaici
i freske dovr$ene oko 1315—1320), zatim Fethije-dzami,
nesto poslije 1315. godine, a vremenska suglasnost
upravo je frapantna. Opazaju se sukladnosti u shvaca-
nju prostora i obujma, tipologije, a ponesto i ritmike
kompozicije; mnogo manje nalazimo u Veneciji onu
»nervozu« i nestabilnu ravnotezu metropolitanskih mo-
zaika, a nema ni blagosti ni sanjalackog zanosa. Umjet-
nost Apenina imala je zato zivotnu primarnost i nepo-
srednost romanicke podloge, koja se i te kako jo$ oci-
tuje na liniji Toskana — Assisi — Padova, odnosno
Cimabue — Giotto. Smirena monumentalnost i ¢ista
vizija ocitovala se tako veé na samom pocetku tre-
Centa.'?

! »Sistem kanona sadm po sebi mozZe biti koristan faktor um-
jetnosti jer olakSava umjetni¢ku spoznaju stvarnosti. Teznja
ka stvaranju literarnih kanona odgovara covjekovoj teznji
da sistematizira znanje, koje olakSava percipiranje uopcava-
njem, da ekonomizira stvaralastvo. Kanon je znak, kanon je
signal koji izaziva poznata osje¢anja i predodzbe« (D, S.
Lihacov, Poetika drevnjeruskoj literaturi. »Naukax«, br. 1, Mo-
skva, 1967, str. 153).

° L. Coletti, I primitivi I — IV, Novara; La pittura veneziana
dal Quattrocento, Novara 1953.

Bez obzira na hipotezu, posve hipoteti¢nu uostalom,
Paclova putovanja u Konstantinopol, paleoloska rene-
sansa, od koje su nam ostali samo ostaci, djelovala je
osobito snazno na Veneciju od 1320. nadalje, ali zami-
jetili smo stanovite pomake jo$ i ranije. Ne moze se
zacijelo taj daleki refleks na lagunama mjeriti s metro-
politanskim monumentalnim slikarstvom, pogotovu ne
s mozaicima obaju narteksa i freskama paraekleziona
Kahrije-dzami (osobito ne u ocaravaju¢em djelovanju
boje i melodiozne linije, koje je sigurno iznad dekora-
tivnog ucinka), ali Paolovo je znacenje u stvaranju di-
ferentne simbioticke pozicije. Drugi geneticki pol te
pozicije upravo je slikarstvo dotizma, pa i njegovih
riminskih i bolonjskih derivacija, a ne bih rekao, kako
se ponekad govori, da su tjelesnost (chiaroscuro) i pro-
storna egzaktnost (perspektiva), kao bitan slijed vizije,
bili ovdje mnogo jace izrazeni. ViSe je u dotizmu izra-
Zzena, rekli bismo, jednostavnost i skromnost kromat-
skog elementa.

Tako nastaje umjetnost treCenta Venecije, fascinan-
tna veé u vasingtonskoj »Inkoronaciji« (1324), a u svom
punom zamahu ba$ u Krstionici bazilike sv. Marka (oko
1328—1348). Njezina je stilska sudbina unaprijed odre-
dena: ona necde trajati. Ona je sretan slucaj, dar povi-
jesne prilike, predodreden da bude kratak, bljeStava
sinteza dviju struktura, Stovise: dviju kultura; tipi¢an
primjer zaCarane stilistike, koja je, s obzirom na ikono-
grafsku uvjetovanost, nuzno narativna i zato ne u toli-
koj mjeri poetska cCarolija sama. Ona se ipak ocituje,
u intimnosti detalja, u smirenoj retorici kretnje i mi-
mike, u majesteticnosti likova koja svaki ¢as popuSta
pred subjektivnom drazi lica i duSevnosti. Nadi ce ta
stilska inkantacija svoje razrjesenje ne, naravno, unu-
tar spomenutih sinkreti¢nih polova, nego u adaptaciji
goti¢kom naturalizmu koji se javlja ve¢ s Lorenzom.
Doduse, i kod ovoga morfoloska inercija jo$ je u punoj
snazi, a oslon na »vidljivi svijet« i njegove pojedinosti
raste veoma polako i ulazi postupno u normiranu lin-
gvistiku koju je (i ako ju je) dotizam poStedio. Lorenzo
Veneziano je stvaralacki duh ove stilske dezinkantaci-
je, koji naravno jo$ odrzava ravnotezu, ali mozda ba$
s lirskom opservacijom i finom poetizacijom pojedino-
sti (zivota i prirode) stvara novu i drugaciju inkanta-
ciju. On ponovno nastoji otkriti i zacarati vidljivi svi-
jet.

I upravo u tome je funkcija mletackog trecenta u
njegovoj drugoj polovici: dovrSenje i nadilazenje veli-
kog sinkretickog susreta Istoka i Zapada, i to basS u

' Paleolo$ki pol sinkreti¢ckog preklapanja morfoloski i du-
hovno ipak je drugaciji, i svakako viSe rafiniran u boji i u
osjec¢anju linije, u samoj namjeri predstavljanja i sugerira-
nja. »Fra la pittura europea e i mosaici della Kahrie Camii
sussiste infatti una profonda, fonaamentale differenza, in
quanto lo stile di questi ultimi resta, in tutta la sua essenza,
uno stile antinaturalistico: ogni edificio e rappresentato da
un diverso punto di vista, gli assi fondamentali della com-
posizione soggiacciono, come in precedenza, a un principio
puramente decorativo; la superfice del suolo é rappresentata
non orizzontalmente ma verticalmente; le figure sembrano
percio corpi privi di volumi e di peso, e planano nell’ aria
leggere, immateriali; manca assolutamente il chiaroscuro,
sostituito dall’antica contraposizione di colori« (V. Lazarev,
1968, str. 358).
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Jadranskom bazenu, §to jo$ ne znaci i kraj adriobizan-
tizma. Oznacuje ipak njegovu izolaciju i prebacivanje
na sporedan, najcesé¢e pucki kolosijek s Krecanima
XV—XVIII. stoljeéa, koji oznacuju beznadnu krizu bi-
zantizma. Ako se »madoneri« XVI. stoljeéa s njihovim
Navjestenjima, Porodenjima, Poklonstvima i Golgota-
ma nalaze usred krize, upravo de iz njihova ambijenta
potedi posljednja velika i, rekao bih, apsolutna sinteza
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Istoka i Zapada, umjetnost El Greca, iznad svakog sin-
kretizma. Ono $to je poslije njega u toj sredini pre-
ostalo, a $to vidimo u S. Giorgio dei Greci i u Raveni,
1 po zbirkama na na$oj, isto¢noj obali Jadrana, uporna
je i1 beznadna, ali ba$§ zato zadivljujuca bitka za odrza-
nje pros$losti. Umjetnicki hilijazam u svojem posljed-
njem razdoblju. Upravo zato on zasluZzuje posebnu te-
orijsku pozornost i povijesno umjetni¢ku procjenu.
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Ante Sonje

THE EARLY CROATIAN CHURCH OF ST. FOSCA NEAR
ZMINJ, ISTRIA

A through exploration of the church of St. Fosca near
Zminj, Istria, whose present-day appearance bears wit-
ness to its numerous enlargements as well as to arche-
ological excavations, enables the author to determine
the existence of an Old Croatian church on the same
site in the late Middle Ages. According to the author,
this was a rectangular basilica with a single nave, a
semi-circular apse, and a barrel vault. This belief is
substantiated with the uncovered ruins of the church
foundations and parts of the walls. Discovered frag-
ments of stone furniture within the church helped him
date the ruins. The comparison with Old Croatian arch-
itecture in the Dalmatian part of Croatia indicates the
early period of the 9 and 10 centuries as the time of
construction.

Vladimir P. Gross
MILES ENSIFER

The author interprets the appearance, duration and
distribution of the artistic rendering of the warrior with
sword (Miles Ensifer) within the context of European
revival c¢. 1100 and Crusades. He cites literary sources
and historic chronicles on the same topic which liken
the wariror of those days to the champion of ortho-
doxy. He regards and analyses this phenomenon in arts
(both in terms of semantics and iconography) in dif-
ferent monuments of European artistic heritage, e. g.:
the portal of Verona Cathedral, Carolingian and Ottoni-
an miniatures, the Baptistry in Split, the Cathedral of
Ferrara, the portal at Fordington, England, the faca-
des of St. Isidore’s at Leone, Spain, at Vezelay, at St.
Gilles-du Garde, stained glass windows in Strasbourg
etc... Listed renderings and coripositions epitomize a
»holy«, justified war against heresy, usually Islam. The
author indicates typical iconographic variants of such
renderings, as well as the distinction between the »ho-
ly« (often presented as St. George) and »profane« war-
rior.

Dr Marian Wenzel

BOSNIAN HISTORY AND AUSTRO-HUNGARIAN POLICY:
SOME MEDIEVAL BELTS, THE BOGOMIL ROMANCE AND
THE KING TVRTKO GRAVES

The author exposes the way in which a false view
of the cultural history of Bosnia and Herzegovina, pro-
jected for political reasons by Austria-Hungary in the

early years of its occupation of the province, can still
have repercussions in the work of present-day scholars
of European art-history who have no reason to suspect
its operation. An instance is given in wihch a number
of falsified archeological results from early in the
century have been taken at face value by later scholars
and have resulted in the misdating by half a century or
more of an important group of silver-gilt belts. The
group is re-dated on the basis of more reliable evidence.

Grgo Gamulin
A STUDY IN SYNCRETISM

The author deals with the universal question of syn-
cretism which fuses two heterogeneous styles. In this
case they are the Romanesque painting in Italy and the
Bvzantine style. He also emphasises the difference bet-
ween the Comnenian and Palaeologan Byzantine styles,
which caused the appearance of Paolo Veneziano and
the Venetian 14 c¢ painting. He touches upon the ques-
tion of svmbiosis with Giotto's stvle, and then moves
on to the 300 vear long crippling phase of Italo-Cretan
painting. Within are to be found: the question of eclec-
ticism and real symbiosis; the rare great syntheses:

Giunta — Cimabue — Paolo, and the great El Greco
svnthesis which occured later.

Grgo Gamulin

HARDLY DISCERNIBLE SYNCRETISM, HARDLY
ACHIEVABLE SYNTHESIS

This theoretic paper for the Congress on Painter Por-
denone in 1984 deals with the pending issue of manne-
rism in Venetian sixteenth century painting. The author
once again returns to the previously explored field, try-
ing to determine the differences among several manne-
rist manifestations in Venice. He emphasises the so-
mewhat neglected phenomenon of Lorenzo Lotto and
seeks distinctions regarding Pordenone’s »non-functio-
nal« synthesis. Within are to be found: why his deve-
lopment suddenly ceased and the mannerism became
soother; in what ways he differs from syncretic symbi-
osis, conventional mannerism and the real synthesis in
El Greco's case. The study comprises some other phe-
nomena, including still unresolved questions concerning
Venetian 16 ¢ development e. g. the question of substra-
te which initiated the peculiar growth of different
mannerist styles. In this case it is the substrate of the
Giorgine — Tizian line of descent, which clashed with
the »grand manner« of Central Italy, and on some oc-
casions with Parmigianino.
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